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LUCES Y SOMBRAS DE LA NUEVA IDENTIDAD
FEMENINA EN EL TEATRO ESPANOL ACTUAL

Pilar Nieva de la Paz
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (Madrid)

Las profundas transformaciones sociales acontecidas en nuestro pafs durante las
Gltimas décadas han tenido su reflejo en Ia configuracién de nuevos modelos fe-

meninos y en la creciente actualidad del debate sobre ciertos temas ligados a la -

cambiante identidad genérica de las mujeres. Asi, la consolidacién progresiva de
éstas tltimas en el 4mbito laboral, y la consiguiente compatibilizacion de roles
piiblicos y privados que una gran mayorfa de espafiolas estd llevando a cabo, ha
supuesto una considerable “revolucién social”, de marcadas consecuencias en
sus relaciones con el entorno, muy especialmente en las relaciones de pareja y
en las materno-filiales. Resulta hoy casi inevitable interrogarse acerca del nue-
vo lugar que las mujeres ocupan en las sociedades occidentales y también sobre
sus relaciones con los hombres, después de medio siglo de enormes cambios en
la condicién femenina (Lipovetsky 1999: 9). Conviene recordar que, en el mun-
do desarrollado, ellas han estado hasta no hace tanto tiempo sometidas a las ser-
vidumbres inevitables de la procreacién y s6lo recientemente han logrado liberarse
de esa atadura histérica. Sofiaban con ser madres y amas de casa, mientras que
ahora quieren ejercer una actividad profesional. Se hallaban sometidas a una
moral severa, disfrutando actualmente de una libertad sexual impensable hace
tan s6lo unos pocos lustros. Estaban confinadas en ciertas esferas de actividad
consideradas “femeninas” y han abatido las barreras, ocupando puestos en los
mds diversos sectores profesionales y reivindicando cada vez con més fuerza la
paridad politica. La pasada centuria ha sido testigo en este sentido de una autén-
tica revolucién que augura un siglo xXx1 que algunos pensadores pronostican
como “de las mujeres” (Camps 1998).

El teatro espafiol contempordneo no ha sido ajeno a dichos cambios, sino que
ha reflejado con creciente atencién la novedosa irrupcién de estas variables so-
ciales, con el asentamiento definitivo de la mujer en el mundo laboral y un acce-
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06 . Pilar Nieva de la Paz

so cada vez més generalizado a la independencia econémica y a niveles crecientes
de autonomfa vy libertad. Este fen6meno es uno de los que ha contribuido de for-
ma notable a la sensacién de desorientacién y malestar generalizados que 1eco-
gen numerosas obras dramaticas recientes, entre las que se encuentra un signi-

ficativo niimero de titulos centrados en el actual cuestionamiento de la identidad

de hombres y mujeres (Vilches 2003). Tanto los autores como los lectores y los
espectadores son cada vez maés conscientes del papel que la creacién cultural,

como también otras instituciones publicas, desempefia en la construccién social

de la identidad sexual (Bourdieu 2000). Las imdgenes transmitidas desde la lite-
ratura, el teatro y el arte en general reproducen las claves fundamentales por las
que se reconoce hoy a cada uno de los géneros y contribuyen as{ a consolidar estas
construcciones identitarias colectivas (Gilbert y Gubar 1979; Miller 1983; Rincén
1997; Sauret y Quiles 2001). De ah{ el interés de emprender una reflexién acerca
de las formas, los motivos y las perspectivas que estdn utilizando los autores
varones para representar a las mujeres en algunas de las obras que han sido lle-
vadas a escena en el teatro espafiol del altimo lustro.

Como enseguida veremos, varios de los hombres espafioles que estdn es-
cribiendo y estrenando obras draméticas han sabido ver la enorme trascenden-
cia de los cambios provocados por la configuracién y consolidacién progresiva
de una nueva identidad femenina, hecho que est4 obligando a cambios urgentes
en la definicién social de los roles masculinos y que supone adem4s una autén-
tica revolucién para las relaciones entre los sexos, cada vez mds complejas € ines-
tables (Badinter 1993; Butler 1990)'. Todas estas cuestiones son objeto de aten-
cién prioritaria en textos de varios autores instalados en el canon dramético
espaiiol como José Luis Alonso de Santos, Ignacio Amestoy, Sergi Belbel,
Ernesto Caballero, Domingo Miras, Alberto Miralles y Pedro Villora, cuyo
analisis arroja interesantes conclusiones sobre el estado de la cuestion en la so-
ciedad espaiiola actual. Ademds, puesto que la identidad de ambos sexos se es-
tablece de modo relacional (Montesinos 2002: 25), esta reflexion servird para
acercarnos a la autoindagacién que estdn llevando a cabo los dramaturgos so-
bre la evolucién de su propia identidad. El interés evidente de los autores por

I Las profesionales de la literatura dramética y de la escena han contribuido sin duda a plas-
mar desde su particular éptica estas recientes realidades. Autoras y directoras de teairo estdn
dotando asf de especial visibilidad ptiblica a ciertos temas candentes de la realidad femenina
espafiola (Floeck 1995b; Leonard 1998; O’Connor 1998; Serrano 1994; Nigro y Zatlin
1998). Uno de los caminos elegidos ha sido la revisién de motivos y personajes histéricos y
miticos que permiten plantear los problemas y revisar los “relatos modelizantes” que afectan
a la mujer actual (Floeck 1995a; Nieva 1999; Rios 1999; Vilches 2002).
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los cambios en los roles sexuales conecta, ademads, con una demanda social
clara, que se ha puesto de manifiesto una y otra vez mediante el éxito comer-
cial de numerosos espectdculos que abordan los rasgos socioculturales defini-
torios de cada género desde una perspectiva generalmente c6mica. Tras el gran
éxito de piiblico y critica alcanzado a mediados de los noventa por jHombres!
[1994] (1995), creacién colectiva de la Companya T de Teatre y de un grupo de
autores catalanes, con dramaturgia y direccién escénica de Sergi Belbel, que gira
en torno al tema de la “guerra de los sexos” (Vilches 1997: 157), ha llegado a
los escenarios de las tGltimas temporadas una verdadera estela de especticulos
sobre el tema, que han logrado también muy buena aceptacién por parte de los
espectadores, principalmente. Destacan entre ellos titulos como 5 hombres.com,
5 mujeres.com, Defendiendo al cavernicola, jEntiéndemetiiami!, Mondlogos de
la vagina, Se quieren, Confesiones de mujeres de 30, etc.

Merece una valoracién positiva la opcién de algunos de nuestros autores
mds comprometidos con la realidad social por reflexionar desde el teatro sobre
una cuestion tan compleja, reconociendo asi su singular vigencia en el debate
cultural. El acercamiento a los nuevos problemas que estdn afectando a las mu-
jeres de hoy, como la inestabilidad laboral y el desempleo, la competencia en en-
tornos de trabajo muy masculinizados, la dificultad para compatibilizar vida profe-
sional v familiar, etc., as{ como la identificaci6n de algunos de eflos con una
extendida reivindicacién femenina, la necesidad urgente de un cambio de men-
talidades y comportamientos para que se haga efectiva la equiparacién “teéri-
ca” entre hombres y mujeres, son muestra de la contribucion de la escena al
avance del pensamiento igualitario en el pais. Con todo, se percibe en algunas
creaciones la pervivencia de determinados estereotipos sobre la mujer que se
resisten a desaparecer y constituyen de hecho uno de “los principales obstdcu-
los a 1a equiparacién real entre hombres y mujeres” (Alberdi 1999: 268). Se ob-
serva, ademds, la recurrencia de algunos “temores” y “suspicacias” en relacion
con el avance progresivo de las mujeres en diferentes ambitos de poder, gque
abarcan desde una cierta prevencién frente al modelo de la “mujer perfecta” y
el rechazo de un cierto tipo de “mujer profesional™, hasta el miedo a la incom-
prension y la soledad por parte de unos hombres que sienten la pérdida de su
antoridad y ven cada vez mds dificil la convivencia de pareja en un entorno fa-
miliar desjerarquizado (Flaquer 1999; Gil Calvo 1997). _

El analisis de los personajes que protagonizan las obras contribuye a la re-
flexioén sobre c6mo estin asumiendo muchos espafioles la creciente alteracién

2 En prensa este trabajo, nos lega un articulo que aprecia parecido rechazo en las novelas y el
cine actnal (Mayoral 2003: 13}.
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del esquema de relacién entre ambos sexos. Se observa asf que la consoli-
dacién de la participacién femenina en los mas diversos campos de la acti-
vidad piiblica ha permitido la aparicién en nuestro teatro dltimo de nuevos
modelos de mujer, especialmente el de la “profesional de éxito”, que da cuenta

de la contradictoria percepcion social sobre el trabajo femenino que predomina

atin en el pais. La autosuficiencia econémica alcanzada en los altimos lustros
por las mujeres, clave de la transformacién de las relaciones hombre-mujer, se
refleja mediante este modelo de mujer: de mediana edad, muy bien situada
. profesional y econémicamente, pero “desequilibrada” en sus comportamientos
y emocionalmente “fracasada”; un modelo que aparece a menudo aderezado
con los rasgos caracteristicos de la “mujer fatal” y con referencias al actual pro-
totipo de la “mujer sola” (Alborch 1999): solteras, separadas y divorciadas, que
mantienen su propio hogar y asumen con frecuencia en solitario las tareas de
1a maternidad.

Encontramos un ejemplo de profesional madura bien instalada protagoni-
zando la “crénica de mujeres en dos actos” de Ignacio Amestoy, Cierra bien la
puerta (2001)°. Rosa, “una de las periodistas mds influyentes de este pais”
(Amestoy 2001: 61), perteneciente a la llamada Generacion del 68, ha entrado
en la cincuentena con una consolidada trayectoria laboral a sus espaldas. Es una
mujer fuerte y valiente, madre que ha criado con la tinica ayuda de la Tata a una
hija veinteafiera, Ana, lista ya para independizarse del hogar familiar.
Precisamente esta cuestion, la necesidad de volar de esta joven economista en
ciernes, desencadena un conflicto representativo del enfrentamiento genera-
cional en la cadena matrilineal®. L.a obra plantea las dificultades que las jévenes
de los noventa han experimentado para hacerse “mayores” frente a unas madres

3 La obra fite estrenada en el Centro Cultural de la Villa de Madrid [6-1X-2001], bajo la di-
reccién de Francisco Vidal. Formaron el reparto Beatriz Carvajal (“Rosa”), Ainhoa Amestoy
(*Ana”) y Elisenda Ribas (*La Tata”),

4 FEsta joven de la “Generacidn del euro” (Amestoy 2001: 71), es mds conservadora que sus
antecesoras, con ana formacidn académica de primer nivel (“supercualificada”), pero con
fuertes problemas para su insercién laboral y para independizarse de su nicleo familiar. De
ahf su enfrentamiento explicito con la generacién de su madre: “ANA- [...] No me entiendes.
iSigues sin entenderme! T4 has tenido unos padres, una profesién, ni se sabe la de amantes,
eres una estrella del periodismo y la vida soeial... ; Yo, qué tengo, gué soy? T4 has hecho lo
que has querido en la vida. Yo he hecho lo que me has dejado hacer. Tii, mamd, y los gue son
como i1, habéis hecho una sociedad que no me gusta. Fuisteis realistas, pedisteis lo imposi-
ble. [...] Queriais cambiar el mundo y, efectivamente, lo habéis cambiado. Debajo de los ado-
quines nunca estard ya la playa... A vuestro paso lo que queda es tierra quernada. No quiero
nada de ese pasado que es el tuyo”™ (ibidem: 86).
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fuertes, independientes, rupturistas, tildadas por algunos de “dominadoras”, que
han conseguido una total autonomia econémica y se han responsabilizado
de su maternidad a menudo en solitario. La incomprensidn suele ser la tonica
de su relacién con unos hijos que reproducen las presiones y prejuicios sociales
predominantes, al culpabilizarlas por su dedicacién profesional en detrimento,
segin opinan ellos, de sus tareas de madre’. Tal y como se la presenta en el arranque
de la obra, el personaje de Rosa encaina a €sas mujeres que han “mimetizado”
codigos masculinos para alcanzar ¢l éxito: ambiciosas, sin grandes escripulos a
la hora de conseguir sus objetivos y entregadas en cuerpo y alma a ganar dinero
y poder®. Como otras de las profesionales que protagonizan las obras del teatro
espafiol dltimo, también Rosa se siente afectivamente sola’. La resolucién final del
conflicto, con la marcha definitiva de 1a hija y la promesa de una nueva vida sen-
timental al lado de un antiguo amante, parece ofrecer a la protagonista un futuro
mas equilibrado y sereno, superados ya los escollos que encontrd en el largo
camino hacia la consecucién de una doble realizacion personal: la profesional
y la afectiva. ‘ : :

Las dos protagonistas femeninas de La Comedia de Carla y Luisa (2003),
de José Luis Alonso de Santos, se enfrentan en distintos 'momentos con el
problema del paro, que ¢como s sabe afecta de modo especial a las mujeres es-
pafiolas (Ramirez 1999). Carla es una “mujer elegante y atractiva, de cuarenta
y algiin afios”, ejecutiva de una editorial. Luisa es una parada de larga duracion
acogida en casa por su amiga. Ademés de recibir de ella un total apoyo mate-
rial, ella es su “pafio de ldgrimas”, la persona escogida para desahogarse, vol-
car su frustracién y dar rienda suelta a su pérdida de autoestima. La particular
forma de entender la amistad de cstas dos mujeres que, cOmo las cine-
matograficas Thelma y Louise —expresamente aludidas en la obra— deciden
unir definitivamente sus destinos (Garcia 2001), resulta un motivo interesante

5 “ANA- (Bebe) Pensé que no ibas a venir. Que te habias olvidado de mi./ ROSA- ;Me he
olvidado muchas veces de ti?#ANA- Siempre estds tan ocupada” (ibidem: 56); “ANA- ;Qué has
hecho? Encerrarme en esta céreel, condendndome a cadena perpetua... ;Qué no has hecho?
[...] Con ser muy singolar el que no me hayas querido dar un padre..., ha sido peor gue no me
hayas sabido dar una madre... (Estalla en llanto y corre a abrazar a su madre, y le tapa la
boca con sus dos manos) j Tengo miedo!” (ibidem: 62). Véase a este respecto Vilches 2001a: 7-8.

6 “ROSA- El hijoputa det director es ese sciior. Pero no es el Gnico. Un periédico es una tribu
de antrop6fagos en una selva de canibales... [..]/ ANA- ;Y td eres antropofaga o canibal?”
{Amestoy 2001: 50).

7  “ROSA- jLas visperas siempre son mds bellas que los grandes dias! Mafiana ya es hoy.

Se acabé ta tiempo, ;jno? Déjame sola. Porque es como estoy; sola. jSola, sola, sola...I”
(ibidem: 59).
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de reflexidn, al margen de las cuestiones que el autor explicitamente propone

en el programa de mano del montaje como ejes de 1a obra®. Las dos claves que
caracterizan a las profesionales actuales serfan, segiin este autor, su especial
vulnerabilidad en el mercado de trabajo, y un conflicto sentimental perma-
nente, motivado por la insatisfaccién de sus relaciones amorosas. Alonso de
Santos menciona directamente a la mujer profesional e independiente, y a
c6mo ésta goza “teéricamente” de una igualdad de oportunidades respecto al
hombre que en la préctica no es real’. Observa también que a las protagonistas
de su obra ya no les sirven los esquemas del pasado, pero tampoco encuerntran
férmulas nuevas para “tener una relacion positiva con el otro sexo”. El dese-
quilibrio psicolégico de Luisa, que llega incluso a intentar el suicidio, y los
consiguientes problemas para su anfitriona, son causa de numerosas situa-
ciones de comicidad que refuerzan su imagen almodovariana de mujeres “al
borde de un ataque de nervios™'°.

La obra de Alberto Miralles, ;Hay motin, compaferas! (2001), ofrece un par
de personajes que responden también al modelo de la profesional liberal, muy
representativos de la curiosa alternancia de “luces” y “sombras” en el trazado de
muchas de las protagonistas de estas obras'!. Miralles adopta la posicion marxista

8 “LUISA- Estoy harta de tu comida, y de tu trabajo, y de tu casa, y de tu... ‘teclado’ de mierda
[...] ;Serd posible? ;Cémo puede vivir 1a gente cada uno a lo suyo, sin preccuparse de o gue
le pasa a los demds? ;Qué mundo de mierda es éste? CARLA- ;Qué quieres, que me ponga
a llorar o que me vaya contigo a vender La Farola? ; Tengo que sentirme mal por no estar mal,
como t4? ;Qué hago? ;Me suicido en plan de solidaridad?” (Alonso de Santos 2003: 164).

0  La obra fue estrenada en el Centro Cultural de la Villa, de Madrid {22-11-2003}, bajo la di-
reccion de Eusebio Lézaro. Formaron el reparto Cristina Higueras (Carla”), Fiorella
Faltoyano (*Luisa™), Fernando Sidnchez-Cabezudo (“Angel”) y Alberto Agudin
{“Maquinista”).

10 “LUISA- No es una tienda, es un igld, analfabeta. Y no toques mi ropa que la lenas de elec-
tricidad. (Habla lena de calma, mientras recoge la ropa gue CARLA ha tirado) 1.o primero
que tienes que hacer es ir al psiquiatra, que das calambre [...]/ CARLA- Cémo no voy a es-
tar de Prozac si vienes a mi casa, te instalas aqu{ en medio como si estuvieras en un camp-
ing, pones en mi sal6n esa glu-glu o como se llame, tiendes tu ropa, dejas esto que parece
una casa de locos, y desarrollas un minucioso y diabélico plan para confundirme por dentro
[...]4 LUISA - Que acabes como tu madre, querrds decir, que ya sabes c6mo acabd, majara
perdida... [...] (Carla se detiene, deja la silla en el suelo, se sienia en ella, y llora a golpes
nerviosos)” {ibidem: 152). _ .

11 La obra fue representada en el Teatro Figaro, de Madrid [2002], bajo la direccion de Anget
Garcia Moreno. Figuraron en el reparto Gema Cuervo (“Lucfa Rébula”), Ana Soriano
(“Amelia™), Karola Eskarola (“Tofta™), Elvira Travesi (“Asuncién”), Pepa Sarsa (“Puri”), Eva
Higueras (“Rosario™), Yolanda Farr (“Helena”), Elena Maurandi (“Teresa”™) y Alfredo Alba
(“Director” y “Pedro™).
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clésica en relacién con las reivindicaciones emancipistas al sostener la imposibili-
dad de una liberacion de la mujer independiente de una liberacién de clase.
Los prototipos femeninos positivos aparecen representados en la pieza por las pre-
sas, consideradas las auténticas victimas por ser miembros de un sector social
claramente marginado y desfavorecido'2. Por el contrario, la perspectiva autorial
muestra un cierto techazo hacia el modelo de la profesional liberal que reproduce
determinados vicios considerados tradicionalmente como “masculinos™: ambicion,
soberbia, adulacion al jefe, humillacién del inferior, falta de ética, hedonismo
frivolo, etc.’®. El inicio de la obra nos sitda ante una presentadora de television,
Lucia Rébula, dedicada por completo a su vida laboral. Tanto ella como Amelia,
ejecutiva de una empresa de publicidad, parecen capaces de traicionar a su pro-
pio sexo con tal de alcanzar sus objetivos y “trepar” un poco mds en la pirdmide
sociall®. La conocida periodista resulta, de hecho, un personaje nada simpatico:
disfruta presumiendo de sus logros y exhibiendo su poder, al tiempo (ue ma-
nipula, domina y miente sin ningtin reparo. Ofrece también un interés especial
como “actualizacién” del clasico tipo de la femme fatale. El donjuanismo femeni-
no se relaciona a través de este personaje con un cierto “revanchismo sexual”
que revela el ansia de dominacién sobre el hombre'. De ahi que, por ejemplo,

12 “HELENA- [...] Una mujer delincuente es doblemente peligrosa. Su delito mayor no es robar
o matar, sino romper el esquema en el que se la ha colocado: hija obediente, esposa suimisa
y madre abnegada. Pero si roba o mata pone en tefa de juicio la obediencia, la sumisién y el
sacrificio. Y eso hasta usted deberia saberlo./ L.UCIA- {Claro que lo s, soy una mujer!/ HE-
LENA- Pero se le ha olvidado, porque para ser igual que fos hombres ha imitado todo lo
malo que ellos tienen. Y de lo malo, lo peor son sus prejuicios sobre nosotras. (Mira a
ROSARIO.) Si una madre mata a su hijo es un monstryo, No importa si a lo mejor lo salvd
de sufrir una vida de perros” (Miralles 2001: 52). ‘

13 “DIRECTOR- Veo que tiene el hacha afilada/ AMELIA- Si no fuera asi, usted me des-
pedirfa./ DIRECTOR- Sin piedad, calculadora, testaruda y ambiciosa. Me encanta: es todo
lo que admiro en 10s hombres./ AMELIA- La ambicién no tiene sexo. Sélo se practica” (ibi-
dem: 23).

14 “AMELIA- (Tras una pausa.) Dentro de unos dias habrd un motin en la cércel/[...]f DIREC-
TOR- ;De mujeres? AMELIA- ; Ve? También usted se sorprende./ DIRECTOR- jPero serd
peligroso! {Son delincuentes!/ AMELIA-Y madres./ DIRECTOR- ;Y qué? AMELIA-Las
madres no son delincuerites./ DIRECTOR~ iEstas 1o son!/ AMELIA- Con un bebé en los
brazos no lo parecerdn” (ibiden: 21-22).

15 “AMELIA- ;No decfas que a los hombres hay que despreciarlos?/ LUCIA- Hay que despre-
ciarlos después de haberlos usado. Pero ése [Pedro] estd todavia en perfodo de garantia./
AMELIA— Ahora comprendo por qué no sabfa ni dénde estaba el botén del zoom./ LUCIA-
Mientras sepa tocar los botones gque a mi me gustan, los otros ya se los iré ensefiando”™ (ibi-
dem: 43).
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se la presente abusando de su poder para acosar a uno de los jovenes técnicos
que trabajan a sus 6rdenes, dando asi la vuelta al polémico asunto del acoso
sexual en el trabajo. La critica de Miralles a la competitividad y ambicion
desmesuradas de este tipo de profesionales no impide, sin embargo, el que el
autor incluya al mismo tiempo ciertas referencias a la discriminacion salarial
de las mujeres en el trabajo o a la sutil pervivencia de un techo de cristal que
obstaculiza el ascenso laboral en igualdad de condiciones frente a los hom-
bres's. Finalmente, la convivencia con las presas durante los momentos mas
peligrosos del motin cambia la percepcion que estas dos triunfadoras tenian de
1a realidad, convirtiéndolas en dos seres mds solidarios y dotdndolas de una
humanidad de la que antes carecfan. Su nueva conciencia social abre el camino
" hacia la contribucién activa de estas dos protagonistas para paliar las conse-
cuencias de la opresién del poder econémico sobre algunas de sus victimas més
débiles, las mujeres marginales.

También la creciente obsesién por ¢l culto al cuerpo aparece como un factor
condicionante de la trayectoria personal y laboral de la mujer, que desde antiguo
se ha visto sometida a una fuerte presién social en relacién con su apariencia
fisica (Fernandez Ventura 2000). En Un busto al cuerpo (2001), de Ernesto
Caballero, encontramos planteada esta cuestion, de nuevo referida, de forma es-
pecial, a las profesionales de los medios de comunicacién'’. Cristina 2 es una
periodista de radio y television que quiere hacerse un implante para aumentarse
el pecho. Traslada asi la clasica reivindicacién de buena parte de las mujeres
de los afios sesenta y setenta, sentirse “propietarias de su propio cuerpo’, a su
actual deseo de someterse a una operacién de cirugia estética'®. Su amiga, Cristina
1, profesora universitaria especializada en teorfa feminista, intenta sin éxito que
abandone este propésito, que entiende responde a la presion social existente sobre

16 Nada mis arrancar la obra, Amelia se queja ante su jefe de la desigualdad salarial que padece
debido a la preferencia de éste dltimo por sus colegas varones {(ibidem: 20).

17 Esirenada en el Teatro Moderno, de Guadalajara [28-X11-1999] y representada en el Teatro
Alfil, de Madrid {2002], con direccién de Ernesto Caballero. El reparto de actrices estuvo
compuesto por Rosa Savoini/ Ascen Lopez (“Cristina—madre’’), Amparo Vega (“Cristina—-
amiga™) e Inge Martfn (“Cristina-hija”).

18 “CRISTINA 2- Perdona, pero a mi me parece que se trata de una reivindicacién radical del
cuerpo femenino. Esa artista se ha puesto un aro en el pezén para manifestar con ello gue
s6lo ella es la propietaria de su cuerpo y que el pezon ya no s6lo estd-destinado a las tradi-
cionales funciones amamantadoras.” (Caballero 2001: 136); “a veces pienso que el orgullo
del cuerpo femenino pasa por nuestra capacidad de intervencién sobre el mismo... se trata de
mi propia autoestima... Cristina sin embargo piensa [...] que lo hago para construirme a través
de 1a mirada de los hombres™ (ibidem: 137).
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la obligacién de la mujer de permanecer eternamente joven y bella. Las dos de-
baten con la hija de esta tltima, Cristina 3, representante del relativismo escépti-
co de las jévenes de los noventa, acerca de la siempre cuestionada imagen fe-
menina, la presién medidtica y las opciones que cada mujer tiene desde su
condicionada libertad individual®. La madre y su amiga aparecen configuradas por
el autor como dos mujeres inteligentes, cultas, bien instaladas profesionalmente,
te6ricamente liberadas, pero sometidas en cambio a la obsesidn por la propia ima-
gen, tan extendida entre las mujeres actuales. Cristina, “la hija”, perteneciente a ia
generacién del piercing, también vive esa preocupacién por su aspecto, pero la
acepta sin cuestionarse nada mds. De hecho, se enfrenta a su madre, que s¢ cree por-
tavoz de los valores progresistas de la Generacién del 68, y le reprocha, por el con-
trario, ser una “madre castradora”, comparéndola con “Ciree, Medea, Saturna,
Bernarda Alba” {Caballero 2001: 152). Como ocurria en la relacion materno-filial
planteada en la obra de Amesfoy, encontramos nuevamente a una madre indepen-
diente, fuerte, progresista, que ha criado a su hija en solitario, censurada por ésta al
ohservar tan sélo las aparentes contradicciones entre su pretendido feminismo ide-
olégico y su actitud en relacion con 1a belleza corporal®’. Segin la joven Cristina,
las intelectuales “necesitan justificar con la cabeza todo lo que les pide el cuerpo”
(ibidern: 139). Las posturas de las tres mujeres avanzan, sin embargo, hacia la con-
fluencia final. La profesora “concienciada” acaba por aceptar la necesidad de su

amiga de “construirse” como realmente quiere ser, decide que “hay que saber con-’

19 “CRISTINA 1- Cristina no entiende que aungue hay cosas, no todas, gue ya estdn con-
seguidas, no entiende, no guiere entender, algo tan elemental como es el hecho de que to-
davia hay partes del mundo {...] donde las mujeres no son consideradas duefias de su propio
cuerpo, si, hoy en dia, me gustarfa que entendiera i amiga Cristina, que en cuanto te con-
fias, aparece un disefiador que te obliga a cefiirte el artefacto que surge de su misoginia, o el
médico que te dice si debes 0 no amamantar, si puedes o no ir con el pecho al descubierto”
(ibidem: 137-138).

20 La periodista plantea asi el polémico debate en uno de sus programas de radio: “CRISTINA
2- (En off) Una noche mds en La hora de Cristing... Hoy vamos a fratar un (ema gtie estd s0-
bre el tapete de la actualidad mds inmediata: el culto a la propia imagen... (Realmente la
moda es una irmposicién de los medios, o por el contrario, crearse una propia imagen €s una
opcidn personal, libre e individual? ; Podemos reaimente hablar de opciones individuales en
esta sociedad en que nos vemos sometidos al continuo bombardeo de mensajes subliminales
(y no tan subliminales) acerca del cuidado de la imagen?’ (ibidem: 161).

71 “CRISTINA 1- Es mi amiga. Y ademds ella es el exponente de una realidad frente a la cual
yo me posiciono. Y no entiendo por qué ahora le ha dado por querer posicionarse, literal-
mente, unas tetas de quinceafiera./ CRISTINA 3. jMama, estds sacando las cosas de quicio!
Ti te gastas un dineral en ropa pija de disefio progre y en productos de cosmética natural...”
(ibidem: 28).




74 Pilar Nieva de la Paz

vivir con la discrepancia”. Decide también realizar una aproximacién al mundo y
la mentalidad de su hija para intentar entender su agresiva “estética’: “aunque no lo
comprendo, no me quedan mds narices que aceptar tu corte de pelo, tu tatuaje en la
ingle, tu dieta delirante, y las performances de un tal JM, que no consiste en otra
cosa mas que en rebanarse las pantorrillas con una cuchilla de afeitar” (ibidem:
159). Una visidn positiva de la comunicacién y el afecto que reina entre estas mu-
jeres, que las ayuda a salvar sus diferencias generacionales e ideoldgicas, impregna
el desenlace final de la comedia.

La reivindicacién de una figura histérica del temprano feminismo hispano,
Hildegart, se combina en Aurora (1999), de Domingo Miras??, con una particu-
lar insistencia en el motivo de la locura femenina, encarnado en el personaje que
da titulo a la obra, recreacidn de la madre asesina que en 1934 acabé con la vida
de la joven lider cunando percibié gue intentaba escapar de su férreo control ideo-
l6gico®. Se combinan asi dos modelos femeninos que pueden dar lugar a inter-
pretaciones enfrentadas acerca del sentido final de la obra, al depender éste de
en cual de ellos se sitiie el foco principal de atencidn. Por un lado, la figura de
Hildegart, que mantiene a lo largo de la obra los rasgos de inteligencia, comba-
tividad y valor por los que pasé en su dia a Ia historia y, por otro, el personaje de
Aurora, ejemplo seflero de “mujer loca”, un prototipo abundantemente recreado
en la literatura y el teatro espaiol que podria tener que ver con una larga tradi-
cion cultural misdgina (Segura Graifio 2001). Aurora aparece dibujada, de hecho,
como una loca poseida de una obsesién patolégica de grandeza®, con influen-
cias nietzscheanas muy de época: crear a una “stper mujer”, capaz de liberar al

22  La obra fue escrita en 1997 y presentada en un ciclo de teatro leido en la temporada
1997-1998 (Serrano 1999: 29). Se representd con cardcter de estreno en la Sala Galileo, de
Madrid, la temporada 2002-2003, bajo la direccién de Manuel Canseco. Formaron el
reparto Marisol Membrille (“Aunrora™), Francisco Vidal (“D. Quinito™) vy Cristina Pons

-(“Hildegart™).

23 Un ejemplo coetdnec de reivindicacién de una pionera del feminismo espafiol de preguerra
se encuentra en la obra ¥ Maria tres veces amapola Maria (1998), de Maite Agirre, sobre 1a
figura histdrica de Maria de la O Lejarraga, que firmé sus obras con el apellido de su esposo,
Martinez Sierra (Nieva 1999). Otras figuras representativas de Ia lucha por la emancipacién
de la mujer estdn siendo objeto de homenaje literario reciente. Véase, sin ir mas lejos, la
recreacién de Flora Tristan llevada a cabo por Mario Vargas Llosa en su novela El Paraiso
en la otra esquina (2003). .

24 “AURORA- Yo romperé las cadenas gue aprisionan a las hembras del género humano. Yo
saltaré la argolla que atenaza su cuello, yo las redimiré de la esclavitud, llevando a sus es-
pititus la huz de 1a verdad. Una luz que nacerd de mi, como la luz del dia que nace de la au-
rora. De la aurora, ;se da usted cuenta? Yo soy la aurora de una nueva era, yo. (Mi propio
nombre me marca mi destino!” (Miras 1999: 48),
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conjunto de su sexo y acabar “con la dictadura del macho” (Miras 1999: 55).
Ademés, Miras no evita recurrir a algunos difundidos topicos antifeministas en
relacién con el puritanismo, la histeria y la radicalidad de las mujeres emancipis-
tas para caracterizar a su personaje Centralzﬁ. El propio autor no ignoraba las posibles
implicaciones de su creacién cuando se declard ajeno a cualquier intencionalidad
“antifeminista” y manifest6 en cambio su tinico interés por denunciar las conse-
cuencias terribles del fanatismo (ibidem: 16-17).

Las sufragistas son objeto también de una critica satfrica en Cuando las
mujeres no podian votar (2000), de Alberto Miralles, situada en el mismo
marco cronoldégico que la anterior, fa preguerra espafiola. Como en la otra

pieza de este autor ya comentada, el dramaturgo plantea aqui la divergente

posicién de feministas y socialistas en relacién con la emancipacién de la
mujer. Las reivindicaciones por el sufragio de las mujeres son consideradas
como demagdgicas y poco revolucionarias por parte del dnico personaje
masculino de la obra, Carlos, el chéfer, socialista seguidor de las teorias de
Augusto Belbel que identifica “el problema de la mujer con el problema
obrero” (Miralles 2000: 60)*. Su novia, Mariana, una humilde sirvienta, repre-
senta el prototipo femenino positivo en la obra. El autor nos advierte de
que el verdadero radicalismo feminista no tiene tanto que ver con el
lenguaje y las estructuras “simbdlicas” como con las estructuras econdmicas.
As{ Mariana apunta a las que el autor considera las causas profundas de la
victimizacién femenina al defender que esta lucha ha de hacerse en paralelo
a la liberacién del proletariado, porque, como afirma hacia el final de la obra,
“el voto femenino usado s6lo para beneficiar a la mujer no es mejor que

25 “AURORA- [...] {No ha sido la fuerza bruta, sino el sexo, lo que las ha llevado ahi! Estin
contrahechas y deformes, tienen mds sexo que cabeza! {Les ensefiaron que el amor es un mis-
terio y se lo creyeron, pobres ignorantes! {Un misterio sagrado y maravilloso, que se les des-
cubrfa cuando el cerdo de su marido las ponfa boca arriba! [..] jEl maldito sexo!
(Repentinamente furiosa, histérica de nuevo.) {Eso es tan natural como &l comer! jEs igual,
es ignal! jEs como beberse un vaso de agual ;No lo agradezcdis tanto, que 08 esclavizis,
putas! (Se arroja al suelo, golpedndolo con los pufios) jQue lo hacéis vuestro amo! ;Es que
no'lo veis? jNo os vaydis con él, guarras! jGuarras! (Se queda inmovil, jadeando, con la
cabeza en el suelo.)” (ibiden: 46). _

26 “CARLOS- [...] No digo que consegnir ¢l voto no sea importante, pero afirmo que lo es
més centrar la lucha en la igualdad social. La liberacién de la mujer es una de las muchas
retvindicaciones necesarias para lograr la dignidad del ser humano. Pero no es, no debe ser,
la tinica. Junto a la liberacién de la mujer estd la libertad para crear sindicatos, la defensa
de los presos en los momentos de represion, el derecho a la huelga durante los conflictos”
{Miralles2000: 59).
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el que usa el hombre para beneficiarse a s{ mismo” (ibidem: 67), 0 un poco
mds adelante, “La mujer sOlo serd libre cuando no necesite el dinero de su

marido” (ibidem: 69)*. Por otro lado, el texto basa buena parte de su comi-

cidad en la caricatura de las agitadoras feministas, presentadas como persona-
lidades grotescas marcadas por la “insatisfaccién sexual” (Ragué-Arias 2000).
Se las describe, en suma, como unas cuantas mujeres ‘ociosas que no tienen
nada mejor que hacer (Miralles 2000: 38). En relacién con la citada sétira, re-
sulta de especial interés una parodia del “radicalismo lingiifstico” de algunas
de estas sufragistas. La particular obsesion de Gertrudis por invertir el género
de las palabras es motivo recurrente de hilaridad; un detalle anacrénico que
vincula la critica con el énfasis actual del feminismo contra el uso sexista del
lenguaje®.

Paralelamente al trazado de los citados modelos, los dramaturgos plantean
en sus obras muchos de los problemas que afectan a las espafiolas de hoy.
Dentro del ambito privado, en el que tradicionalmente se han visto situadas en
la realidad y en la escena, destaca en las obras dltimas el énfasis a 1a hora de
abordar la evolucitn de la pareja, abocada con frecuencia a la ruptura, con una
secuela cada vez mds alarmante de violencia de género®®. Ademds de abor-
dar estas cuestiones de la vida privada, destaca la actual eleccién por parte de
nuestros dramaturgos de muiiltiples asuntos relativos a la creciente insercién
femenina en la esfera piblica. Se plantean asi algunas de las nuevas circuns-
tancias profesionales que viven las recientes generaciones de espafiolas: 1a dis-
criminacién salarial, la amenaza del desempleo, la vivencia creciente de la
competitividad laboral, la especial incidencia de la tirania de la imagen en su
trayectoria laboral, los problemas para compatibilizar trabajo y familia, etc.

27  “MARIANA- El voto no es una férmula mégica capaz de resolver toda la amargura y la frus-
tracién en la vida cotidiana de las mujeres, ni logrard que las clases bajas vivan mejor. ;Qué
igualdad pedfs con el voto? ;De qué igualdad habldis? Queréis la igualdad con vuestros
iguales para perpetar la desigualdad con el resto de la sociedad. ‘No existe un problema fe-
menino, sino un problema humano’/ GENOVEVA- ;Esa frase es de Federica Montseny!
Estamos rodeadas. jAsunta, reacciona!” (ibidem: 68).

28 “GERTRUDIS-[...] El lenguaje es ‘machisto’ y yo Io transformo. No admito palabras de género
femenino que sean negativas, por eso no digo guerra, sino ‘guerto’, y tampoco violencia, sino
‘violencio™” (ibidem: 30).

29  Sobre los malos tratos por parte de sus parejas que sufren a menudo las mujeres, véase, por
ejemplo, el reciente montaje Defensa de dama, de Joaguin Hinojosa e Isabel Carmona, en el
Teatro de La Abadia, de Madrid, bajo la direccién de José Luis Gémez [2002]. Un antecedente
en clave de humor en relacién con el tema puede verse en Comisaria especial de mujeres
[1992] (1993), de Alberto Miralles.
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La valoracion social contradictoria que todavia existe en relacidn con el tra-
bajo de 1a mujer se refleja también con claridad en nuestro tltimo teatro®.
Como adelantaba anteriormente, los dramaturgos espafioles estén plantean-
do varios de los problemas de convivencia entre géneros que afectan al conjun-
to de la sociedad actual’!. Fue pionera en el tratamiento de esta cuestion una obra
que, transcurrido ya mds de un lustro desde su estreno, sigue siendo representa-
da, jHombres! [1994] (1995), especticulo de T de Teatre con dramaturgia de
Sergi Belbel. Tras prestar su voz, cémica ¢ ironica, a algunas de las figuras mas-
culinas mds representativas de la pasion amorosa en la historia y la literatura
(Don Juan, Valmont, Casanova, Sade, Masoch), un grupo de mujeres dialogan
con humor e ironfa sobre los hombres: ¢cémo son, ¢cOmo se relacionan con ellas
y cudles son los puntos de friccidn que surgen en el marco de la pareja. Los au-
tores de este texto de creacién colectiva (T de Teatre, Sergi Belbel, Francesc
Pereira, Ferran Verdés, Josep M. Benet Jornet), enfocan el tema de acuerdo con
una perspectiva “femenina” al plantear la inadecuacion entre las expectativas de
las mujeres en relacién con sus relaciones amorosas -—compaiiia, afecto, es-
trecha comunicacién, complicidad, seguridad (Companya T de Teatre 1995:
19—, y la realidad cotidiana mds comun entre las parejas heterosexuales. Los
lectores y espectadores pueden refrse al sentirse reconocidos en unas diatribas
que les resultan conocidas y que reflejan, fundamentalmente, las quejas de las
mujeres por su insatisfaccién en relacién con sus relaciones sentimentales.
Parecido es el planteamiento de partida de un especticulo reciente, identi-
ficado también en algunos de sus sketchs con una perspectiva femenina sobre
la cuestién. jEntiéndemetiami!, de Eloy Arenas (2001) es una muestra més de
la nutrida estela de montajes comerciales sobre la guerra de los sexos ya men-
cionada®. Otra vez la frustracién de la vida en pareja vuelve a ser central en el

30  Sin embargo, quedan pendientes otros temas de gran actualidad en el debate social espafiol
vinculados a la “revolucién social femenina” como la reclamacién de una creciente paridad
polftica mediante la aplicacién de cuotas de “accién positiva” o fa vinculacién existente en-
tre aspiraciones profesionales de las mujeres trabajadoras, discriminacién laboral de las que
quieren ser madres, descenso de la natalidad y opcién creciente por la maternidad tardia.

31 La sensaci6n general de incertidumbre ante el futuro de las relaciones de pareja debido a las
demandas crecientes de autonomfa y libertad por parte de las mujeres coincide con el reciente
andlisis de cientos de diarios escritos dltimamente por hombres en nuesiro pais. Su autora
observa que. “la mayoria de ellos, si bien creen que el cambio es justo, no lo viven con entu-
siasmo y se sienten perjudicados por la nueva situacién” (Bonet 2003: 66).

32 Estrenada en el Teatro Ayala, de Bilbao [1999] y, posteriormente, en Madrid [7-XI-2000],
en ¢l Teatro Lara, bajo la direccién de Andrés Lima. La obra fue interpretada por Jorge
Roelas y Eloy Arenas.
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cuadro titulado “;No Io puedo enteénder!”, donde un marido, guapo y bien situa-
do, interroga al amante de su mujer, un vendedor callejero de kleenex, para in-
‘tentar comprender por qué le engafia ella. Los cémicos didlogos entre ambos
ponen de manifiesto el entramado de intereses econdmicos en que se basa
comtnmente la estabilidad del matrimonio burgués, frente a los lazos emo-
cionales que el humilde vendedor emplea para conquistar y retener a su amante™.
Se deduce de la obra la insatisfaccion general de la mujer, més interesada que
el hombre por los vinculos sentimentales, en el esquema que actualmente pre-
domina en las relaciones conyugales de larga duracién. Otro de los cuadros,
“iYo quiero entenderte!”, aborda el mismo asunto desde un nuevo dngulo: la
hegemonia social de los valores masculinos y la consiguiente minusvaloracion
de la mujer como causa del fracaso matrimonial. Lucfa, la protagonista de este
didlogo, emprende un proceso voluntario de masculinizacion con el fin de ga-
nar el respeto y 1a dignidad que su marido le ha negado hasta ahora. Tras més
de quince afios de vida en comiin, ha decidido convertirse en un “transexual”
por amor a su marido, para ganarse de nuevo su admiracién y su carifio™.
Segiin se deduce de la obra, en el actual estado de cosas, a la mujer no le que-
da més remedio que mimetizar formas y comportamientos masculinos para ser
tratada en términos de verdadera ignaldad®.

El punto de vista se invierte en un titulo reciente de Emesto Caballero, Te
quiero, mufieca {2001), que refleja esta vez la incomodidad que experimentan
muchos varones actuales en relacién con sus relaciones sentimentales con las
mujeres®. La férmula que elige Andrés, su protagonista, tras el fracaso repeti-

33 “MARIDO- (Perplejo) (La escuchas...?/ VENDEDOR- A veces horas y horas... ;Usted
no? MARIDO- ; Yo, para qué, si sé lo que me va a decir?” VENDEDOR- Pero es que a
ella le gusta tanto que yo la escuche./ MARIDO- Pero es que yo no tengo tiempa para £s-
cuchar a mi mujer horas y horas, porque yo trabajo, no como ti.../ VENDEDOR- Perdone,

yo mi negocio lo atiendo, pero si ella me llama dejo el negocio y me voy con ella” (Arenas

2001: 41).

34 “MANOLQ -[..] A mi me gustaba mis la que tenfas antes, tan dulce, tan delicada, tan timi-
da..) LUCIA- (Enérgica) ;'Y de qué me servia a mi que a ti te gustara si nunca me hacfas
caso? La cambié para que me hicieras caso, Manolo, como ahora me Jo estds haciendo./
MANOLO- {Pero es que es de hombre!/ LUCIA- (La voz es muy grave) Es que ti s6lo haces
caso a los hombres, carifio, y como a mi me gusta tanto que me hagas caso, (Levanta la voz)
jqué mas da que tenga voz de hombre si consigo que me hagas casol” (ibidem: 65).

35 “LUCIA- Claro, carifio, si td cambias... (Se sefiala la sien) yo cambio... (Se sefiala el fisico y
se sienta en la silla a subirse las medias a ravés del pantaldn)” (ibidem: 70).

36 La obra se estrend en el Teatro Euskalduna, de Bilbao [21-VIII-2000], con el siguiente repar-
to: Maribel Verdd (“Nora/Bva™), Luis Merlo (“Andrés”™), Marisa Pino (“Doctora Alba”),
Awrora Sdnchez (“Rosa”™) y Federico Celada (“Ramén™).

L[
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do en sus intentos de convivencia con varias “mujeres reales”, es {ener como
compafiera a Nora, la “mujer ideal”, una cibermufieca que ha sido disefiada res-
pondiendo a sus mas intimos deseos (Almagro et al. 2001; Haraway 1996).
Tanto la cita inicial de Henrik Ibsen como el nombre arquetipico de la citada
protagonista nos sitdan ya ante el fundamental interés del autor por abordar el
tema de la mayor autonomfa e independencia de las mujeres y los desajustes que
estd produciendo en Ja convivencia amorosa. La éptica adoptada es nuevamente
humoristica, al plantear situaciones cotidianas de la vida en comin, cuya eficaz
comicidad radica en la facilidad con que lectores y espectadores pueden re-
conocerse. Estamos, pues, ante una original recreacién coémica del mito de
Pigmalién y Galatea, que responde al repetido suefio masculino de crear una
mujer “a la carta™.

JComo se caracteriza esta cibermuiieca, a caballo enire las fantasfas de la
“ciencia-ficcién” y esas visiones del futuro que sugiere la “revolucién genética”?
La configuracién inicial del personaje lo aleja totalmente de las mas conocidas
superherofnas virtuales que combaten el mal, como Lara Croft, cuya sensualidad
procede en buena parte de su potencia fisica, su fuerza, agilidad y valentfa. Por
el contrario, Nora se ajusta en todo al modelo de la pin-up, la bella, décil y ha-
cendosa ama de casa de los cincuenta, educada para servir en todo al hombre,
para hacerle la vida mas dulce y feliz. Ha sido “programada” de acuerdo con el
perfil demandado por Andrés; su tnico deseo es gustarle y complacerle en todo.
Paradéjicamente, tras una corta convivencia con ella, Andrés se siente abu-
trido, insatisfecho. Su amiga, la doctora Alba, creadora de la mufieca cibernética,
reflexiona irénicamente sobre este fracaso inesperado:

Doctora- (Habldndole a la mufieca mientras manipula el ordenador). Bueno,
bueno... Parece gue esto 1o va a ser tan sencillo. El sefior te quiere a su medida, pero
;cudl es su medida? Me parece que ni él mismo lo sabe... Te quiere décil, y ahora
resulta que le aburre tu docilidad... Bueno, bueno, pues nada, un poco més impul-
siva... Te quiere sociable, pero supeditada a su imagen; pues nada, un poco mas
de cardcter abierto y “mano femenina”... En fin, no sé, no sé, me parece que satis-
facer al sefior va a ser més dificil de lo que pensaba. Pensé que con ¢l programa “el
descanso del guerrero” bastarfa. Pero ahora no, ahora a ese descanso debemos

afiadir, el riesgo, la aventura, la inteligencia, el éxito social... En fin, a ver qué
podemos hacer... (Caballero 2001: 29). '

37 La temporada 2002-2003 triunfé en las carteleras madrilefias un musical clasico, My fair
lady, basado en el mismo mito.
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El autor hace asi patentes las contradictorias expectativas que los varones pare-
cen tener acerca de su ideal femenino®™. Mediante este personaje, que el dra-
maturgo propone como representativo del “hombre actual”, se realiza una in-
teligente diseccién de una determinada actitad masculina ante los cambios en la
condicién individual y social de las mujeres espafiolas contemporaneas. Andrés
aborrece los conflictos de pareja, pero le aburre la sumision, echa de menos la
sorpresa. Desea una mujer que sea independiente, pero que casi no lo parezca; a
la que le guste el sexo, pero que tampoco lo manifieste abiertamente. Como se
deduce de la obra, a este hombre no le valen ya las mujeres dulces y hacendosas
de los cincuenta. Desea seguir siendo el “duefio de su casa”, pero no quiere que
se sepa: ya no es “politicamente correcto”. La propia Nora le deja cuando, re-
programada, comprende que su existencia de dulce esposa, bonita y complacien-
te, es rutinaria y gris. Asi que ninguno de los dos parece, en fin, satisfecho con
este “clasico” modelo femenino, que puede resultar tan “cémodo” para la vida
de pareja. El camino de vuelta atrds en el tiempo parece, pues, definitivamente
cerrado. Aunque el protagonista se queja de la “capacidad de manipulacion” de las
mujeres de los noventa, de su tendencia a comportamientos de pareja “mater-
nales” y su continua autoconsideracion como “victimas™ (ibidem: 48), sabe va-
lorar en cambio su inteligencia, cosmopolitismo, elegancia, cultura y sentido
critico. Aunque siente un acusado temor ante la libertad y el deseo que manifies-
tan abiertamente las “nuevas mujeres” de hoy, competitivas, audaces y ambiciosas,
tras la lectura de unos cuantos manuales de autoayuda es capaz de vencer €sos
miedos y afrontar de nuevo el peligroso reto de convivir con una fémina anténoma
y decidida de los noventa. Los dos sexos deciden asi vencer finalmente sus
mutnos recelos y compartir las “delicias” de la vida en comiin.

Fl acercamiento progresivo entre los géneros, cuyas configuraciones identi-
tarias son cada vez mas convergentes, se aborda en el tratamiento de la ambigua
condicién sexual de las protagonistas de un titulo teatral reciente, Bésame ma-
cho (2001), de Pedro Manuel Villora, Premio Nacional de Teatro del afio 2000.
Dos mujeres, Helena y Clara, dialogan en un local nocturno donde ésta dltima
acude sola cada noche a beber y bailar (Villora 2001: 40). Helena es mayor.

38 “ANDRES- Definitivamente este modelo no me satisface./ DOCTORA- Pues es el que
me habias pedido. Una mujer espectacular, la perfecta ama de casa moderna, solicita, stem-

pre de buen humor, sin contradecirte nunca, y ademds con miiltiples prestaciones sexuales.

JANDRES— Yo sélo querfa una compafiera que me hiciera fécil la vida, alguien a quien yo
no sintiera en permanente competencia, alguien que no me bombardeara a reproches cotidia-
namente v que después de realizar el acto no me sobrecargara emocionalmente” (Cabaltero
2001: 45).
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Clara, bastante mds joven, estd embarazada, hecho que atrae la atenci6n de
Helena. En la conversacion, queda sin embargo patentizado que ambas son 0 po-
drfan ser algo distinto de lo que parecen. Tal vez sélo tienen aspecto de mujer.
La estructura circular de la obra, compuesta por un mismo didlogo que se repite
de forma indefinida, acentta la voluntaria indeterminacién del significado de la
obra. Mujeres, hombres, transexuales... no podemos saber a ciencia cierta cudl
es la identidad de los personajes que conversan. Tampoco queda claro si la atrac-
cién sexual estd funcionando en este encuentro. Se produce asf una “ruptura de
la representacién” segin la cual la identidad genérica de hombres y mujeres
aparece como actualmente en suspenso®. Los rasgos que Helena y Clara apun-
tan como caracteristicos de cada uno de los sexos dejan de definir identidades
reales basadas en el cuerpo (Butler 1990). Como mujeres, reconocen en si ca-
racterfsticas que se han asociado desde siempre al “eterno femenino” (como el
sacrificio, la astucia y la intuicién), y también otras més actuales (ambicion de
poder, pragmatismo, competitividad y capacidad destructiva)®. Manifiestan
también el sentimiento de soledad como el precio que han de pagar hoy por la
libertad anhelada®'. Una soledad que est4 ligada a la desconfianza y al endure-
cimiento sentimental progresivo de unas mujeres que estdn mutando répida-
mente para autoprotegerse*?. En cualquier caso, ya no son débiles. Como apun-
ta Helena en una de sus intervenciones, los hombres las han obligado a ser
como ahora son (Villora 2001: 44). Como en algunas de las obras anteriores, se
hacen eco de un cierto rechazo a la masculinidad (ibidem: 36, 21-22). Afirman
que los hombres por su parte son “crueles”, “taimados, aviesos”, “atacan en
grupo”, “cobardes”, “débiles en el fondo”, “no tienen conversacién”, “carecen
de inquietudes”, “de afecto”, “de compromiso”, “les mueve lo irracional, lo in-
mediato”, hay una “bestia que habita en ellos™... (ibidem: 47). Una cierta tendencia
masoquista conduce, sin embargo, a estas mismas mujeres a emprender relaciones
sexuales con ellos que son a menudo dolorosas y humillantes (ibidem: 37, 45).

39  Véase Baudrillard, ¢f. Almagro et al. 2001: 32.

40 “HELENA- A las mujeres nos falta fantasfa, pero nos sobra imaginacién./ CLARA- Y es-
piritu practico./ HELENA- Y dotes de estrategia/ CLARA-'Y capacidad de sacrificio/ HE-
LENA- Y caricter vengativo./ CLARA- Y 4dnimo de mando./ HELENA- E instinto de supet-
vivencia./ CLARA- E intvicién femenina” (Villora 2001: 28).

41 “CLARA- Estoy sola. He venido sola. No me gustan las peleas. Odio disputar, discutir. Me
gusta ir por libre, a mi aire; no controlar, pero que nadie me controle. Me gusta venir cada
noche, sola, bailar, olvidarme del mundo, beber una copa, emborracharme si quiero, disfrutar
de mi vida, vivir mi vida” (ibidem: 40).

42  “HELENA- ;Amigas? CLARA- He aprendido a no fiarme de nadie./ HELENA- Es osted
dura./ CLARA- Y eso es algo que espero transmitir, que mi hija aprenderd” (ibidem: 43).

BT
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Con todo, se trata de reflexiones que no determinan una unica interpretacion, ya
que se desdibuja voluntariamente la nitidez de los limites que separan la identi-
dad convencionalmente asignada a cada sexo. No hay respuestas definitivas
sobre tan complejo asunto, sino mds bien un gran enigma sin resolver.

Como hemos visto a lo largo de este trabajo, los dramaturgos espafioles
varones mas comprometidos con la realidad actual han concedido el protagonis-
mo de sus titulos recientes a personajes femeninos que encarnan nuevos mode-
los de gran vigencia, como la “profesional de €xito”, que incorpora rasgos fun-
damentales de la actual versién de la “mujer sola”. Paralelamente han planteado
la revisién de algunos tipos tradicionales, como la femme fatale o la “mujer
loca”. Algunos otros han recuperado asimismo las figuras olvidadas de las
sufragistas espafiolas, aunque sin dejar de lado sus posibles contradicciones “de
época”. Tampoco estd ausente del repertorio el mito de Pigmalion, el suefio mas-
culino de crear una mujer ideal que, en los tiempos actuales, no puede ser mas
que una pecuoliar “cibermuneca”. ‘

El panorama textual abordado refleja [a pluralidad de posiciones que es
posible observar también en el conjunto de la sociedad espaiiola. Se observan asi
con inquietud algunos de los problemas fundamentales que estdn afectando a las
mujeres, como el desempleo, la dificultad de mantener relaciones sentimentales
estables o la educacién en solitario de los hijos (Alonso de Santos 2003;
Amestoy 2001). Encontramos también interesantes ejemplos de abierta identifi-
cacidn con una perspectiva “femenina” que reclama la necesidad de un cambio
urgente de mentalidades v comportamientos (Companya T de Teatre/Belbel
1995; Arenas 2001), junto con la constatacién ltcida del progtesivo acer-
camiento en los rasgos identitarios que definen hoy a ambos géneros (Villora
2001). No falta tampoco la critica inteligente de una actitud masculina muy fre-
cuente: “ponerse a la defensiva” ante el temor que suscita la nueva y compleja
realidad social (Cabaltero 2001), ni la sdtira frente a un determinado feminismo,
que se considera tan radical en sus formas como ineficaz en el logro de sus
metas (Miralles 2000 y 2001; Miras 1999).

Las perspectivas adoptadas ponen de manifiesto algunos de los temores
masculinos mds frecuentes en relacién con el progresivo avance de las mujeres
en diferentes dmbitos de la sociedad. Tal vez estemos asistiendo a la repre-
sentacion escénica de “las inseguridades y las angustias de los varones posmoder-
nos”, que son una parte de la respuesta “a esta enorme subversién de valores que
se ha producido” {Alberdi 1999: 291). En cualquier caso, lo que este amplio
muestrario de modelos, cuestiones y actitudes revela, una vez més, es la estrecha
conexién establecida entre nuestro teatro iltimo y algunos de los problemas mas
acuciantes de la sociedad espafiola actual.

e p e
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