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CONSIDERACIONES GENERALES

Et estudio de los datos obtenidos en torno a la temporada teatral
espafiola 1987-1988 confirma algunas de las tendencias de este teatro en los
ochenta ya sefialadas en los ensayos de los afios anteriores y corrobora
algunas apreciaciones sobre hechos que, desde mi punto de vista, pueden
hipotecar su futuro para la proxima década.! Si en mi anterior aproxima-
cion llamaba la atencion sobre 1a necesidad de crear las bases para un teatro
nacional, este proyecto se hace mas acuciante en un momento en el gue la
integracidn europea ha de realizarse desde las propias identidades naciona-
fes. El término “‘transicién,’’ con los éspectos negativos que su prolonga-
cién en el tiempo conlleva, sigue siendo el que mejor define los doce meses
que acaban de transcurrir, mientras se vuelve a la fiebre del *‘teatro comer-
cial” en salas hasta ahora destinadas a espectaculos de mayor calidad y se
cierran o dejan de programar'teatro locales gque hasta hace muy poco lo
venian haciendo. La polémica sobre las conséecuencias de la oferta de teatro
publico continua en pie, siendo objeto de critica por parte de algunos de los
mas prestigiosos ensayistas. ;Puede ser esto un Indice de la necesidad de
modificar la politica teatral, de incidir mas en la creacién de nuevos
publicos, de llevar el teatro a las escuelas como tnico medio de superviven-
cia? Probablemente en el proximo ensayo, con €l que se cerrard ya esta
década, podré dar una respuesta. Mientras, iniciativas como el Proyecto
Piamonte. Iniciativas Escénicas y Audiovisuales, pueden resullar de gran
interés para este futuro.
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Como siempre, este trabajo abordard por separado la actividad teatral
de los dos grandes focos teatrales, Madrid y Barcelona, englobado éste den-
tro de Catalufia, dedicando un tercer apartado a los especticulos maés
significativos del resto de las Comunidades Auténomas.

MADRID

La extraordinaria oferta teatral madrilefia con un volumen de especta-
culos anual que impide hasta al espectador mds interesado presenciarlos en.
su totalidad, continua favoreciendo una diversidad clara en funcién de
fuentes de financiacion, géneros y salas de representacion, Cada vez es mis
notoria la dicotornia entre una oferta de teatro pablico y de teatro privado,
La primera, en general de una calidad muy superior a la segunda, permite
la puesta en escena de distintas alternativas de cardcter vanguardista, la
representacion de los clasicos, la recepcion de compaiifas de procedencia
extranjera y la presentacion de espectdculos operisticos y zarzuelescos para
un publico que ticne a gala asistir al teatro, comentar los montajes v estar al
dia, es decir, para una clase social que ha convertido el teatro en un objeto
més de consumo cultural. La segunda, vuelve a decantarse como antes del
comienzo de la década, por un teatro comercial, donde predominan los
musicales y vodeviles en adaptaciones de autorias extranjeras y donde la
figura de los primeros actores continia siendo el principal reclamo para un
- phblico tradicional, maduro ya, que suele buscar en sus salidas un rato de
entretenimiento y diversion. Lejos quedan ya los dias en que algunas salas
privadas optaron por intentar, a veces no con demasiado éxito, un teatro de
calidad que contd en su momento con el apoyo del piblico y de la critica.
L.a disminucién del nimero de salas privadas, cerradas o transformadas en
otro tipo de negocio, choca con la apertura de nuevos espacios pibli-
cos—Centro Cultural Galileo—o la convocatoria de certdmenes, financia-
dos con dinero piblico. La inactividad teatral en salas como el teatro
Beatriz, que continia cerrado, la sala Cadarso, el teatre Lara, €l Martin
—tan importantes para la evolucién del teatro de los tltimos diez afios—, el
Fuencarral —cerrado desde el 15 de mayo de 1988-~, el Pavon —tres
fracasos que duraron pocos dias—, el Monumental —que acabé sus dias
con un montaje parateatral, antes de ser transformado en sala de conciertos
de la Orquesta de la RTVE-— son datos que conviene no olvidar, a la hora
de plantearse el presente y el futuro del teatro.2

Varias son las constantes que caracterizan esta temporada:
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—El predominio de [a dramaturgia nacional frente a la extranjera, con
lo que sigue aprecidndose las consecuencias de uno de los aspectos mas
sefialados de la Ley de Teatro, 1a potenciacion de la autorfa nacional,

—La continuacidn del interés despertado por el teatro del primer ter-
cio del siglo XX. Dejando al margen algunos montajes de las grandes
figuras que llamaron la atencién del piblico la temporada pasada —F.
Garcia Lorca, R, M. del Valle-Inclan, P. Mufioz Seca—, han copado la
atencion de la critica y del publico escritores como J. Benavente y M.
Azafia. Es de esperar que este interés se mantenga a los largo de los proxi-
mos afios.3

—La atencion por reivindicar el legado de los clasicos desde una
situacion institucional o al amparo de la celebracion de algunas efemérides,
si bien se aprecian intentos aislados entre pequefias compaiifas. La
elaboracion de dramaturgias a partir de estos cldsicos mas cercanas a la
ideologia contempordnea parece ser Ia ténica predominante, lo gue suscita
reacciones muy controvertidas entre el publico y la prensa.

—La receptividad del pablico hacia los estrenos de autores espafioles
contemporédneos ya consagrados. Antonio Gala y Ana Diosdado han fir-
mado dos de los grandes éxitos de [a temporada. A la par, la reposicion de
una de las obras mds conocidas de José Martin Recuerda parece mostrar
una continuacidn en la politica de ir dando a la luz obras de la peneracion
“silenciada’ de los afios sesenta.

—Un apoyo notable, sobre todo por parte del Centro Dramatico Na-
cional, del Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas y del Circulo
de Bellas Artes, a la labor de montajes de autores de las tltimas promocio-
nes, ofreciéndoles recursos técnicos para su puesta en escena. Los estrenos
de Ignacio Garcia May y Alvaro del Amo en el C.D.N. o los ciclos progra-
mados en el C.N.N.T.E., constituyen un hito en este proceso,

—La presentacidn de obras extranjeras en el marco de los dos grandes
festivales de Madrid, el de Otofio y el Internacional. Shakespeare, Goldoni,
Moli¢re ¥ Gorki, entre los cldsicos anteriores a! XX, y Brecht, A. Miller,
Cocteau, Giraudoux o Pasolini, entre los cldsicos contemporaneos, han
sido las elecciones de esta temporada. Por otra parte, continda Ia atencion
por el trabajo de los autores contemporaneos ingleses, cuyas obras han
constituido grandes éxitos en su pais.

—El interés por los géneros iiricos ¥ la danza, aprecidandose un luerte
apoyo institucional hacia esta dltima con la convocatoria de numerosos
ciclos.4

--La manifestacién de unos focos tematicos comunes a muchos mon-
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tajes: anécdotas sobre el mundo del teatro en nuevas recreaciones del
*“‘teatro en el teatro,”’ reflexiones sobre los linites del poder politico frente
a la libertad individual, bien en el pasado o ¢l presente, problematicas de
signo feminista, denuncias en torno a la marginacién juvenil v conflictos de
pareja vistos desde una dptica actual, alternan con temas cldsicos del reper-
torio universal.

—La revalorizacién del didlogo en todo género de creaciones, si bien
la importancia de la imagen en el proceso semiologico sigue siendo
predominante, lo que se exterioriza en el cuidado por la presentacion

escenografica. Cada vez mas se recurre a la iluminacién como vehiculo

para la creacion de espacios y situaciones, a la par que, en funcidon de los
medios de cada teatro o compaiiia, se intenta introducir los altimos adelan-
tos escenogréflcos.

Predominio de la dramaturgia espafiola

Algunos textos de autores clasicos, los principales exponentes del
teatro de la primera mitad de siglo —Benavente, Garcia Lorca, Valle-
Incldn—, autores consagrados como Gala, Martin Recuerda, Francisco
Nieva 0 Ana Diosdadoe, escritores mas conocidos por sus contribuciones a
otros géneros como Carmen Martin Gaite o Fernando Savaier, autores de
las ttimas promociones como Alvaro del Amo, Lourdes Ortiz, Ernesto
Caballero, lgnacio Garcia May, Julidn Egea e Ignacio del Moral, por citar
los que mas recepcion han alcanzado, v alguna creacion colectiva, en fran-
co retroceso, han configurado la oferta teatral de textos firmados por
auntores espafioles.

Escasa presencia de los cldsicos

La *‘Compafia Nacional de Teatro Cldsico” abrid su temporada en
Madrid- con la representacién de Anres que todo es mi dama, de P.
Calderdn de la Barca, estrenada en el pasado Festival de Teatro Cidsico de
Almagro unos dias antes. La adaptacién ofrecida por Rafael Pérez Sierra
supone un trabajo de dramaturgia importante al margen del texto original,
puesto que enmarca éste como accidn secundaria dentro de una accidén
principal desarrollada en un platd cinematografico donde se esta rodando
para el cine la obra Antes que todo es mi dama lo que consigue un distan-
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ciamiento ideoldgico de Ia trama calderoniana y una manera de rellenar los
espacios muertos entre fos cambios de decorados, como parecen indicar las
palabras dei director del montaje, Adolfo Marsillach: “no hemos hecho
otra cosa que 4 traduccién actual a esos desahogos con entremeses que se
ofrecian al publico de la épaca de estos autores.” De esta manera, ¢l plan-
teamiento calderoniano del honor, presentado desde una perspectiva
comica a partir de los equivocos y juegos entre los dos amigos (ue creen ver
4 sus amantes en la misma persona, se funde con una problematica mds ac-
tual, en la que se ironiza sobre el divismo del director cinematografico, se
responde a las criticas actuales efectuadas a la “Compatfiia de Teatro
Clasico,” y se reflejan las costumbres de sus protagonistas, los actores, lo
que provoca divertidas situaciones que agradaron extraordinariamente al
gran piblico. Carlos Cytrinowski diseii6 un espacio escénico muy aceriado
para la complejidad de la trama y la accidn, a partir de la utilizacién de car-
pinteria y decorados pintados para reproducir las paredes de la taberna,
calle y casa de }a accidn calderoniana, enmarcados a su vez dentro de unos
decorados cinematograficos, sugeridos por los focos, grias, efectos
sonoros y demas elementos, y por los trajes de época. Marsillach dirigio
una amplisima nomina de actores, acentuando las situaciones cOmicas,
desde una perspectiva parddica. Salvadas la consideraciones sobre si puede
considerarse un texto cldsico o no, la obra alcanzoé un gran éxito de publico
y la critica reconocié la maestria del director a la hora de crear un gran
espectidcula moderno y elogid Ia interpretacidn de los actores v la brillantez
de la escenografia.

La misma compaiifa estrend en el mes de abril La Celestina, de Fer-
nando de Rojas, en version de Gonzalo Torrente Ballester, quien acentfia
las situaciones camicas del texto, sitda Ia accidn en el campo, lima algin
términe e introduce alglin personaje nuevo con el fin de justificar de
manera realista Ia accion. A, Marsillach centra la obra en la capacidad in-
terpretativa de Amparo Rivelles, quien realizo un trabajo de indudable
calidad, y de un conjunto de buenos intérpretes entre los que destacd Jesas
Puente en ¢! papel de Sempronio. A ello contribuyd la simple escenografia
de C. Cytrinowski, que concibié un espacio casi desnudo con desniveles
sugeridores de los caminos a través de los que deambutaban los personajes
con trampas inferiores por las que se introducian en la casa de Celestina y
por elementos de carpinterfa méviles para sugerir el cspacio de la casa de
Melibea. La critica censurd la farga duracién de Ia obra y alabd la
capacidad interpretativa de Rivelles y Puente. El piblico no acudio a este
espectdculo de forma tan masiva como 2 otros anteriores, aunque la obra
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fue bien acogida por la critica que valord la interpretacién de Rivelles,
Puente, Gea y Barrera.

En el dmbito de los grupos independientes varias compaiifas presenta-
ron obras mds o menos inspiradas en textos de teatro clasico de los siglos
XVI y XVIL. La companifa “Corral de Comedias” realizé una nueva ver-
sion de Juan Pedro Aguilar de cuatro entremeses de M. de Cervantes con el
titulo Divorcio, y mds divorcio, y otras mil veces divorcio, un espectaculo
que aprovecha el entorno arquitecténico del patio de Instituto San Isidro
--antiguo Colegio Imperial—, para crear la ambientacion de la época, cuya
accidn se desarrolla en el siglo XVII, y que ofrece Ia representacion de los
textos acompaiiada de musica, danza y canciones, siendo elogiada por la
critica que enjuici¢ positivamente el trabajo de Paco de Osca y el acierto en
la eleccién del entorno arquitectdnmico. Otro grupo, ““Producciones
Marginales” puso en escena Zenobia, interesante versidn de La Gran
Cenobia, de . Calderdn de la Barca, realizada por Ignacio del Moral, cuya
accidn transcurre en una republica sudamericana en la que la guerrilla in-
' tenta desbancar al dictador; una escenografia desacertada de Javier Toledo
€On una rampa con paneles que se abren, no logrd crear verosimilitud, lo
que, unido al ritmo lento de la accidn en ocasiones, restd fuerza al montaje,
realizado bajo la direccion de Ernesto Caballero. Por tiltimo, la Compafiia
“Zampano™ repuso en los recintos de los teatros de la Comunidad de
Madrid, E hospital de los locos, de José de Valdivieso, en versién colectiva
y direccion de Amaya Curieses, ya estrenada afios atras en Almagro.

Al amparo de los actos programados con ocasion de la celebracion del
fI Centenario de la muerte de Carlos Il1, el teatro Maravillas programé un
cldsico del siglo XV1I, la obra de Leandro Ferndndez de Moratin Ef 57 de
las nifias, en version de Enrique Llovet. La conocida trama de la joven
doncella prometida por su madre a un anciano quien al final la dispensa de
su promesa v la apoya en su matrimonio con ¢l joven al que realmente
quiere, volvid al escenario bajo Ia direccién de Gustavo Pérez Puig, quien
introdujo nimeros musicales y coreograficos, obra de G. Garcia Segura y
Alberto Lorca respecti\?amente, con el proposito de avivar el interés del
espectador. El montaje fue desfavorablemente acogido por el piiblico yla
critica, que comentd fa desigual interpretaciéon de los actores, destacando
Mari Begofia y Sara Mora. Tampoco tuvo mayor fortuna otra de las
representaciones llevadas a cabo en este contexto, De Madrid al cielo, un
conjunto de cuatro sainetes de Ramén de la Cruz presentados por la
“*Comparfila de Teatro Popular Don Ramén de la Cruz,” dirigidos por
Victor Andrés Catena.
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Ef teatro del primer tercio del siglo XX

El interés por el teatro espaiiol del primer tercio de siglo demostrado
por el teatro Espaiiol en las Gltimas temporadas se centrd este afio en la
puesta en escena de La malquerida, de J. Benavente. E) texto aborda las
complejas relaciones entre una joven y su padrastro; la fuerza del instinto
amoroso entra en abierta oposicidn con las leyes sociales y los afectos
materno-filiales mds profundos, resolviéndose la accién dentro de los
cédnones esperados como un exponente mas del teatro naturalista y de la
tradicidn del drama rural, cuyos caracteres, situaciones ¥y accién se
muestran nuevamente ¢n ¢lla. No es de extraiiar pues que muchas personas
que presenciaron L.g casa de Bernarda Alba, de F. Garcia Lorca, encontra-
ran tantas sernejanzas entre ambas obras. Andrea D'Qdorico y Mario
Bernedo disefiaron un espacio escénico adecuado al transcurso de la ac-
¢ion, jugando con vanos y columnas a las que afiadieron mamparas de car-
pinteria o telas, reproduciendo paredes o frontales, segdn se desarrollara la
accion en la sala, el patio o las zonas de servicio de la casa; algunos elemen-
tos de {uerte connotacion simbdlica —las mesas con sus diferentes juegos,
el bail, el pilén o hasta Ia introduccién def caballo— sitiian rapidamente al
espectador en el ambiente pretendido por el director. Miguel Narros hizo
algunos retoques que atentaban contra la comprension final del texto
original y dirigio a una amplia némina de actores que realizaron bien su
papel en la creacion de grupos, destacando la vieja escuela de Margarita
Calahorra en ¢l papel de la matrona y Angel de Andrés en el del tio
Eusebio. Ana Marzoa interpretd una Raimunda atrayente v personal, en la
que por su juventud me costé reconocer al perscnaje benaventino. El
piblico acogi6 con extraordinario interés esta reposicion y fa critica fue
undnime al valorar la direccién, la escenografia y la actuacién de Marzoa,
José Pedro Carrién, de Andrés y Calahorra.

En sesion nocturna y aprovechando el decorado de La malquerida,
Emilio Hernédndez presentd como estreno Carta de mujeres, también de
Benavente. Cinco grandes actrices veteranas, Aurora Bautista, Marfa del
Carmen Prendes, Marfa Isbert, Aurora Redondo ¥y Asuncion Sancho,
acompafiadas al piano por Helena Sanchis, interpretaron Cartas de muje-
res y una seleccion de textos del mismo autor, cantando conocidos cuplés y
bailables musicales. El piablico siguid con simpatia la personal interpreta-
cion de estas actrices, elogiadas undnimemente por la critica, La reposicion
de estas obras estuvo acompafiada por un ciclo de conferencias titulado En-
cuentros en forno a Benavente y su época, en la que participaron destaca-
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_dos criticos y profesores como A. Amords, M. Angel Conejero, R,

Domenech, E. Liovet, J. C. Mainer, I. Monledn, M. de Paco vy C. Pérez
Gallego.

La atencidn por esta época quedé también patente en el montaje de un
espectdculo de marcado carécter histérico sobre el presidente de la Il Repi-
blica espafola entre 1936 y 1939, Manuel Azana, titulado Azada, una
pasion espafiola, con dramaturgia de José Luis Gomez, representado en el
Maria Guerrero. Un espacio desnudo v oscuro, disefiado por Mario
Bernedo, sélo iluminado por una tenue luz y ia brasa de los cigarrillos, sir-

vid de marco al deambular de un tnico personaje, Azafa, quien reflexiona

€n sucesivas secuencias sobre los hechos que originaron la contienda
militar, el desarrollo de los mismos v las consecuencias que tuvieron para la
sociedad espafiola en aquel momento histérico. José Marfa Marco selec-
ciond los textos de Azafia a partir de los que realizo su trabajo de
dramaturgia, direccidn e interpretacién Gomez, que incidié en la calidad
humana del personaje, en continuo debate entre las posturas de fuerza y el
respeto hacia todo el pueblo espaiiol desde su propia idiosincrasia. Un
espectdculo bello y sugerente, modelo de interpretacién. El piiblico y la
critica acogieron favorablemente el montaje, siendo ésta unanime a la hora
de enjuiciar el trabajo de interpretacion de Gémez, Simulténeamente, el
C.D.N. programé otro mondlogo a partir de textos de Garcia Lorca, Los
caminos de Federico, Fragmentos de entrevistas, poemas, escenas
dramaticas y conferencias que transmiten la ideologia de Garcia Lorca, se
hilvanan en un recital dirigido por Lluis Pasqual e interpretado por Alfredo
Alcon, sobre un escenario desnudo, en que la iluminacion juega un
destacado papel, Publico y critica elogiaron la calidad del montaje v la ex-
traordinaria capacidad interpretativa de Alcén. También de Garcia Lorea y
por breves dias el publico madrilefio pudo presenciar Bodas de sangre, en
version oxoloteca del **Teatro Campesino e Indigena de México®’, Hevada a
cabo en la Casa de Campo con un despliegne de 150 actores v numerosos
animales en la escena, bajo la direccion de Alicia Martinez, quien proyectd
el indigenismo maya en la obra.

Entre los escasos exponentes dedicados a Valle-Incldn, ese gran autor
cuyas obras deben seguir representdndose a pesar de que hayan pasado los
fastos de su cincuentenario, el teatro Espafiol ofrecid Ligazdn, en una ver-
sion que fue premiada en la /I Edicién Premios Teatro Espaiiol.
Visiblemente influida por las técnicas del teatro oriental en la utilizacion del
movimiento, la gestualidad, la decoracién y 1a musica, la version ofrecida
se alejaba del planteamiento original de la obra, convirtiéndose en un
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pretexto para que sus artifices pusieran en préctica el conocimiento de
algunas técnicas aprendidas. . ‘

No querria acabar este apartado sin mencionar la interesante experien-
cia de teatro para escolares iniciada por €l C.I}.N. con la puesta en escena
de dos conocidas farsas de Valle-Incldn y Garcia Lorca, rcspectivam-ente,
La enamorada del vey y El retabiillo de don Cristdbal. Las versiones
ofrecidas son obra de José Luis Alonso, quien dirigié con maestria a los ac-
tores sobre una escenografia de Pedro Moreno en la primera y de (I]?r'ardo
Vera, en la segunda. Las dos se presentaron con caracter de re;.Jostcum ya
que la primera se llevd a escena en el mismo teatro en 1967, mientras que
esta Ultima fue presenciada el afio pasado dentro del montaje Cinco Lorcas
cinco. El espectaculo fue bien acogido por el piblico y la critica.

Exito de los autores espafioles ya consagrados

El teatro Reina Victoria abrid sus puertas al estreno de la Gltima obra
de A. Gala, Séneca, o EIl beneficio de la duda. El tema de la e&traccif')n -df.:l
poder piiblico y el mantenimiento de la libertad e independencs.a de:I ll:ld‘l\-'l-
duo frente a éste, se proyectan en la eleccion de este personaje historico,
reconstruyéndose los hechos que precedieron a su suicidio y con el]osl; una
parte de la historia de Roma durante el [ siglo a.c.,Manuel Co!Eado dirigid
con acierto al conjunto de excelentes actores, en los que recayd el peso dt,:
un bello texto plagado de hermosas imagenes. Andrea d'Odorico preser'ttf)
una sencilla escenografia que representaba las paredes latcrales de un edifi-
cio de inspiracion clasica con el foro central libre, mientras qm? M.‘Na‘rfos
diseiié los figurines del vestuario de los actores en la misma inspiracion,
José Luis Pellicena y Juan Ribo dieron vida a los personajes de Séneca y
Petronio en una dificil trama de escasa accion, surcada de recuerdos y
referencias historicas. El publico asistié ‘masivamente al espectaculo, que
recibié en conjunto los elogios de la critica, si bien censurd el cardcter de-
masiado literario del texto en detrimento de lo dramético. '

E! interés por las obras de la generacion ‘“silenciada™ ha tenido
durante esta temporada su exponente en la representacion en c'i teatro
Espronceda de la conocida obra Las salvajes de Puente ISan Gil, de 1,
Martin Recuerda. El montaje logra plasmar el dramatismo del tcxalo
literario, acentuando el patetismo de las situaciones en una grave denuncia
de 1a hipocresia social de un pueblo espafol en la déc:?da de los 50, qﬁe
acoge primero con expectacion v mas tarde con violencia a una compaiiia
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de teatro de variedades. El tema del ““teatro en el teatro’’, ia denuncia
politica y religiosa y la complejidad de los sentimientos humanos se funden
en una trama bien estructurada, caracterizada por su emocién y fuerza
dramdtica, que forma ya parte de la historia del teatro. Angel Cobos dirigié
correciamente un amplio reparto de buenos actores y actrices, que no con-
siguieron, sin embargo, suscitar el interés del piblico, demasiado alejado
de la trama planteada, aunque sf aplaudid el esfuerzo interpretativo de los
actores.

También los textos de Francisco Nieva, cuyo teatro ha sido valorado
mas como impreso que como teatro representado, estd conociendo en las
ultimas temperadas una atencién especial, en este caso por [a compaiiia re-
cientemente creada “‘Compaiifa de Teatro Francisco Nieva”, que presenta-
ron dos obras de este autor, No es verdad y Te quiero, zorra. No es verdad
expone el caso de una joven a quien una educacién demasiado rigurosa
arrastra a la anormalidad, concretada en la licantropia. Consuelo Sanz en
el papel de la vieja criada y Blanca Guridi, en el de la joven, conveniente-
mente ataviadas con trajes de la época, sustentaron una accidn muy influi-
da por los simbolistas franceses —de los que parece ser mas bien un
homenaje—, en la que la tension dramdtica v el misterio no decaen sobre
una simple escenografia que reproducia de forma sugerente la habitacion
donde habia transcurrido la vida de |a joven. Te guiero, zorra, es una diver-
tida pieza, enmarcada dentro de la dptica del teatro del absurdo al plantear
los problemas de una prostituta de lujo que descubre una mafiana la apari-
cién de un rabo en su zona glitea, lo que desencadena numerosas situacio-
nes plagadas de comicidad, dentro de un espacio realista que presentaba la
habitacion de la dama. Juanjo Granda dirigié con acierto a los actores de la
compaiifa, destacando C. Sanz y B. Guridi en la primera pieza y Pilar Ruiz
¢ Isabel Ayticar en la segunda. El piblico acogié¢ con humor el espectdculo,
elogiado por la critica, quien sefialé la influencia de los novelistas franceses
del X1X en la primera obra y el acierto de la escenografia.

Recuperada para el teatro recientemente, después de un silencio de
varios afios, A. Diosdado volvié con una obra, publicada primero como

jovenes reunidos en un almacén abandonado de una colonia de la sierra
madrilefia. La llamada del deseo, la conciencia de clase, el conflicto genera-
cional, el afan de independencia y las frustraciones personales ante una
sociedad alejada de sus intereses confluyen, en una trama de ideologia
bastante confusa, aunque bien construida teatralmente hablando, en la que

novela, Los ochenta son nuesiros, estrenada previamente en Gijon. En ella, -
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la accién no decae en ninglin momento, Jesiis Puente dirigio con correccion
a ocho jovenes actores, quienes realizaron un buen trabajo en conjunto. La
escenografia e iluminacidn de Simén Sudrez reproducia las paredes del vie-
jo local, creando dos plantas a través de las que los actores podian
desplazarse y utilizando viejos taburetes y cacharros para crear el ambiente
““cutre’’ deseado. La critica acogio con interés el montaje v la interpreta-
cion de los jovenes actores. Ei ptiblico asisti6 masivamente al espectaculo.

S6lo la atencién dada a narradores contempordneos de éxito explica el
estreno en el C.C.V.M. de Ia contribucion de Carmen Martin Gaite al
género teatral, A palo seco, con la que se inaugurd [a sala HI de este Cen-
tro. La obra aborda el eterno debate del escritor entre la soledad necesaria
para su labor creativa y su dependencia del amor como ser humano a través
de un didlogo dirigido por Emilio Hernéndez e interpretado por 1.C. Mon-
talban y M. Dualde, quienes recibieron por ello el aplauso del piblico y el
elogio de la critica.

Apoyo a las ditimas promociones de dramaturgos

La acertada politica de estrenar en el teatro Espaiicl los premios Lope
de Vega, ha permitido este afio la representacion de un texto de un autor va
maduro pero apenas conocido, Marcial Sudrez, en Dios estd fejos. La obra
s¢ presenta como un drama realista de denuncia social a partir del plantea-
miento de una trama sentimental entre una mujer separada que ejerce la
prostitucién y un joven juez recién llegado a provincias para desempefiar su
puesto. La hipocresfa de los convencionalismos sociales en torno a las refa-
ciones amorosas, la corrupcion policial y la impotencia del individuo para
superar las reglas sociales son barajadas en esta pieza, de accién demasiado
lenta, correctamente interpretada por Mercedes Sampietro, Héctor Colo-
mé, Margarita Calahorra, Fabio Ledn y Daniel Dicenta en los papeles prin-
cipales, dirigidos por Emilio Herndndez, quien pretendid enmarcar la obra
dentro del género negro cinematogréfico a partir de la escenografia, inter-
pretacion, figurines y misica. Toni Cortés utilizd el escenario giratorio y las

con 1ntereés el espectaculo, poniendo de relieve la solidez dramatica del tex-
to y la labor de todos sus intérpretes en conjunto, en especial de M. Sam-
pietro.

En la linea de apoyo a las jovenes generaciones, ¢l teatro Maria Gue-
rrero, sede del C.D.N., ha sido el escenario de dos de los montajes de
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autores draméticos espafioles contempordneos mds sugerentes de la tempo-
rada: Alesio, una comedia de tiempos pasados, de Ignacio Garcia May y
Motor, de Alvaro del Amo. Alesio, una comedia de tiempos pasados,
premio Tirso de Molina, es una atractiva pieza en torno al mundo del
teatro, sus grandezas y sus aspectos mis negativos. La accidn transcurre a
comienzos del siglo XVII en Sevilla, donde diferentes compaiias de
comicos se refinen para participar en un concurso de teatro. Los avatares
de un actor napolitano, convertido en aliado de una joven pareja que busca
encontrarse, da pie a divertidas situaciones con referencias constantes a los
usos y costumbres del teatro de la época. José Svoboda diseid un espacio
escénico de influencia cubista a partir de cubos y paneles de colores vivos
que se desmontaban y acoplaban sugiriendo los diferentes espacios. Pere
Planella dirigi6 el elenco de jovenes actores, entre los que sin duda destacd
el velerano Walter Vidarte en ¢l papel del criade Tritdon. El publico y la
critica acogieron con entusiasmo el trabajo del autor dramatico, alabando
la calidad del texto a pesar de su juventud, la direccién de Planella y la
escenografia de Svodoba. Todos fueron unadnimes a la hora de resaltar la
actuacion de los actores, destacandoe a Vidarte y Vicente Diaz.

A esta obra le siguio otra, también de gran interés, Motor, de A. del
Amo. El texto aborda la dicotomifa de un guionista entre su creatividad v la
sujecion a los cAnones estéticos impuestos por los intereses economicos v a
ias obligaciones de la rutina cotidiana. Realidad v ficcion se fusionan en
una trama compleja en la gque personajes reales comparten su vida con fos
intérpretes de la ficcion literaria. Luis Mendo y Bernardo Fuster
resolvieron el espacio escénico dividiendo el escenario con una pasarela de
madera, en torno a la cual se desplazaban los actores, quienes [levaban en
sus didlogos el peso del espectaculo. Emilio Gutiérrez Caba, Manuel de
Blas y Jeannine Mestre, fueron dirigidos con gran acierto por Guillermo
Heras, quien logrd superar los tempos excesivamente lentos de algunas
situaciones, ¢l paso de la realidad a la ficcion vy la dificultad teatral del
lenguaje discursivo de algunos didlogos. La critica se dividid a la hora de
enjuiciarlo, destacando sus defensores la belleza del texto y el trabajo del
director y de los actores, en especial de Gutiérrez Caba y M. de Blas. El
pliblico no respondid con su asistencia a la calidad del montaje, a pesar del
.~ marco en el que se llevd a cabo. Un dato mds para conocer el nivel cultural
del publico madrilefo.

Como produccion propia del C.N.N.T.E.? Ia sala Olimpia presentd
Caso 315, de Julian Egea. La obra aborda los limites fisicos y psicolégicos
del ser humano a través de la puesta en escena de ]a historia de un joven ni-
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caragiiense apresado en la selva al que se le obliga a cargar constantemente
durante dias y dias con los restos de sus companeros mutilados y que es in-
ternado después en un manicomio. Un planteamiento realista a una vision
critica de la barbarie en la guerra concretada en un espacio escénico casi
desnudo en el que la iluminacion y el sonido jugaron un papel decisivo a la
hora de sugerir las incursiones del protagonista en Ia selva. La critica fue
undnime en e} elogio al cardcter teatral del texto, la interpretacion de
Eduardo Fuentes y la direccion de M.A. Egea.

Presencia de los grupos alternativos

Al margen de esta produccion, €] C.N,N.T.E. ha seguido presentando
sus habituales ciclos Fronteras del Teatro 87, con la puesta en escena de
obras estrenadas en la temporada pasada en las diferentes Comunidades
Auténomas espafiolas, tales como Reguiem, de Cesc Gelabert (**Cia. Cesc
Gelabert v Lydia Azzopardi’’), ¥ia, de Gracel Maneu (“Vianants’"}, ffim-
no, de Pilar Medina, Schmdh (*'Cia. Catalina Sagna y Tomeu Verges”’),
Arganchulla/Arganchulla/Gallac, de Carles Santos y Minim.mal Show, de
Sergi Belbel y Miguel Gorriz (*“Teatro Fronterizo’), ya comentadas en el
articulo anterior v Autores Espafioles Actuales que incluyd en su progra-
macion Cabaret de la memoria, de Alfonso Armada, un juego sobre la pro-
yeccion de los recuerdos en la realidad muy influido por Kantor y Brecht a
partir de una serie de niimeros con una intencionalidad de critica social
manifiesta, protagonizado por “Koyaanisqatsi,”” Madame Josephime...a
mi querido Chejov, de Luis Olmos, presentado por *"Teatro de la Danza de
Madrid,'" un espectaculo de teatro-danza, como homenaje a Chejov que
escenifica los problemas e intereses de una pequefia compaiifa de teatro de
variedades, Sentido tinico; creacidn colectiva del grupo vasco ‘Bekereke,”’
va comentado, y Laberinto de cristal, de¢ Alfonso Plou, conjunto de
escenas sobre las vivencias v deseos de unos jévenes reunidos en un club de
barrio con la intencion de romper la rutina de sus vidas y el fin al que se
veran abocados, dirigidos por Mariano Ands e interpretado por **Teatro de
la Ribera.” .

El otro ciclo Joven Escena Libre, llevado a cabo habitualmente en la
sala Olimpia, se traslado este afio a la sala San Pol, convertida después de
la programacion de éste en sede de teatro infantil.® En ella se pudo presen-
ciar Historias para lelas, de lgnacio del Moral y Margarita Sanchez, un
divertido montaje en torno a los sufrimientos de dos amas de casa preocu-
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padas por su obesidad y los regimenes alimenticios mds adecuados, inter-
pretadas por los miembros de ““Cocktail Teatro Pirata,"”" que dieron vida
con realismo y comicidad a diferentes personajes a lo largo del conjunto de
sketchs; Zenobia, version de la obra calderoniana de Ignacio del Moral, y
Ora pro nobis, accesit en el concurso Marqués de Bradomin, un texto inte-
resante basado en el collage de diversos géneros (romances populares,
music-hall, revista, etc.) que ironiza en tono de farsa sobre el poder politico
y religioso a través de la historia de Ia consolidacion de Galicia como reino,
representada por el grupo “Ora Pro Nohis.”’

Si la sala San Pol ha desaparecido como espacio para teatro alternati-

vo, el Circulo de Bellas Artes ha prestado, sin embargo, una especial aten-
cidn durante esta temporada a las creaciones de autores espafioles, bien a
través de reposiciones de obras estrenadas en otras Comunidades
Auténomas, bien al dar cabida a algunos estrenos de grupos teatrales que
trabajan en Madrid. *“Producciones Marginales” presentd Squash, de E.
Caballero, una produccién enmarcada dentro de una lnea realista y critica
que aborda la instrumentalizacién de seres marginales por parte de otros,
detentadores de dinero y poder. Dos mujeres de muy diversa (ndole —una
Jjoven punky y una clisica ama de casa—, pero identificadas por su baja ex-
traccion social, se encuentran en un local, convocadas por un dindmico
ejecutivo que les somete a unas degradantes y comicas pruebas en las que
nunca sale premiada la mejor. Las situaciones focosas acaban convirtién-
dose en dramdticas al descubrirse que todo se trata de un engafio para pro-
vocar la diversidn de unos espectadores que se encuentran detrds de una
pantalia cristalina de la habitacion donde transcurren las pruebas. Una
escenografia sencilla, casi desnuda, reproduce Iz habitacion y hace recaer la
accidn en el didlogo de los personajes, bien interpretados por B, Suifién, M.
Baro y D. Moreno, cuyos giros cologuiales aportan la nota de modernidad
a un texto arraigado en la tradicidn teatral realista.

La preocupacion por Hevar a escena obras relacionadas con problema-
ticas de signo feminista, constante en las tltimas temporadas, fue también
recogida en el C.B.A. al estrenar la propuesta de Lourdes Ortiz, Yudita. El
secuestro levado a cabo por una joven terrorista ¥ el enfrentamiento con su
victima actiian como desencadenante de un largo mondlogo en el gue se
cuentan los tragicos motivos que la condujeron a su situacion actual pro-
yecta sus ‘‘fantasmas’’ personales, reaccionando finalmente con la libera-
cidn de su prisionero y el suicidio. La critica sefiald la habilidad de Marta
Belastegui para asumir éste dificil papel, sustentado exclusivamente en el
lenguaje. La programacion de autores espafioles de esta sala incluyo repre-
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sentaciones de montajes estrenados en otras regiones durante la temporada
pasada y comentados en su mayor parte en el art{culo anterior, como es el
caso de Ultimo desembarco, de Fernando Savater, bajo la direccion de
Maria Ruiz, Divinas palabras, de Valle-Inclan, en version de “Qrain” v
direccion de José Carlos Plaza, Grande Place, de Mario Onaindia, creacion
de “Teatro Geroa" y M-7 Castileonia, de Albert Boadella, interpretada
por *“Trebejo’® con referencias y personajes propios de la idiosincrasia de
Castilla y Ledn.

Cerrada [a sala San Pol, el Centro Cuitural Galileo, la sala Alfil, los
teatros de la Comunidad de Madrid, los eentros culturales del Ayuntamien-
to v los colegios mayores han sido los espacios habituales para la puesta en
escena de este tipo de teatro, sumandose asi a la [abor desarrollada en la
sala Olimpia y el C.B.A., destacando montajes como ; ¥iva San Martini, de
Agustin lglesias, un montaje del grupo “‘Guirigay” que explota las
posibilidades comicas de la fusién de dos hechos como Ia tradicional
matanza del cerdo de San Martin y la caida de la bomba nuclear; Una del
Oeste, de fgnacio de Moral, interpretada por “Cocktail Teatro Pirata’; v
Las majas vestidas y desnudas, de Victor Zalbidea, comedia historica
presentada por ‘*Archipp Teatro.”” Por su parte, la asociacién “‘La Cuarta
Pared’ presento tres piezas breves Segunda mano, Ese o ese v Teniendo
lugar, un espectaculo global basado en el trabajo de investigacion escénica
sobre temas cotidianos, interpretado por las nuevas promociones de este
centro, y Chejov-Williams, montaje sobre dos obras breves de estos
autores, ambos bien acogidos por la critica.

Muanifestacion de la dramaturgia extranjera

La contribucién del C.D.N. a la dramaturgia extranjera llegé esta tem-
porada con dos montajes, Julio César, de W. Shakespeare, v Le récif de la
servante Zerline, de Hermann Broch. Julio César es un {exto clasico de
gran actnalidad por la tematica que aborda: la atraccion qgue ejerce el poder
politico sobre el ser humano vy el proceso de metamorfosis que puede expe-
rimentar para hacerse con él. La trama urdida en torno al asesinato de Julic
César por su hijo adoptivo y algunos allegados es un ejemplo histérico que
ha de tenerse en cuenta, La version de Manuel Vazquez Montalban modifi-
ca el texto v lo reduce sustancialmente, suprimicndo ¢l retoricismo barroco
y algunos personajes —de 48 a 23—, Fabia Puigserver disefié un espacio
semicircular de inspiracién cldsica con puertas que se abrian al fondo del
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escenario, mientras que dejaba vacio el espacio central —semejando quizas
el gran foro romano--, sélo alterado por algunas gradas; el juego de claro-
oscuro ofrecido por el escenario e iluminacién era acentuado por los
figurines, de fuerte cardcter simbolista, unos modernos trajes oscuros
cubiertos por capas a modo de togas. Un amplio nimero de actores fue
dirigido desigualmente por Lluis Pasqual, descollando positivamente
Emilio Gutiérrez Caba como Bruto y Walter Vidarte como Casio. La
critica se dividio a {a hora de enjuiciar ¢l montaje, pudiendo enconirarse
elogios y denuestos a la version de Vazquez Montalban, la direccién de Pas-
cual y la escenografia de Puigserver, si bien hubo una repulsa general a la
interpretacion del conjunto de los actores.

Mejor acogida tuvo la representacién de Le récit de la servante
Zerline, de H. Broch, en version francesa de Andrée R. Picard, quien ex-
tracta el mondlogo de su novela Los inocentes, afiadiendo otros persona-
jes. Jeanne Moreau no defraudo las expectativas del piblico y de lacritica y
dio una extraordinaria leccion al interpretar el papel de la anciana que
cuenta los avatares de su vida y los sentimientos suscitados por una lejana
pasion amorosa. Francis Biras, el escendgrafo, concibid un espacio sobrio,
casi vacio, con escasos objetos que servian de punto de referencia a las idas
y venidas de la actriz en su mondlogo. El piblico ovaciono el especticulo
en los escasos dias en los que pudo ser presenciado, mientras la critica
elogid la belleza del texto, el trabajo del director, Klaus-Michel Gritber, y la
interpretacion de Moreau.

También el Espaficl contribuyé a la divulgacion de los clasicos con una
divertida obra de Molitre Los enredos de Scapin. El montaje presentado
estuvo dirigido por Daniel Soulier, perteneciente al ‘“Téatre Nacional de
Chaillot,”” quien acentud el tono de parodia a través de los gestos de los ac-
tores, de la exageracion de las situaciones, de los sonidos emitidos y de los
guifios constantes al pablico, convirtiendo el patio de butacas en parte del
escenario e introduciendo elementos ajenos al texto como Ia actuacion del
cantaor flamenco Vicente Soto “El Sordera’ —al parecer, en un deseo de
encontrar las claves mediterrdneas de la obra—, ciertas referencias
cinematograficas —J.P. Carrion imita a Groucho Marx y a Chaplin— ¥
determinadas sugerencias de homosexualidad. El disefio escenogrifico de
Javier Franch, quien crea el espacio escénico a partir de la superposicion de
cajas de madera con entradas a través de las que saltan y se desplazan los
personajes,-generd un ruido que en nada ayudaba a la comprensidn del
didlogo. La desigual interpretacién de los actores resté brillantez al
espectaculo, si bien destacaron por su correccion Enrique Menéndez y
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Angel de Andrés. La critica elogid el trabajo de Carridn y su personal im-
pronta del personaje y Ia veterania de los dos actores antes citados, al tiem-
po que censurd €l afiadido folklorico flamenco. La obra no alcanzd el éxito
de piblico esperado.

La presencia de la dramaturgia norteamericana vino a través def teatro
Bellas Artes que programo con gran éxito la conocida creacion de Arthur
Miller Todos eran mis hijos, en version de E. Llovet, La denuncia de la
negligencia de un industrial al fabricar material de guerra y las consecuen-
cias generadas tejen la trama de una obra en !a que la denuncia de los
valores de la sociedad americana de la postguerra y su concepcion de las
relaciones familiares siguio despertando pgran interés. El escenario y el
vestuario de Rafael Redondo reprodujeron de forma naturalista la calle
donde se desarrollaba la accidén, representando los frontales de las casas
con elementos de carpinteria v sugiriendo el entorno natural con Arboles.
Angel Garcia Moreno dirigié a conocidos actores entre los que sobresalio
Apustin Gonzalez y Berta Riaza. La critica y el piiblico acogieron
favorablemente el montaje.

La produccion dramatica francesa estuvo representada por la puesta
en escena de Ef dguila de dos cabezas, de Jean Cocteau, en version de E.
Llovet para el teatro Albéniz. Carmen de la Maza y Gerardo Garay dieron
vida a los protagonistas de esta historia de amor por encima de ideologias y
clases sociales, una personal interpretacion del autor francés sobre los
hechos que precedieron a la muerte de la reina austriaca. Rodolfo Imas
disenid una ingeniosa escenografia basada en la utilizacion de un cubo
metalico que iba adquiricndo diversas formas conforme se desarroliaba la
accion para envolver a los personajes, reflejo, sin duda, de la carcel en Ia
que vivian encerrados, pero que distraia la atencion del espectador hacia
didlogo. José Diaz dirigid con poco acierto a los actores, cuya diceion
resultaba demasiado grandiiocuente para upa trama excesivamente lenta y
iarga, que no recibié el benepldtito del publico v de la critica.

El C.N.N.T.E. fue el escenario de una de Jas propuestas escénicas mds
interesantes de la temporada con su produccion propia Calderdn, de Pier
Paolo Pasolini, en versién de Carla Matteini, un ambicioso proyecto, obje-
to de uno de los talleres de investigacion permanente del Centro. Obra de
rafces surrealistas, constituye una profunda reflexién sobre la idiosincrasia
espafiola desde la época de los Austrias hasta nuestra Guerra Civil,
recreada al final del espectdculo en un bello canto a la libertad, Reflexiones
politico-sociales y metafisicas surcan las diferentes escenas —un ambivalen- -
te juego entre un psiquiatra y su paciente, didlogos entre Rosaura y Segis-
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mundo, una reproduccion del cuadro Las Meninas, de Veldzquez, la
recreacion de ambientes decimondnicos o un despliegue revolucionario con
banderas ondeando-- caracterizadas por su extraordinaria fuerza plastica.
Una larga hilera de inmoviles actores abren el espectdculo, observando
durante varios minutos al espectador, gue poco a poco se integra en €1, sin-
tiéndose parte de la historia, en un juego entre observacién y participacion
que permaneceri hasta el final y serd sugerido por las numerosas referen-
cias pictoricas del montaje. G. Heras realizé un ejemplar trabajo de direc-
cidn de este dificil montaje sobre una amplisima némina de actores, algu-
nos ya conocidos y otros de las 1ltimas promociones, quienes efectuaron,
en conjunto, un excelente trabajo. La transformacion del patio de butacas
de la sala Olimpia en escenario, ideado por el director y el equipo del
C.N.N.T.E., permiti¢ ¢l desarrollo sin interrrupcion de la inconexa trama
del montaje. Los figurines de Juan Antonio Cidrdn y el disefio de las luces
contribuyeron también a este objetivo. El publico y la critica acogieron
—con alguna excepcién— positivamente el espectdculo, elogiando Ia ver-
sion de Matteini v la direccion de Heras.

A esta obra le siguid, también en la sala Olimpia, El Saperion, de
Gildas Bourdet, en versidn de Rosine Gars, André Guittier v G. Martinez
Fresneda, para cuya puesta en escena se transformd el patio de butacas de
la sala, ocupado por unas gradas, interrumpidas en un extremo para dar
lugar a una pared de cristal en 4dngulo, a2 través de cuyas puertas
organizaban sus entradas los actores, en un disefio escenografico del autor
de la obra, quien dirigio también junto con Guittier a los actores de la com-
paiifa. Un texto escrito en un lenguaje ambivalente, fusidn de otros lengua-
jes, de fuerte carga connotativa a pesar de la utilizacién de unos
significantes sin correspondencias lingiifsticas con ninguna lengua actual,
sirve de soporte a unos comicos personajes que exponen sus complejos,
deseos y frustraciones en una trama sin apenas conexidén y una accidn
donde el gesto y la onomatopeya generan significados. El publico ri6 con
las divertidas sitvaciones planteadas, mientras que Ia critica en general,
valord el montaje, elogiando la version casteliana y la interpretacion de
Ana Benito, Pep Cortés, Juanjo Prats y Carmen Segarra, quienes realiza-
ron un excelente montage.

El C.C.V.M. prestd también una especial atencion al teatro extranjero
con la presentacién de varios espectdculos. Abejas en diciermbre, una
delicada obra del escritor inglés, A. Ayckbourn, gira en torno a las
fantasias de una mujer en su incapacidad para aceptar la realidad que le cir-
cunda, a la que va renunciando paulatinamente para refugiarse en un mun-
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do de fantasias, deudor de las revistas def corazon. Una excusa para abor-
dar-otros temas, como la falta de comunicacion en la pareja, el insalvable
conflicto generacional y la hipocresia en las relaciones sociales, en un
didlogo 4gil e ingenioso, muy bien llevado por los actores, entre los que
destacaron Irene Gutiérrez Caba y Nicolds Duefias. E! escenario presentado
por Andreu Polo, reproducia el jardin de la vivienda, a partir de elementos
de carpinteria, telones pintados y algunos objetos. El juego entre la
realidad y la fantasia se resolvié de forma acertada a través de la ilumina-
cién del jardin neocldsico posterior, el vestuario y e! lenguaje de los propios
intérpretes que daban vida a su mundo fantdstico. La critica valoré
positivamente ¢l montaje, siendo unanimes en ¢l elogio de Gutiérrez Caba y
de Francisco Melgares, el autor de la versién.

El interés por el teatro de signo feminista que parece imponerse en
estos 1ltimos afios, tuvo otra muestra mds en una pieza de S, McDonald,
Cuando yo era nifia...solia chillar y gritar. La obra reproduce el encuentro
entre una madre ¥ su hija con motivo de unas vacaciones. La falta de co-
municacién existente entre ellas a consecuencia de sus respectivas posturas
ante las diferentes experiencias vitales —embarazo juvenil, aborto
obligado, abandono marital, fracasos sentimentales...— vuelve a enfren-
tarlas en un supuesto marco idilico nada conseguido en el espacio escénico
disefiado por Mariano Lépez. Los flash-back fueron resuelos por Jaime
Azpilicueta a través de juegos de luces. Encarna Paso, Gloria Muiioz y
Marta Puig encarnaron correctamente los papeles, recibiendo el clogio del
piiblico y de algunos sectores de la critica que valoraron la version de Rosa
Montero, al traducir los giros a un lenguaje cologuial.

La programacion de la sala incluyd un homenaje a Bertolt Brecht
Brecht, 90° aniversario, en el que participaron una larga lista de excelentes
actores y actrices que recitaron fragmentos de su poesia y teatro, presenta-
do y dirigido por Juan Antonio Hormigon, y ;OA...Qué buenas son las
suegras!, una recreacion de Carlos Ballesteros a partir de las aportaciones
de Terencio, en especial de su obra Hecyra, que no contd con el beneplacito
de fa critica, que censurd la lejania del espiritu del texto original y recrimind
¢l cardcter vodevilesco de Ia version.

Apenas sin tratamiento este afto, el teatro hispanoamericano tam poco
alcanzo el éxito esperado con el estreno de La Chunga, de M. Vargas Llosa,
presentada en el teatro Espronceda. El misterio de la desaparicion de una
joven en un conocido bar de alterne, plantea a las mismas personas con las
que estuvo la ltima vez que fue vista el interrogante de su paradero, ofre-
ciendo cada uno su propia interpretacién de los hechos. La objetivizacion
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de la mujer y el tratamiento del amor lesbiano en una sociedad machista, se
muestra con crudeza a través de una accidén demasiado lenta en ocasiones,
que se desarrolia en un escenario dividido, obra de A. D’Odorico y Mario
Bernedo. La critica elogié la interpretacién de Nati Mistral en el papel dela
Chunga, muy por encima de la del resto de los protagonistas y censuro la
escasa teatralidad del texto, demasiado localista, aunque elogid, con alguna
excepeidn, la direccion de M. Narros. La obra paso de las ciento cincuenta
representaciones.

En espacios alternativos el publico madrilefio ha podido presenciar
también la puesta en escena de otros textos extranjeros como Fango, de la
brasilefia Maria Inés Fornés, interpretada con acierto por ““Espacio Cero,"”
dirigidos por Maria Ruiz en el teatro Alfil; Ef mal de Juventud, de Ferdi-
nand Bruckner, tltimo especticulo de ““Zascandil dirigido por Antonio
Malonda y Lear..., de W. Shakespeare, version de la conocida tragedia
para teatro de titeres con dramaturgia y direccidn de Juan Alvarez, en Ja
que los personajes principales son asumidos por grandes muifiecos
manipulados y construidos por “‘La Tartana,” en un montaje que tuvo
buena acogida de publico y critica.

Madrid y sus festivales: presencia del teatro extranjero

Como afios atris, la oferta de las salas cstables se ve aumentada por la
celebracion de varios festivales, entre los que han adquirido ya cierto
prestigio el Festival de Otofio, el Festival Internacional de Teatro y los
Veranos de la Villa.

En su cuarta edicién, el Festival de OtoFio ha reducido, acertadamente
desde mi punto de vista, su nimero de espectdculos de teatro, ampliando su
oferta a poblaciones mayoritarias de Ia Comunidad de Madrid, ofreciendo
una especial atencion al fenomeno de la danza e incidiendo en grandes
montajes de autoria extranjera. Abierto con un recital de Nuria Espert
titulado Luces y sombras def Siglo de Oro, realizado a partir de una selec-
cion de textos de Andrés Amords y musica de Jordi Savall vy Hesperion XX,
ha presentado espectdculos de especial relevancia como Yoshitsune Senbon
Zakura, una demostracion de teatro kabuki en version original, presentado
por la ““Compaiiia Ichikawa Ennosuke,” en la que los juegos tonales de las
voces, los ritmos reiterativos del acompafamiento musical, el colorido de
los decorados y trajes, y la perfeccién téenica de los actores principales,
confluyen en un be]l_o espectaculo, demasiado largo; Hamletmachine, de
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Heiner Milller, en version inglesa de Carl Weber, la ditima propuesta de
Robert Wilson como director del grupo **Almeida Theatre,”’ una personal
impronta del mundo mediterrdneo, muy influida por el teatro oriental,
donde el gesto, la inmovilidad, las connotaciones de los sonidos, se dan cita
en un aburrido espectdculo, elogiado por la critica, quien puso de
manifiesto Ia perfeccion técnica de los intérpretes v la maestria del director
en el cuidado de todos los detalles; y £/ fin de Europa, escrita y dirigida por
Janusz Wisniewsky, visidn politica desde la dptica del absurdo, basada en
las imagenes y el trabajo gestual de los actores.

El VIII Festival Internacional de Teatro ofrecié catorce espectaculos
que incluyeron montajes de danza, unipersonales, teatro de marionetas,
obras a caballo con el munde de la milsica, varios clasicos v diferentes
alternativas a la hora de entender la vanguardia. Tuvieron especial recep-
cion en la prensa y el publico la representacion en dialecto veneciano de La
serva amorosa, de C. Goldoni, dirigida por Luca Roncont, del que la critica
elogié la conduccion en la accion e intriga, la direccion de actores y la
originalidad en la renuncia a los decorados en favor de las posibilidades
luminotécnicas; obra de Sergio Rossi; la version realizada de La madre, de
M. Gorki, por Yuri Ljubimov para el ““Teatro de la Taganka,” con un in-
teligente movimiento de grupos —70 actores—, direccién de éstos ¥
utilizacion de la luz y el sonido; y Potestad, de E, Pavlowski, un monodlogo
de cardcter realista, resaltado por la direccion de escena, sobre un suceso
veridico sucedido en Argentina en los tltimos cambios politicos en torno a
la locura de un médico al que se le retira la custodia de su hija, adoptada
tras la muerte de sus padres a consecuencia de la represion politica.

Finalmente, los Veranos de la Villa ampliaron este afio sus actividades
teatrales, cubriendo asi una oferta minima en los meses de verano, en los
que se cierran las temporadas de numerosos teatros. Su especial atencién al
género de danza, zarzuela y al teatro infantil, sc ha dirigido esta temporada
hacia las dltimas tentativas vanguardistas de los grupos independientes,
programandose un ciclo titulado ““Off Off Madrid.” La critica elogié el
montaje de Tier Mon, creacion colectiva de ““La Fura dels Baus,”’ vy
Medeamaterial, de Heiner Miilter, dirigida por Theodoros Terzopoulos y
presentada en el Festival de Teatro de Mérida.

Teatro comercial: se afianza de nuevo’

Tomando como criterio el éxito de publico querria destacar entre los
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espectdculos mds significativos Damas, seffioras y mujeres, comedia de
Alonso Millan sobre la forma de buscarse la vida de unas mujeres en el 4m-
bito de la Costa del Sol, con la que se reinaugura el teatro Mufioz Seca ¥
que sobrepasd las 300 representaciones; Materia reservada, texto de intriga
policiaca en forma de comedia del inglés Hugh Whitermore, en version
espaiiola de J. Marla Pou, con direccion de Angel Garcia Moreno, un
- dilema entre la amistad y el deber resueito desde el poder (313 1.); £f placer
de su compapdifa, de Samuel Taylor, en versidn de J. J. de Arteche, interpre-
tado por Arturo Ferndndez en un espléndido tipo de seductor maduro (263
1.); Los maridos siguen en paro, vodevil de Alonso Millin protagonizado
por Zori y Santos en colaboracion con la conocida Gracita Morales (224
r.); La extrafa pareja, conocida obra de Neil Simon sobre ¢l divorcio, en
adaptacién de Arteche e interpretacion de Andrés Pajares y Fernando
Esteso (170 r1.); La zorra y el escorpidn, de Alfonso Paso, reposicion
" presentada por Alberto Closas antes de retirarse de los escenarios comer-
ciales con una cierta reminiscencia de La sefiorita Julia, de A, Strindberg
(124 1.}; El pasajero de la noche, obra con pretensiones de alta comedia en
la que se denuncia el poder de la riqueza, sobrepasando las 170 representa-
ciones; y Cuatro corazones con freno y marcha atrds, de Enrique Jardiel
Poncela, un cldsico del teatro humor, que ha tenido un gran éxito en la ver-
sion de G. Pérez Puig, cincuenta y un afios después de su estreno (250 r.).
Entre fos musicales, cabe destacar el gran éxito de piiblico de la tempo-
rada, Ef witimo tranvia, con libreto de Manuel Baz y musica de Gregorio
Garcla Segura, e interpretacion de Lina Morgan (414 r.); Por la calle de
Alcald 2, un guion de Arteche y Angel Ferndndez Montesinos representado
por Esperanza Roy, en un intento de repetir el éxito de su primer espect4cu-
lo, si bien el sonido pregrabado de sus musicales le rest6 brillantez, aunque
- sobrepaso las 300 representaciones en su paso por los teatros Alcdzar y
Calderdn; y Me rio de Janeiro, original de Ozores v Augusto Alguerd, con
€l que se cerro el teatro Calderdn (129 1),

CATALURA

La temporada teatral catalana cuyo estudio centraré, sobre todo, en
Barcelona, su principal foco teatral, presenta unas constantes muy
parecidas a la temporada pasada, que podriamos concretar en una
preponderancia del teatro piblico frente al privado, una clara hegemenia
de montajes de autoria e;tran jera sobre los nacionales, v un ligero aumento
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de la presencia de autores catalancs contempordncos. Por otra parte, a las
aperturas de salas sefialadas en anteriores afios, hay que aitadir en éste la de
la sala Teixidors Ma-Teatreneu, la desaparicion del teatro Martinez Soria y
la conversion del Regina en sala juvenil. Quiero llamar la atencion sobre e}
hecho de que comienzan a producirse algunas colaboraciones entre
estamentos institucionales e iniciativas privadas para acercar la realidad
teatral catalana al resto del Estado, en especial a Madrid, su capital, hecho
que hace afios apuntaba ya como necesario, dado el interés de algunos de
los espectdculos llevados a cabo alli. La aparicion de la version catalana de
{a revista Ef Priblico, fruto de la colaboracion entre el Institut del Teatre y
el Ministerio de Cultura, o la presentacion de montajes como Ondina, de I,
Giraudoux, en el Centro Cultural de la Villa de Madrid, tras su estreno en
el Goya de Barcelona, de Bye, Bye, Bethoven, de “*Els Joglars'’ en el teatro
Albéniz de {a Comunidad de Madrid, de Tier Moon, de *‘LLa Fura dels
Baus,” en el Mercado de las Frutas de Legazpi, dentro del marco de los
Veranos de fa Villa, de Alma de serpiente, de Albert Vidal en el teatro Alfil
recién reinaugurado, etc. son algunos hitos dignos de ser tenidos en consi-
deracion, aungue todavia insuficientes.

Preponderancia del teatro extranjero

Como viene siendo habitual en la Ciudad Condal, los responsables de
sus salas vuelven sus ojos hacia el teatro extranjero, mayoritariamente
francés a lo largo de esta temporada, como lo demuestra ¢l origen de los
autores de los textos de sus principales estrenos: dos obras de Paul Claudel,
L’intercanvi v Le soulier de satin, una de Alfred de Musset, Lorenzaccio,’
presentada en dos versiones, la del Lliure y la de la “‘Cia. Josep Maria
Flotats,” v Onding, de J. Giraudoux, en el Goya, entre otras.

El Teatre Lliure abrio su temporada con Lorenzaccio, Lorenzaccio, de
Alfred de Musset, traducido al cataldn por Guillem-Jordi Graells, un
drama romdntico inspirado en las intrigas por ¢l poder de la corte de Ale-
jandro de Médicis y en el asesinato de uno de los miembros de esta familia,
Lorenzo, por su primo y amante. El conflicto permanente entre ideologia y
praxis politica visto desde una Optica romantica, vuelve a presentarse en
esta version que reduce los personajes principales a casi la mitad —de 26 a
13—, y ofrece el protagonismo de {os hechos a otros menos importantes en
el texto original, lo que supone un trabajo de dramaturgia de Graells y Pas-
qual en torno a la obra original de Musset, mas gue una puesta en escena
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fiel a la misma. Fabid Puigserver disefié una escenografia en la que el rico
vestuario y la iluminacion eran los principales elementos sugeridores de la
accion, desarrollada en un escenario desnudo, cubierto sélo por unas
.gradas y unas cortinas de claras reminiscencias cldsicas, permitiendo con-
centrar la accién en los personajes, encarnados por una némina de excelen-
tes actores —J. Bosch, A, Casanovas, L1, Homar, J. Linuesa, A, Lizaran,
. F. Luchetti, R. Madaula, J. Miralles, J. Puigcorbé, G. Seldevila, J. Vallas
y E. Vilarasan—, correctamente dirigidos por Lluis Pasqual. El montaje
fue elogiado por la critica, que coincidié en poner de manifiesto su ¢calidad
y cohesion, y acogido favorablemente por el piblico, como viene siendo
habitual en Ia larga trayectoria del “Teatre Lliure,” comprometido en ia
actualidad en lIa creacién de un Teatre Public.8

‘También el Poliorama puso en escena otro Lorenzaccio, de Alfred de
Musset, en traduccién y adaptacion de Josep Maria Flotats y Jordi Sarsa;
nedas, primer montaje de una trilogia titulada L’ila de la memoria que
comprenderd la representacién de EJ misantrop, de J.B. Poquelin
“Molitre,” vy Tot assajant Dom Juan, a partir del texto Elvire Jouver 47,
de Brigitte Jacques, en homenaje a Jean Vilar, creador del Festival de
Avignon. Un espacio casi vacio ideado por Serge Marzolff que presenta dos
torres enmarcando la accion y utiliza el proyecto luminotécnico de Alain
Poisson como sugeridor de espacios, se ofrece como soporte de esta nueva
vision del drama histérico realizada por Flotats y Sarsanedas, quienes
reducen los 40 personajes a veintitantos, suprimen algunas escenas, modifi-
can otras, € inciden en presentar el drama personal del protagonista dejan-
do al lado la recreacion del ambiente de la corte florentina, sugerida por la
riqueza del vestuario disefiado por Jacques Schmidt, El montaje fue bien
acogido por piblico v critica que elogidé Ia direccidn de Flotats, la
escenografia de Marzolif y la interpretacién de Josep M. Pou, C. Elfas, I.
Borras y LI Tornes. Su estreno estuvo acompafiado de una gran expecta-
cion por la extraordinaria polémica suscitada al publicar Flotats un comu-
nicado en el periddico Avui, denunciando ia falta de profesionalidad del
critico Joan de Sagarra.? Finalmente, Ia sala Gran de los Teatres del Insti-
tut presenid otro drama roméantico de A. de Musset, Fanrasio, premio
Adrid Gual en 1985 al mejor proyecto de montaje, traducido por G.J.
Graells y dirigido por Josep Maria Mestres, que contd con el apoyo de ia
critica.

La contribucién al conocimiento de la dramaturgia de Bertolt Brecht,
del que temporada a temporada hay siempre un estreno, llegd a través de la
puesta en escena de La bona persona del Sezuan en la sede del Mercat de les
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Flors. El montaje, sin embargo, a pesar de la eleccidn de este recinto, es
obra del ““Teatre Lliure,” que comienza a trasladarse a espacios mas
amplios, preparando su conversion en Teatre Public. Traducida por Feliu
Formosa, quien reduce personajes y escenas y suprime las palabras del
autor ¥ [as composiciones musicales, plantea la posibilidad de conservar la
bondad o abocarse hacia el mal en una sociedad capitalista, enjuiciada
criticamente desde un nuevo replanteamiento del concepto maniqueo del
bien y del mal. El realismo mas fiel —prostitucién, viclencia, miseria., —
choca con la presencia de los tres dioses, el juego de la doble identidad un
texto de gran fuerza poética. F. Puigserver, quien dirigié también en esta
ocasion a los miembros del “‘Teatre Lliure,”’ disefié un espacio escénico
abierto en torno al cual situé las butacas en tres bandas y reprodujo la calle
a partir de una plataforma con adoquines, un poste y la fachada del estanco
comprado por Xen Te, la prostituta, utilizando la iluminacién y vestuario
como elementos sugeridores. El piblico acogio con interés la obra, enjui-
ciada positivamente por la critica, que elogié la extraordinaria interpreta-
cion de Anna Lizaran y del resto de los actores del “*Teatre Liiure,” y la
direccidn y concepcion escenografica de F. Puigserver.

Este mismo espacio, el Mercat de les Flors, ofrecid Le soulier de satin,
de Paul Claudel, estrenado en Avignon tres meses antes, La version presen-
tada por el *“Théatre National de Chaillot™ continda con la Gltima moda de
grandes producciones ‘‘holliwoodenses’’ tan apreciadas en el marco de los
festivales de teatro, con una duracién de 11 horas, presentando la historia
del ser humano a través de los parlamentos entre tres personajes y otros de
caracter alegdrico que aparecen y desaparecen en una especie de fantasfa de
cardcter astrologico. Yaanis Kokkos ided un escenario abierto donde se
amontonaban muebles, escaleras, esferas, planetas, objetos para viajar,
etc., completandose la escenografia con las posibilidades luminotécnicas
proyectadas por Patrice Trottier para sugerir ambientes ¥ situaciones. La
critica elogid la direccidn de Antoine Vitez, 1a escenografia y vestuario de
Kokkos, la misica de Georges Aperghis y Ia iluminacion de Trottier, sin
olvidar el trabajo interpretativo de L. Milag, M., Marion, J. Gastaldi, R.
Renucci v D, Sandre.

La sede del Centre Dramatic de la Generalitat, el teatro Romea,
presento otro Claudel L intercanvi, una versién catalana de L’échange, de
Paul Claudel, realizada por Jordi Sarsanedas. Primera coproduccion entre
el “Thédtre National Populaire” y el C.D.G.C., la obra plantea la imposi-
bilidad de comunicacién entre cuatro seres, distanciados por el peso de sus
divergencias ideologicas a partir de un texto extremadamente poético
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puesto en escena en una América selvatica, sugerida por la escenografia de
J.P. Vergier. Dirigida con acierto por Ariel Garefa Valdés, el montaje fue
bien acogido por el piblico y la critica, que elogio la direccién de Garcla
Valdés y la interpretacion de R. Novell, LL Castell, E, Arredondo y M.
Rafols. También el Romea programé durante algunos dias la dltima pro-
duccion del Centre Dramatic del Vallés, Espectres, de H. Ibsen. Traducida
por Feliu Formosa, el drama de 1a viuda Alving, siempre sujeta al juego de
los convencionalismos sociales vuelve a escena sobre una escenografia
realista de Josep Madaula y Pep Sallés, y de la direccién de Francesc Nello,
quienes recibieron el elogio de la critica, que valord la interpretacion de
Josep Minguell y Angels Poch.

Dentro de los circuitos privados, el teatro Goya abrié sus puertas a
otro autor francés con el estreno de Onding, de Giraudoux. Inspirada en el
cuento romantico Ondina, la leyenda del lago encantado, del barén Motte
Fouqué, y adaptada por Santiago Sans, se centra en el tema de Ia veleidad
del hombre en su concepeién del amor y la imposibilidad de corresponden-
cias mutuas a lo largo del tiempo, abordado a través de Ia historia del en-
cuentro de una ninfa con un caballero, su abandono posterior v las conse-
cuencias que engendra, una historia plagada de lirismo v ternura. E}
espacio escénico; ideado por Marcelo Grande al igual que el vestuario,
cambia a lo largo de los tres actos, reproduciendo la casa de campo donde
se encuentran, ia estancia del palacio v la carcel donde acaban, a partir de
carpinterfa, plasticos y paneles, con un cierto aire naif. La miisica original
de Tullio Tonelli y Ia coreografia de Silvia Munt contribuyeron a crear el
ambiente sugestivo y misterioso que se desprende de la pieza. $. Munt
realizd un buen trabajo muy por encima del resto de la compaiifa. La critica
enjuicid negativamente el espectdculo.

También en el circuito privado, el Centre Pramatic d’Osona presentd
en el Condal su tltima produccion Victimes del deure, de Eugkne
Ionesco.!® La obra constituye una reflexion sobre el propio teatro vy los
limites entre la realidad y lo exteriorizado a partir de un diseiio
escenogrifico de Ramon E. Ivars y Joaquim Roy, en el que aparece una es-
tructura metdlica con listones desnivelados, sustentada en dos grandes ca-
balletes que permiten el desarrollo de {a accion principal encima deellaode
la onirica, debajo, expresada a través de un proyecto coreogréfico. El es-
pectaculo tuvo una buena acogida entre ¢l publico y la critica elogio la ac-
tuacion de los miembros de “El Rusc 8.L.,” en especial de Jaume Costa.

La contribucion al teatro mas actnal vino a partir de los montajes
presentados en el Romea, Mercat de les Flors, Regina y salas del Institut del
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Teatre. El Romea presenté Lag gran illusié, de Eduardo de Filippo,
traducida por Narcis Comadira. Dirigida por Hermann Bonnin, el texto
escenifica el ambiente de un balneario y la problemadtica amorosa de sus
personajes, sirviendo de excusa para tratar los dificiles limites entre Ia
realidad, ia ficcion y las creencias, de manifiestas reminiscencias
pirandellianas. Angel Jové provectd una escenografta a partir de un gran
decorado posterior, donde el Jjuego de luces sugeria los claros-oscuros de la
trama. Bonnin dirigié a una ndmina de veteranos actores que realizaron un
buen trabajo y tradujo ia diversidad lingiifstica de los personajes originales
con el uso del valenciano y el mallorquin. La eritica elogid la interpretacion
de los actores en conjunto y el acierto en la eleccién de fa obra. También en
este teatro y dentro del Memorial Xavier Regds se levaron a escena Calami-
ty Jane, montaje basado en unas cartas de Martha Jane a su hija sobre las
que Helder Costa y Maria do Ceu Guerra efectuaron un trabajo de
dramaturgia, una tragedia ambientada en el marco del lejano oceste de los
“western’’ americanos, interpretada con acierto por Victoria Pefia, que
recibio por ello el elogio de la critica Y La fi d’Europa, de Janusz
Wisniewski, un especticulo sobre la degradacién humana dentro de una
estética expresionista muy influida por Tadeusz Kantor, donde se aborda el
terna del “‘teatro en el teatro.”

El Mercat de les Flors!! acogié dos espectdculos de {a compaiila
francesa *‘Le Royal de Luxe,”* Roman-Photo tournage, una parodia sobre
la manera de fabricar fotonovelas a partir de "“gags” y La demi-finale du
Water-Clash, reflexion sobre la violencia de la sociedad en una
escenografia multiple en la que una gran prid dominaba un espacio invadi-
do por recipientes, lavadoras, platos y otros objetos, que cran utilizados
por los integrantes del grupo en una gran sinfonia de ruidos, provocados
por la destruccidn de los mismos, una idea va desarrollada hace algiin tiem-
po en el especticulo presentado en el recinto de Azca de Madrid por varios
grupos madrilefios en una creacidn colectiva o por los montajes de “La
Fura dels Baus,’’ que sorprendié con su clima de provocacién y sorpresa al
pitblico. Siguiendo con esta linea de experimentacion, fa sala abrié su mar-
co a otros dos montajes lindantes con el mundo de los titeres ¥ lo circense,
Macbeth y Babyion, presentados por “The Footsban Theatre'’ € inspirados
en folklores indigenas de Ia zona austrafiana, cuyos bailes, vestuario,
méscaras y objetos incorporan junto con nimeros circenses, a partir de [a
trama shakesperiana, en e! primer caso, y de un relato de Mijail Bulgakov,
en ¢l segundo; esta diltima tuvo una gran acogida en la Fira de Teatre al
Carrer de Tarrega.




188 ALEC, 14 (1989)

Entre los circuitos independientes, la sala Regina programé Ef conira-
baix, de Patrich Siiskind, con direccion de Joan Ollé ¢ interpretacién de
Carles Sales, un monélogo de un misico que utiliza su instrumento como
interlocutor para proyectar sus angustias y deseos en un claro cuestiona-
miento de los limites entre realidad y locura; Danny i Roberta, de John
Patrick Shanley, traducida por Josep Costa y Cristina Rihuete, lo que les
valio el premio Josep Maria de Sagarra en 1986, una reflexion ambientada
en Nueva York sobre las relaciones afectivas entre un hombre v una mujer
¥y su incapacidad de comunicacién al margen de una mera relacién sexual,
exponentes de la soledad del individuo en una sociedad industrial que les es
hostil, bajo la direccién de Josep Costa, siendo elogiada la interpretacion
de Pep Muné y Mercté Managuerra; y Putiferi, Gltimo especticulo de
“Teatro de la Bohemia,”” una parodia del “thriller” desde una optica
desbordante, donde tres actores encarnados por Antoni Calderén, Jordi
Fabregas y Begofia Inurria, dieron vida a doce disparatados personajes,
elogiados por la critica junto con su director Sito Elias.

La inauguracion de la sala Teixidors a Ma-Teatreneu en el barrio de
Gracia se realizd con Mitjanit al Starlit, de Michael Hasting, reflexién
critica sobre el ambiénte de competitividad en un concurso de baile, a ia
que siguieron Aixo es autentic, adaptacion de The Real Thing, de Tom
Stoppard, comedia sobre los usos y problemas de una pareja a finales de la
década de los sesenta, a partir de una sucesion de breves escenas; y Douce-
ment, Billy, dotcement, de Samuel Beckett, una didlogo socbre la
marginacion y explotacién del hombre por el hombre, interpretado con
gran correccion por Vincent Puyssegur y Alain Sergent, miembros del
. “Thétre des Jeunes Anées,”’ de Lyon.

Por su parte, la sala Villarroel presentd Desirs Parade, creacion de
Philippe Genty, es un montaje integrado por sketchs donde se plantean
posibilidades surrealistas caracterizadas por la fusion entre imdgenes
fantdsticas y cuadros realistas, representados por marionetas v
manipuladores, y Emigrant, de Slawomir Mrozek, reflexion politica bajo la
direccion de Josep Torres, sobre la relacion entre un intelectual y un
obrero, unidos tinicamente por las circunstancias de tener que convivir en
una misma habitacién, interpretadas por Toni Sevilla y Carles Camut sobre
un sencillo espacio realista.

En ¢l marco de los teatros del Institut del Teatre se representaron La
disputa, de Marivaux, una obra sobre la arbitrariedad del poder y sobre la
infidelidad, presentada como segunda produccion del Centre Dramatic del
Vallés, bajo la direccion de Pau Monterde; Efle est la, de Nathalie Sarrauté,
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a la que precedieron unos mondlogos de L*Usage de la pardle, montaje in-
terpretado entre otros por Marfa Casares, que recibio numerosos elogios de
la critica; Informe per a una académia, de Frank Kafka, en una nueva ver-
sion de Josep Murgades para *‘Talleret de Salt," dirigido por Quim Masd,
siendo elogiada la actuacidon de Maséd; Jacques itel seu amg, de Milan
Kundera, traducida por Joan Tarrida, version libre de! autor checo de Ia
obra de Diderot Jacgues le fataliste et son maitre, presentada con éxito por
el mismo grupo; y Uns contes africans, espectaculo de “Colax’’ a partir de
K. Drameh, B. Diop y S. Babiliki que pretende rescatar las raices étnicas
africanas, interpretado por los propios trabajadores del Maresme, dirigidos
por Carles Maicas. _

Finalmente, el teatro Victoria alcanzd un gran éxito con La botiga dels
horrors, adaptacion de 1a obra Little Shop of Horrors, realizada por Joan
Liuis Bozzo y Quim Monzé a partir del libreto de Howard Ashman, con
miisica de Alan Menken adaptada por Victor Ammann, cuyo principal
propdsito radicaba en provocar la risa del publico que asistia al proceso de
deglucion de seres humanos por una planta carnfvora, lo que consiguié
plenamente.

La programacion de teatro extranjero se completd con la presentacion
durante breves dias de Le récit de la servante Zerline, de H. Broch, en ¢l
teatro Principal y La serva amorosa, de C. Goldoni, en la version de Ron-
coni, ¥ las reposiciones de Ef dret d’escolfir, de Brian Clark, en el
Poliorama y Torna-la a tocar Sam, de W. Allen, en el Condal.

Dramaturgia catalana: presencia de grupos independientes

El interés por los autores contemporineos catalanes, se concretd
durante esta temporada en el estreno de El manuscrit d’Ali Bei, de Josep
M. Benet i Jornet, premio en 1984 de 1a Sociedad General de Autores. La
obra se inspira en las aventuras de un personaje catalan de finales det siglo
XVIII, apodado Ali Bei-el Abbasi, conocido por sus viajes al mundo arabe
y sus escritos en torno a este mundo, recogidos con el titulo de V opuges
d’Ali Bey en Afrique et en Asie pendant les anndés 1803, 1804, 1805, 1806 y
1807. La insatisfaccién permanente del individuo y la biisqueda de lo abso-
luto se concretan en la puesta en escena de las aventuras de ese personaje en
una escenografia mualtiple de F. Puigserver que utiliza provecciones
luminotécnicas, telas, cuerdas, estructuras metdlicas, vestuario y objetos
simbdlicos para sugerir los maltiples espacios donde transcurre la accién




190 ALEC, 14 (1989}

—recinto cerrado de una casa, el desierto, interior de una tienda, pasarela
de un barco, perfiles de una ciudad oriental... —E! puiblico acogié con inte-
rés el montaje, elogiado por la critica que resali6 el hecho de que el Lliure
programara una obra de autor cataldn contemporineo, la interpretacion de
Quim Lecina y Pep Munné y la direccion de Josep Montaniés.

Este personaje también inspird el estreno en el Condal del musical Ef
rei de I'Orient, una propuesia a partir de un texto de Joan Randé y misica
de Jacques Offenbach, arreglada por Joan Bibiloni, que presenta a través
de varios niimeros musicales las andanzas de un joven cataldn durante el
siglo pasado siguiendo las huellas de Ali-Bei, Carlo Boso, director del mon-
taje, suprimio algunas escenas en el segundo acto y transformo el final, en-
trando en conflicto con el autor del texto. La obra no fue bien acogida por
el piiblico y la critica que si elogié la interpretacion de Ramon Teixido v
Mart{ Peraferrer. El mismo Josep M. Benet i Jornet presento en el Romea
Historia del virtudgs cavaller Tirant lo Blanc, version teatral de la obra de
Mart{ Joan de Galba, reduciendo episodios y personajes. Coproducida por
el C.D.G.C. y el de Valencia v dirigida por Pawel Romba, el moniaje
utilizé como vehiculo de expresion el lenguaje corporal, muy deudor de las
técnicas del mimo y la pantomima.

Pero la dramaturgia catalana se ha concretado principalmente en crea-
ciones colectivas de conocidos grupos, algunos de una larga trayectoria,
que han traspasado los circuitos alternativos, situdndose en las salas con
programacion fija. “Els Comediants,”” “Els Joglars’® v ‘“"La Fura dels
Baus” son los artifices de Jos montajes que mayor difusion han tenido. 12

Esta aceptacion se vislumbro en la acogida que se dispenso a Bye, Bye,
Bethoven, una creacion de “‘Els Joglars’’ presentada con ocasion de su 25
aniversario en el teatro Condal. El espectdculo constituye una nueva ver-
$ion de uno de sus montajes antolégicos Laetius, que se ha incluido dentro
de una trama de influencias orwellerianas. Un espacio desnudo con fondo
oscuro iluminado intermitentemente con unos pequefios focos de
reminiscencias galacticas, obra de José M. Ibdfiez y Xavier Balbuena, sirve
de marco .a la visién ofrecida por el grupo del futuro de la civilizacién
humana, cuyos integrantes se ven reducidos a un estado de primariedad en
contraste con otra civilizacion de cardcter militarista mds adelantada que
les observa. En esta ocasién, como ocho afios atrds, los miembros de la
compaiifa, dirigidos por Albert Boadella, realizaron un trabajo excepcio-
nal, con un dominio corporal y gestual, digno de elogio, La critica y el
phblico acogieron positivamente el espectaculo, destacando la trayectoria
teatral del grupo y de su director,
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Siguiendo en su linea de investigacion sobre las posibilidades
sugestivas del trabajo sensorial y corporal v de la violencia como vehiculo
de expresion ““La Fura dels Baus,” presentd su Gltimo montaje Tier Mon,
Sonidos ensordecedores, focos deslumbrantes dirigidos contra el priblico,
dispositivos mecanicos que permitian a los actores desplazarse a través del
aire, humos, proyecciones de objetos deslizantes, gomas de neumiticos,
agua y polvo, en un espacio abierto de grandes dimensiones, a través del
cual los actores se acercaban o alejaban del piblico, confluyeron en un
montaje marcado por el signo de la provocacion que pretende ser una ate-
rradora imagen de la sociedad humana del futuro dominada por el caos, el
dolor, la opresién y la violencia, en paralelismo con una época medieval,
sugerida por la aparicion de hombres sometidos a torturas y degradaciones.
Un nuevo espectaculo, acogido excelentemente por el piblico, caracteriza-
do por el dominio técnico habitual de todos los integrantes del grupo, pero
que no aftade nada nuevo a sus conocidos montajes anteriores Accions o
Suz/o/Suz. Pudo ser presenciado meses méas tarde en Madrid y alcanzé un
gran éxito en giras posteriores,

El tercero, La nit, creacion colectiva de '*Els Comediants’ forma
parte de su trilogia iniciada con Sof sofer y Ale. Integrado por diversas
escenas con clerta independencia, aborda las reacciones y actitudes de
distintos personajes en su espacio vital ante la llegada de ta noche, simboli-
zada por la presencia constante de una gran luna y de los duendecillos que
se entremezclan con los protagonistas y el publico. Montaje esencialmente
visual y participativo, sin una dramaturgia trabada, constituyé un gran éxi-
to de publico, que ri6 ante algunas divertidas escenas como las de la con-
quista amorosa, los preparativos para dormir o ¢l desfile de modelos, y de
determinados hallazgos plésticos como la simulacién de ta noche, la presen-
cia de la luna o los efectos del vestuario. La critica fue positiva en la
valoracion del especticulo. .

A ellos hay que sumar los montajes Tira! de la moto, de Miguel
Casamayor v Teresa Vilardell, estrenada previamente en el Zeleste, una
pieza inspirada en un montaje del grupo ““Grips Theater de Berlin’’ que
constituye una adaptacién a la realidad espaiiola de la problematica de la
juventud, utilizando la misica y canciones como elementos expresivos;
Cambd, Companys, una refiexion en torno a estas figuras histdricas v los
hechos mas significativos de octubre de 1934 en Catalufia, encarnadas por
el actor Carles Martinez, a partir de una dramaturgia de Frederic Roda
(Condal); Set i mig, de Joan Ol¢, un trabajo eminentemente visual en tor-
no a los recuerdos y vivencias infantiles proyectadas en la vida de los
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adultos, y mas concretamente en la de los personajes relacionados con el
mundo del teatro, visto desde una perspectiva parodica por *‘La Gabia;”
Kronosburg, creacion colectiva de “La Vitxeta,” reflexién sobre la
crueldad humana del final del milenio, abordada en tono de parodia (sala
Villarroel); Deliri, otro mondlogo de caricter ferninista escrito por Gloria
Rognoni y Teresa Calafell, interpretado por esta dltima, con una evidente
influencia de Dario Fo y Franca Rame; y Homenatge a Apel.les Mestres,
estrenado en Sitges en 1986, integrado por poemas, canciones, mondlogos
¥ hechos de su vida, interpretado por Nuria Candela y Carmen Sansa, por
lo que recibieron el elogio de la critica (Institut del Teatre).

Entre los espectdculos unipersonales tuvieron una especial aceptacion

en la critica Alma de serpiente, de Albert Vidal, un montaje con 12 secuen-
cias en coproduccion con el Ayuntamiento de Hellin, en el que Albert Vidal
se entierra bajo un monticulo de tierra durante mas de dos horas, roto con
la entrada de 15 musicos ataviados con capuchones que tocan tambores, ¥
emerge danzando y repartiendo caramelos, con claras alusiones al mito de
la muerte y resurreccidn, concretada en la cristiana y En resumidas cuentas,
creacion de Pepe Rubianes, ambas representadas posteriormente en
Madrid.

COMUNIDADES AUTONOMAS

1as tendencias presentadas durante esta temporada no parecen diferir
de las apuntadas en anteriores articulos para otros afios. El apoyo de las
iniciativas teatrales por lor organismos publicos, principalmente a través de
la convocatoria de festivales parece ser la caracteristica mas destacada del
resto de las regiones espafiolas. Al amparo de éstos v de las subvenciones
otorgadas, nacen y mueren colectivos de teatro, de los que dificilmente se
mantienen algunos. La falta de costumbre de asistir a teatros, convertidos
en cines, sigue impidiendo la existencia de una oferta teatral estable al
margen de festivales, muestras, fiestas o campafias veraniegas, lo que reper-
cute negativamente en el interés de los profesionales del teatro, cuyos ojos
se sittian casi siempre en los dos grandes focos, a los que algunos llegan,
aunque por espacio de breves dias. Contintta la andadura de los Centros
Dramaticos, algunos con una programacion mads estable que otros, puesto
que dimisiones y ceses contribuyen negativamente al cumplimiento de cual-
quier programacion a medio y largo plazo. La pelémica sobre el Centre
Dramatic de les Illes durante este afio puede ser un Indice de la crisis que
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parece embargar el arranque de estas instituciones. Por el contrario la
reapertura del Gran Teatro de Cordoba, del Romea de Murcia, del Miguel
de Cervantes y del Imperial de Sevilla, del Rialto o de la sala Moratin en
Valencia, son elementos positivos de cara a una valoracion en el futuro.
Sin espacio para poder realizar una critica mas detenida de estos
espectdculos!3 mencionaré entre los estrenos mds importantes: Alhucema,
de Salvador Tévora, estrenada en el XXXIV Festival de Mérida con gran
éxite, una pardbola sobre Andalucia como lugar de encuentro de varias
culturas a lo largo de los siglos, en un espectdculo ritualista de fuerte sim-
bolismo y colorido, en Ia linea de investigacion plistica propia de *‘La
Cuadra™ y su director, Salvador Tévora, basada en la fusién de [a danza, la
musica y el cante; La merienda de los generales, de Boris Vian, un alegato
antibelicista a partir de un montaje en el que la utilizacion de mascaras y
marionetas acentua el caricter expresionista de la obra, interpretada por
“Teatro para un Instante;”’ La rebelion de los objetos, de Viadimir
Mayakouski, dificil texto de indole surrealista sobre la esclavitud del ser
humano convertide en hombre-objeto, puesta en escena por la compaifa
“Atalaya,” dirigida por Ricardo Iniesta, con una escenografia inspirada en
el Palacio de las Maquinas de Paris elogiada por la critica; Duerme
Sherezade, creacion colectiva de “*La Buhardilia,”’ inspirada en textos de
Las mil y una noches, un juego sobre lo sublime vy lo degradante, en un
montaje escenografico en €l que la luz juega un destacado papel; Comedie-
ta sin titulo, montaje también de “‘La Buhardilla,” sobre textos y misicas
de Juan del Enzina, Feo. de Quevedo y algunos andnimos, bien acogida
por la critica; Toque de queda, de Mercedes Leon, reflexion sobre la inco-
municacion humana en pareja, interpretada por ‘‘Brea Teatro” (ANDA-
LUCIA); ;Ay, Carmela!, de José Sanchis Sinisterra, que comentaré mas
detenidamente en el articulo de la proxima temporada en ¢l apartado
dedicado 'a Madrid; Severd vigilancia, de Jean Genet, un conocido texto
sobre la degeneracion del hombre en el mundo de las carceles, bajo la direc-
cion de Mariano Ands e interpretacion de ' Teatro del Atba®’; Y un dia me
dijiste..., de Julio A. Castro, tratamiento de la emancipacién femenina, a
partir del debate de una mujer entre su profesion y su amor, llevado a
escena por ““Tabanque.Imagen 3,”’ dirigido por Helder Costa v escenogra-
fiado por Antonio Saura; A fa llegada, jugaremos al ping-pong, de Benito
de Ramon, comedia musical con un fuerte cardcter satirico hacia lo que
consideran la funcionarizacién del teatro en detrimento de su creatividad o
espontaneidad, en una montaje de “*Nuevo Teatro de Aragon,’’ dirigido
por Franciso Ortega (ARAGON); Vigje al profundo Norte, tercera entrega
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de Etelvino Vdzquez de su *‘teatro secreto,”’ reflexién sobre la frustracion
permanente del individuo buceando en sus origenes infantiles y adolescen-
tes, presentado por ‘“Teatro det Norte,” siendo muy elogiado por la critica;
Ubi, Ubd, version de la obra de Alfred Jarry, cuyos protagonistas, fos hi-
Jjos de Ubn, evocan la figura del padre, en un montaje del grupo *Oris;”’
La posadera, de C. Goldoni, interpretada por ““Casona,” dirigido por An-
drés Presumido (ASTURIAS); E! muts, de Antoni Mus, estrenada cinco
afos después de la muerte del autor, una denuncia sobre el tradicionalismo
de ia sociedad rural mallorquina, dirigida por Matias Abraham y estrenada
en ¢l teatro Principal de Mallorca (BALEARES); Palabras y ruisica, un es-
pectdculo de teatro-danza basado en Letra y muisica, de S. Beckett, dirigido
por lago Pericot para el “Centro Insular de Gran Canaria; Historia de
amor de los antiguos canarios, de Pedro Castejon, una recuperacién del
folklore canario, interpretada por “*Ajodar’’; Crimen, versidn de la novela
de Agustin Espinosa, donde musica, danza y juegos de claros-oscuros se
fusionan en un montaje interpretado por la “Compaififa Canaria de
Teatro,”" dirigida por Tony Sudrez (CANARIAS); True West, nueva ver-
sién de Ef verdadero Oeste, de Sam Shepard, presentada por ‘‘Teatro
Estable de Valladolid,” dirigido por Juan Antonio Quintana; Pareja abier-
ta de par en par, de Dario Fo y Franca Rame, en la version de *“Teatro de
Cercanfas,” dirigido por Andrzej Szkandera (CASTILLA Y LEON); Me-
deamaterial, de Heiner Miiller, nueva recreacion del mito griego, ambienta-
da en la Grecia de los afios posteriores a la II Guerra Mundial, dirigido por
Theodoro Terzopoulos en un intento de experimentacién con las posibili-
dades corporales; Antigona entre muros, version de Martin Elizondo del
mito cldsico, dirigida por Maria Ruiz y presentada también, como la
anterior, en el Festival de Teatro Cldsico de Mérida; La heroica villa, de C.
Arniches, una divertida satira sobre el matrimonio espafiol dirigido por
Manuel Canseco, con las que el Centro Dramdtico de Extremadura
pretende acercarse al gran piblico; Los enredos de una casa, de Sor Juana
Inés de la Cruz, en version y direccién de Manuel Canseco, presentada tam-
bi¢n por el Centro Dramdtico de Extremadura con ocasion de los actos
preliminares al V Cenrenarioc (EXTREMADURA); As tres irmds, de A.
Chejov, una reflexién sobre la fuerza de la imaginacion y del recaerdo en el
asfixiante mundo de provincias de la Rusia de finales de siglo, dirigida por
Xosé Manuel Rabon; Almas perdidas, de Xosé Cermeiio, desfile de tipos
jocosos del mundo del hampa, interpretada por miembros de “Artelio”
bajo la direccidn de Santiago Montenegro; Espectros, montaje basado en
dos piezas del Teatro das Mdscaras, de Otero Pedrayo, presentado por
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Manuel Lourenzo como contribucfc’m al primer centenario de este autor; )
mozo que chegou de lonxe, adaptacion de la obra de John M. Synge The
Playboy of the Western World hecha por Alberto Avendaiio en la que se
recrea la vida rura) gallega, dirigida por Mario Gas, estas cuatro tiltimas,
producciones del Centro Dramético Galego; Quarrett, de Heiner Miiller,
una reflexion sobre el paso del tiempo en una nueva recreacién del mito del
don Juan, traducido por Manuel Lourenzo para “Teatro do Atldntico™ e
interpretado por Marfa Barcala y Xulio Lago (GALICIA); Callejero, tercer
montaje de Esteve Graset, interpretado por **Arena,’’ en ¢l que aborda las
relaciones de dependencia del hombre con los objetos que le rodean,
sugeridos a través de una escenografia maltiple en la que se amontonan ca-
ias, tubos, piedras, telas, etc. (MURCIA); Ef loco y o monja, de Stanislaw
Witkiewiez, especticulo de los grupos “T.E.N.” y “Cartel de Teatro,”
una denuncia social a partir de la historia e un artista recluido en un
hospital psiquidtrico, planteada en tono de farsa (NAVARRA); La mar-
quesa Rosalinda, de Valle-Incldn, otra version de la conocida obra con la
que se inaugura el teatro Rialto como sede del Centre Dramatic de la
Generalitat Valencid, de la que se elogid el trabajo interpretativo de
Alfredo Arias y Rosa Novell; Max Gericke,de Manfred Karge, en version
de Vicent A. Esteliés, bajo la direccion de Carme Portacelli, con la que se
inaugurd la sala Moratin, también como espacio para el C.D.G.V., una
denuncia antibelicista a partir de la historia de una mujer que ha de pasar
por su marido muerto, dando lugar a toda una serie de situaciones rocan-
bolescas; E! Saperion, de G. Bourdet, coproduccion del C.D.G.VY. con el
C.N.N.T.E., ya comentado en el apartado dedicado a Madrid; Dz de
crisis, de Manel Cubedo, un divertido montaje sobre la condicion del fun-
cionario, interpretado por “‘I.’Entaulat Teatre;”’ Aerofitos, musical de tea-
tro-danza sobre textos de C.E. de Ory, presentado como tltimo montaje
por “La Cardtula” (COMUNIDAD VALENCIA); Okupudo, Gltimo mon-
taje de “*Karraka,” un divertido espectaculo sobre los jévenes “yuppies’ y
postmodernos tomando como punto de referencia su actuacién en unos
lavabos; El color de la danza prohibida, una vision de la vida y personali-
dad de Yukio Mishima, por “Escuela de Teatfo de Getxo,” dirigida por
José Luis Raymond; y Agur, Eire..., agur, montaje de dos grupos ““Tan-
takka' y ““Topo” sobre un texto de Brian Friel, con direccidén de Pere
Planella, en la que se plantea la actitud de los habitantes de una aldea vasca
en los aledaiios de 1933 ante la Hegada de un conjunto de cartogralos ex-
tranjeros en una nueva vision del tema aldea-ciudad (PAIS VASCO). 14
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NOTAS

1. Como siempre, agradezco la informacién suministrada por los periédicos v
revistas A.B.C., Diario 16, El Pais, Primer Acto, El Piblico, Ya, La Vanguardia
Espailola y otras publicaciones periddicas consuliadas en menor medida. Deseg
también manifestar mi agradecimiento a José Ibdiiez por su colaboracion en su
trabajo de ayuda a la investigacién. Para una vision mas completa, véanse mis ensa-
yos sobre las anteriores temporadas teatrales aparecidos desde 1983 en ALEC, desde
1985 en Gestos, y los ensayos '“El teatro espafiol de los ochenta. Tendencias
predominantes,” linsula, 480 (1986), 14 v 15 y **La situacion de los grupos indepen-
dientes en el teatro espafiol de los ochenta,” Margen (1987), 44-47. Puede encontrar-
se otra aproximacion giobal al periodo en Andrés Amords “*El teatro’’ en Letras
Espaptolas 1976-1986, Madrid: Castalia, 198 pp, 147-67.

2. Continda la polémica en torno a la competencia desarrollada por los teatros
piiblicos a Ia alternativa privada. Son cada vez més amplios los sectores de Ia critica
que consideran la posibilidad de suprimir los precios politicos en determinado tipo
de especticulos, que se podrian realizar en el marco de la oferta privada, dejando
estos para alternativas mas vanguardistas de mds diffcil recepcidn entre el publico.
Resulta curioso comprobar cémo esta preocupacién ha llegado hasta el editorial de
un periddico de tanta difusion como Ef Pars. Véase 'El dinero del teatro,” £/ Pais
(11-X-88}.

3. Esperamos poder contribuir a un mejor conocimiento de la historia del teatro
espafiol de este perfodo a partir de las investigaciones realizadas desde el proyecto de
investigacién “‘El teatro espafiol 1900-1936,” dirigido por Dru Dougherty y Maria
Francisca Vilches de Frutos, en el marco del cual se han realizade ya varios ENsSAYOS.
Véase Dru Dougherty y Marfa Francisca Vilches ““Un lustro de teatro en Madrid.
1919-1924," Sigio XX20th Century (1987-88), 1-11; “La Pdgina Teatral del
Heraldo de Muadrid,"” Siglo XX/20th Century (1983-1989), 47-56; Elena Santos
Deulofeu **La Comedia, breve coleccion teatral madrilefia de 1925,”" Revista de
Literatura 98, (1987), 551-60; y *‘La Farsa: una revista teatral de vanguardia
(1925-1926), Siglo XX 20th Century, 6 (1988-89), 57-65. Préximamente aparecera el
primer volumen del proyecto titulado La escena madriteria entre 1918 y 1926, escrito
por los dos investigadores principales.

4. Dada la escasez de espacio en este articulo dejo para el libro sobre la década los
comentarios sobre género lirico y danza-teatro de esta temporada.

5. Al margen de sus dos producciones propias, su labor de apoyo a compagias de
teatro se ha exteriorizado en el capitulo de las coproducciones con grupos y centros
dramdticos regionales, figurando entre éstas: Como reses, de J, Lépez Mozo y L.
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Matilla (“*Cia. Antonio Malonda™), Schmdh, de C. Sagna v T. Verges (C.T. §.
Gemininiano), Kolsebar, creacién colectiva (“*Cla. Mudances'"), Tier Mon, creacién
colectiva de *‘La Fura dels Baus”, Vig, de Gracel Meneu (*'Vianants’') Figaro, de [,
R. Encinar (T.L.N.L.Z. y C.D.M.C.), EI Saperfon, de G, Bourdet, Ah/ va Viviana,
de E. Calvo y M. J, Ribd (““Bocanada Danza’) Alma de serpiente, de Albert Vidal ¥
Homenaje a K, de E. Valls (““Ananda Dansa”). Por otra parte, su interés por la in-
terrelacion con otros géneros se ha traducido en la convocatoria del 7 Certarnen Co-
reogrdfico de Madrid, Madrid en Danza, Danza Contempordnea y Opera 88. Su
labor pedagogica se ha concretado en sus talleres de investigacién permanente
dirigidos por “‘La Dux"’ (Taller de Danza Y Movimiento), Antonio Andreu (Cdmo
actia el cuerpo), Manuel Rodriguez (Estudio def movimientoAiempo fespacio), Julie
West (Contact Improvisation) Francesc Bravo {(Danza Contempordnea) y Guillermo
Heras (Calderdn/Pasolini.)

6. La Sala San Pol ha iniciado una etapa de teatro infantil, publicando también
una revista, Muchos de estos grupos alternativos se dieron cita duranie breves dias
en la IV Semana de Iz Juventud, en la que participaron grupos tan corocidos comao
“Cambaleo,” “La Peseta de Madera,”” “Teatro de Camara,” ‘*Producciones
Marginales,” “Teatro del Gusarapo’ e “Imag-T,” entre otros. Quiero lfamar [a
atencion sobre el hecho de que durante el verano hubo una serie de locales que
abrieron sus puertas a espectdculos de teatro alternativo, en lo que se ha venido a
denominar atilizando el término inglés el *O{F de Fuencarral,” Este fendmeno tuveo
lugar en salas como la Candilejas, que lieva ya afios realizdndolo, Avapiés, Bévedas,
Casi-Casi, Eligeme, Casta, EI Foro, Vaivén, Tara, Café del Maravillas, Escueto,
San Mateo 6, Kring Creole, No se lo digas a Nadie ¥ Rincon del Arte Nuevo,

7. Este apartado ha sido realizado por José lbafiez.

8. Vid. el excelente volumen publicado por el Lliure tituiado Teasre Lliure
1976-1987 (Edicions Teatre Lijure. Pubiicacions I'Institut del Teatre, 1987), donde
se recoge la interesante trayectoria de esta cooperativa con ilustraciones en color y
blanco ¥ negro de los espectdculos programados en e} centro.

9. Larespuesta contundente y corrosiva de Sagarra recordando su relacién profe-
sional y amistosa con Flotats desde 1981 desencadend un niimero bastante elevado
de articulos sobre fa funcién de Ia critica y su relacién con los actores. De éstos,
selecciono por su especial significacién los de los dos protagonistas de fa polémica y
el colectivo publicado en £/ Pais, no recogido en Ia seleccion de £/ Piblico. Vid,
Josep Marla Flotats **A Joan de Sagarra, en defensa del teatro,”” Avui (26-X1-87);
Joan de Sagarra “‘Los agradecimientos de Flotats,”” El Pais (28-X1-88); “Els

Joglars,"” *'Comediants,’' **El Tricicle,” "*Dagoll-Dagom,” Pepe Rubianes, Teatre
Condal (Mario Gas), Victoria y Villarroel *“Critica ¥y politica teatral/t: Enemigos del
teatro,”’ El Pafs (5-X11-87); v Alberto Ferndndez *'Guerra de papeles,” Ef Priblico
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52 (i-88), 12-35, donde aparecen los articulos publicados en relacién con la
polémica,

10, En una acertada politica teatral, desde mi punto de vista, el Condal presenta
con esta obra una doble programacion tituiada *‘Capvespres al Condai.”

11, Este teatro conoce una nueva etapa bajo la direccién de Andreu Morte, en la
que se pretende una financiacion con fondos publicos de sdlo un 40 por ciento y una
apertura a todas las {endencias escénicas.

12, La presencia de los grupos independientes tuvo su parangon en la celebracidn
de la V Edicidn del Maratdn de Teatro, Danza, Muisica y Circo, Hevada a cabo en el
espacio B del Mercat de fes Flors, que lo financié junto con el Teatre Obert, congre-

géndose con el dnico limite de 20 minutos de duracién por espectdculo grupos tan

dispares como ‘*Marceline i Sylvestre,” ‘‘Teatre Estrany,” ‘“‘Pocion Magic,”
“Teatre Urbd,” “La Camama Theatre,” ‘“‘Borinot Negro,”' *“Moo Teatre,”
“Teatre de I"Angel,”” “‘Karra Ejalde,” “*La Companyia és Grata,” “A Cap Cap
Cap,” “La Darrera,”” ““Biloca Teatre,” “*La Universal’’ y “La Fanfarra,’’ enire
oiros.

13, Llamo la atencién sobre el hecho de que no incluyo todos los espectdculos
estrenados, sino sdlo aguellos que considero de especial relieve, bien por su buena
acogida por parte de la critica, bien por su calidad. Espero poder incluir en el libro
sobre la década otros que no aparecen citados aqul. Aprovecho este espacio para ex-
presar mi agradecimiento a [os numerosos grupos que han respondido a mis circula-
res anuales,

14, No querrfa acabar este articulo sin mencionar la creciente implantacion de os
grupos que realizan teatro de titeres para publicos adultos e infantiles, teatro de
animacion callejera y teatro infantil, en general. Destacaré entre éstos a ““La

"

Parrala-Axioma,”’ “‘Espandiin,” “Titeres La Tia Norica,” ‘“*La Fanfarra,’
“Teatro de Titeres Arbolé,” ‘“Marduix Titelles,” **Konic Teatre,”’ ““Les Aquilinos
Titelles,”" '“Bambalina Titeres,”’ "“Teatro del Efie,”” “*Kolectivo Teatro Karraka,”
“*Teatro de la Medianoche,”” “'Titeres Etcétera,” ““Tanxarina,’” “*Teatro de Papel,”
“*Zacapunta,” “Cascabel,” “‘Els Farsans,"” ‘‘La Deliciosa Royala,”* “*Cardtula,”
“'Los Currites,” “Tio Pepe,”” *'La Fragua,” '‘Os Payasos,” “Teatro Bagatela,”
“Pluja Teatre,”” *‘Marceline | Sylvestre,”” ““Petit Circ al Carrer,”’ “‘Sacarrisas,”

“Joventut de Ia Faréndula, “*Agrupacién El Sastre Valentin,” etc.

PERSPECTIVAS CRITICAS:
HORIZONTES INFINITOS

MODERNISMO Y TEATRO DE ENSUENQO

JESUS RUBIO JIMENEZ
Universidad de Zaragoza

I.  La tradicidn simbolista del teatro de ensuerio.

El siglo XIX supuso unos avances extraordinarios en la mejora mate-
rial de las representaciones escénicas, pero también, paraddjicamente, el
nacimiento de una insatisfaccion creciente de los espectadores més exigen-
tes. El verismo escénico satisfizo los suefios de los espectadores burgueses,
pero no los de los artistas. ]

Alfred de Musset, en el preambulo de Spectacle dans un fauteuil
(1832), escribla ya:

Un spectacle ennuyeux est chose assez commune
et tu verras le mieux sans quitter ten fauteuil.

Era una invitacién a leer su libro como sustituto de los aburridos
espectaculos teairales habituales, a asistir a un espectaculo ideal, imagina-
do y escrito por un poeta que habia dicho adios a los teatros en 1830, tras el
fracaso de Nuit vénitienne, para dedicarse a escribir con total libertad.
Gautier, por su lado, imaginaba un teatro fantdstico, imposible, en el
que ias decoraciones no tuvieran relacién con decoracion alguna conocida
y los personajes no fuesen de “aucun temps, ni J’aucun pays.”" Y ¢l mismo
Victor Hugo habia concebido un teatro irrealizable, un Thédtre en liberté
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