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IMAGENES EN EL ESPEJO: LA MUJER ESCRITOR.
ENLAS NOVELAS DE LAS NARRADORAS DE LA
3 TRANSICION (1976-1982)

Pirar Nigva i ra |
Consejo Superior de Investigaciones Cientifi

ncidiendo con el perfodo de intenso cambia politico que se abri6 en nuesiro pa
la'muerte de Franco, se produjo en la narrativa espaflola un significativo auge ¢
wela escrita por mujeres, Alcanzaron un resonante éxito algunas de las escritor:
sagradas”, como Rosa Chacel con Barrio de maravillas (1976, Premio Nacion
-'Crftica 1977) y Carmen Martin Gaite, con Fragmentos de interior (1976) Y i
to-de atrds (1978, Premio Nacional de Literatura 1979). Paralelamente aparn
por.estos aflos nuevos nombres de escritoras, que obtuvieron el favor del pdblic
conocimiento critico, confirmado también con Ja concesidn de importante
uos literarios: Soledad Puértolas gané el Premio Sésamo 1979 de rovela cori
El bandido doblemente armado (1980), mientras que Esther Tusquets se haci
1:Ciudad de Barcelona por El amor es un juego solitario (1979) y Carmen Cor
on-el Ateneo de Sevilla por Soy la madre (1980)". El piblico avald los titule
iteriores, al tiempo que elevaba a las listas de libros més vendidos otros de Ros
10 (Crdnica del desamor, 1979, La Suncicn Delra, 1981), Montserrat Rai g (L
oleta, 1980} y Mercedes Salisachs (La gangrena, 1975, y Lu presencia, 1979
itica fue consciente de que se encontraba ante un verdaders fendmeno editoria

éstionado o defendido, calificado de moda comercial? o de normal incorpora

ste tlulo o3 la segunda parte de la trilogfa que incluye lumbién £l misme mar de
Yy Varade tras el iliimo naufragio (1980).
E, R, “El afio literario 19817, Anales de

todos ios verane

la Literawire Espaniola Contempordnea, 8 (1983)
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dindgenes en el espejo; la mujer escritora en las novelas...
Priar NIEVA DE LA Paz

ctividad piiblica en la que parece que no cuentan con una tradicion propia, sino que
mas hacen de su dedicacion tema fundamental de sus textos y convierten en pro-
onistas a las mujeres autoras. Bl estudio de cuatro destacados titulos de la narrati-
de cstos afios, £7 cuario de aids (1978), de Carmen Martin Gaite; Za Srneidn
222 (1980), de Rosa Montero; Za Aora violeta (1981), de Montserrat Roig, y {rra-
1982), de Lourdes Ortiz, permite corroborar este fendmerio,

En el contexto general de la marcada tendencia metaliteraria de la narrativa Es-
la de los 70 y comienzos de los 805, las autoras abordan su relacién con la crea-
on literaria ofreciéndonos una imagen especular de sf mismas y un clare testimonio

U busqueda de identidad. Esta indagacion se plasina tanto en su reiterada vuelta al
sado personal y colectivo, come en su deciarado conflicto con el rol social que les
ha sido asignado como mujeres. La imagen que las autoras reflgjan al caracterizar a
protagonistas escritoras es, en diferente medida, la suya propia. Los grados de
ionalizacién de su experiencia autobiografica varian de hecho desde la si gnifica-
utilizacién de la memoria personal que llevan a cabo Martin Gaite (&7 cvarto de
is) y Montserrat Roig (Za hora violesa), hasta Ia recreacion de un personaje histé-
cal (Urraca), pasando por la invencion total del personaje femenino central en
fincidn Deltz, de Rosa Montero”, '
Nos encontramos en todos los casos ante un retrato psicoldgico, moral, en el que
3208 fisicos tienen escasa importancia. Bl andlisis de la imagen que de si mis-
os oftecen las escritoras protagonistas de estas cuatro novelas arroja un perfil
do: son mujeres con una vida profesional propia que ven en la escritura un
¢nto liberador, una via de interlocucion y una solucion frente a la soledad afectiva.

peiones literarias presentan asi mismo cierto denominador comun: la
esmitificacion de la materia narrativa como una verdad incuestionable, absoluta.
Lcontrario, la suya es una escritura que se caracteriza por su indefinicion, por su

cidn de la mujer a otra esfera mas de la actividad social espafioia’, dio lugar al gen_er
anuncio de un nuevo “boom” de la narrativa de mujeres en Espafia®. :
En realidad, la literatara no hacia més que ser eco de los profundos cam‘blo
sociales que se producian o estaban a punto de producirse en relacion con lag muje
espafiolas. De hecho, desde mediados de los setenta, los prob}emas de'la muje
pujante movimiento asociative feminista habian cobrado especial actuatidad®. La' )
sulfa de la prensa espaifiola de estos afios brinda numerosas muestras del protagonism
. de las llamadas “nuevas sufragistas”, Eran frecuenies también las noticias sobrelo
juicios de mujeres acusadas de “adulteric”, de acuerdo con un Codigo Civil quep
nalizaba la infidelidad conyugal inicamente en el caso de las mujeres. Se daban
cia de numerosas manifestaciones de mujeres en defensa de la aprobacién del diy
cio y de la legalizacion del aborto. Se publicaban articulos de fondo sobre las difi
tades que encontraban las mujeres para su incorporacion al mercadq taboral, e.t :
la sociedad espafiola de los setenta estaha cuajando, en {in, un cambio progreswod
mentalidades en relécion con los roles de ambos sexos y con los patrones de re-_lacuﬁ
establecidos entre ellos, que se reflejaba en la prioridad concedida a las reivindi
ciones de lag mujeres respecto de la necesidad de promover cambios juridico_s B
acabar con un marco legal discriminatorio, que no respondia ya a ia rea.lidad.s‘
predominante. No en vano accedian cada vez en mayor proporcion a los niveles su
riores del sistema educativo y se incorporaban en mayor medida que nunca al me
do laboral, Cuestionados los rasgos esenciales de la definicion tradicional delsex
femenino, no es extrafio que muchas mujeres sintieran entonces la necesidad_: deb
car una nueva identidad mds acorde con su entorno y con unos nuevos modos de
Es ésta una bisqueda, todavia vigente ¢ inacabada, de Ia que las mujeres eser
dan cumplida cuenta en sus obras. .
Parece, pues, conveniente reflexionar acerca de los modelos fememnos_g _
autoras plasmaron en sus creaciones en este periodo plagado de nuevas realida
Entre cllos, un arquetipo femenino se repite insistentemente entre las protagoni
de varias de las novelas de las narradoras de la transicion: lamujer esoritora;De
del largo silencio que habia afectado a la labor creativa de las autoras en el pasad
mujeres que cscriben en ese momento no se limitan ya a entrar en una esfe

SANZ VILLANUEVA, 8., “La novela espafiola desde L9737, Las Nievas Letras, 3-4 (1985).
-30-35; SOBEJANQ, G., “Teoria de la novela en la novela espafiolz tllima”, oh KREMER, D.,
mp.), Aspette der Hispania im 19, und 20, Jakwundert, Hamburg, Helmut Burke Verlag, 1983,
31; SPIRES, R. C., Berond the Metafictional Mode {(Dircctions in the Modern Spanish No-
e/}, Lexingten (Kentucky), The University Press of Kentucky, 1984.
na fuente comnplementaria parz el estudio de la imagen de las escriteras son sus autcbiografias,
£anse a este respecto los trabajos de BLANCO, A., “In the Chosen Place: O the Autobiographics
fTwo Spanish Wornen of the Left”, Genre, XIX, 4 (1986), pp. 431-445; CABALLE, A., “Memo-
¥ autobiografias eseritas por mujeres (siglos XIX y XX)", en ZAVALA, 1, (coard.), Breve
Estoria Feminisia de fa Litoratiura Expaitola (en lengua casteflang), V, La Weratura escrita por
wfer (Del 5. XIV a Ja ectualidad), Barcelona, Antrhopos. 1998, pp. 111-137; HEILBRUN, C. G.,
cribir la vida de una nuger, Madrid, Mcgazul, 1994, (ed. orig. 1988); MASANET, L., £a cuto-
iografia femening espaiola contempordnea, Madrid, Fundamentos, 1998 y ROMERA, CASTI-
L0, 1., “Escritura autobiografica de mujercs en Espafia (1975-1991)", en VILLEGAS, 1. (ed.),
clas de la Asociacidn fternacional de Hispanisiny lrvine 22, Itvine, University of California, I,
4, pp. 140-148,

3. SANZ VILLANUEVA, S., “La novela cspafiola desde 19757, Zas Muevas Letras, 3-4 (1985

4. z‘?uf:ﬂ.ltcnsc, como gjemplos, FUERTES, 5., “Literatura feminista”, Digrdo /6, 3-V1-1978,p:
“Las novelistas figuran a la cabeza de la literatura feminista”, 45C; 20-V1I-1979, P 32;AM X
AL, “Cine y novela nepra”, 48C, “Sabado Cultural”, 18-3-1980, p. Viy “P.egﬁltnnas novelis
ARC, “Sabado Cultural”, 19-1X-1981, pp. I-I1, y CARRASCO, B., “Predominio del relato
nial en 1z literatura de mujeres™, £7 Fais, 8-V1-1979, p. 35. . i

5. GRAUBIQSCA, E., “De Ja emancipacion a la liberacion y la valoracion de la dlferencl‘ ;
micoto de mujeres en el estado espafiol. 1965-1990%, en DUBY G., Y PERROT, M.,'(dl.
ria de fas nngleres, D, L., 1993, pp, 677-678. s
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 truncadas®. La escritora recuerda como surgio la idea de escribir sobre los usos
morosos de la posguerra espafiola (libro que no publicaria hasta 1987): ta imagen
del:enterramiento de Franco en la telovisién en un dia soleado de otofio llama su
atencién sobre el cierre de un ciclo histbrico ¥ personal. A sus cincuenta afios, Car-
men:cobra conciencia de que todos los recuerdos de su vida se enmarcan en el perio-
do franquista y de que ella es por tanto una inmejorable fuente de conocimiento sobre
0s afios'®. Pero dos circunstancias han freriado hasta el momento sy propdsito de
levar a cabo una historia de Ja vida cotidiana en esos afios: la dificultad de organizar
ns recuerdos y la proliferacién de libros de memorias acaecida tras Is moerte de
nco. El primer obstaculo se salva mediante el soporte que la conversacién con el
ombre le proporciona con vistas a hilvanar los fragmentos dispersos de su pasado*,
tro lado, ta incorporacion de la imaginacion y la fantasia a la realidad cotidiana,
upone para elfa un recurso paralelo a la hora de superar el repetido esquema de
tos libros de memorias'2,
En esta novela, Martin Gaite da cuenta de la atmésfera represiva en que tuvo
Lgar la educacién sentimental de toda una generacion de espaflolas —marcada por el
mor ideal de las novelas rosas ¥ por las historias de pasion de las coplas radiofonicas—
indagando en Ios valores ¥ claves ideolégicas que presidieron su formacion. Detalla,
irmés lejos, lo que significé Carmencita Franco como meodelo infantil ofrecido a
Ontempordneas: Sevaba unos calcetines de perid calados v unos zapatos de cha-
o con trabilla {p. 63), y aflade, /z enviciade um poce por el pelo £, /. Para fa moda
de éntonces, Jo ideal erq el pelo onduladn, yo lo tenin muy liso (p. 65), Recuerda
mbién el papel que actrices como Greta Garbo, Veronica Lake o Ingrid Bergman
tuvieron en la definicién de la imagen fernenina ideal {(p. 66). :
" La omnipresencia de lo doméstico en el uni
“dictadura de la moda, el férreo sometimient

apertura; una escritura que s¢ orienta ademas hacia lo convarsamone}t]., ?ac;i tl::;;e:]ligilad
construyéndose en relacién con u? interlocl:utorl :‘,((Jin :113113151?;6;: Ec; ;sibe eram b
iniones, ideas, sugerencias. En las novelas citadas, ‘ dudae
Ei?:;—o gsgiicitas ’susbdudas sobre las posibles inc%?sistenmas, fa’tls:?(iliac:e\;sa?roil‘l‘c;z;lo
que entretejen su relato. Estamos, pues, f:mte una decons.t:rucclc;n ) e, Vel e
do” de la escritura, rasgo gue puede considerarse caracterizador de la na e
i c 5 $.
o cli’cmcc: tr?; aclirc;cl:})c-:mos ignorar los matices di'fe.reuciadores que c_)frecen clastosccr:ititrr
semblantes de mujer, que no mantienen una fnica ¢lase de relac:-o;l ;;OENE:) Z-Z i
Lag protagonistas de £ cuarto de afrc{’& —Carmen— y’.La ﬁor-af vivle ariemia ks
escritoras profesionales, mujeres que tienen tras de si una jarga exped cgiér; goir
se enfrentan con su obra teniendo muy presente e; ’0011-]1.]111:0 de su Pro uc on );? de
can numerosos comentarias al andlisis y valoracién de sus textn?b ant::,zolo éon'-dd
e e soomien o i ves 1 tare Ltermia desde ol ocas0 o s vidah
jerc eten por primera vez la tarea )
12)1:;] %Gi(‘)l{;i;i;} 1;11: tconnlsj,olali su soledad inactiva relatando su personal-recuper.ac
o pc]i;z:iiz-la gomplgja construceion metaliteraria.de £l cuarto de mrff la 1me§:2
la escritora se construye en buena medida a partir de la 1'eﬂ§x10n sobre s? p i
relacion con la literatura®, Estamos ante una verdadera work i pmgre.m‘.,tar.l euar
que trata fundamentalmente sobre la dificultad que encuentra la escri olaoz:; En
forma a su largamente gestado ensayo sobre le_l posguerra y sus uzosﬁamoz(lsu dé'a !
coleguio nocturno con el hombre de negro, misterioso f:ntl evista t{‘): que a e_rso_ ’
{a a su casa, la escritora (a la vez autora y protagot?lsta} nos ollreﬁcyebu}l e‘l;,.;ah
-intci'pretaci(')n de su obra creativa anterior, desde su primera novE: a ‘ 7 :Stamh- -
ta la 0ltima publicada, Xéitwo lenip. De este modo sab.emvos: como snui e
relatos, cudles fueron las experiencias personales que s'irvmlonlpara sy 4
valoracion actual le merecen, revelando incluso en algin caso lo que co .

verso de la mujer en la posguerra'?,
o a rituales sociales como recibir y

El hombre de ncgrb le plantea la siguiente critica en relacion con &Y baineario:

Lasegunda parte, It gue empleza con el despertar y sigue con ly descripeidn realista del bulnea-

70, o pcha tods a perder: fr Srulo del mieds, perdid usted of caming dis los sieros.

los considere wna paicidn Lodavia mas g

ke me estiba desviando, desertaba de los suerios sara paciar con fa hivtoria, (MARTIN GAITE,

Cy & cuario de aérds, Barcelona, Destino, 1978, p. 55),

MARTIN GAITE, C., £7 cuarso ae adrds..., ob. cit,, pp. 127 y 135-138,

MARTIN GAITE, C., Lz bulsgueda del interfocutor V otvas biisguedas, Madrid, Nostromoa, 1973,

NIEVA DE LA PAZ, P, “La memoria de un tiempo: Tres acercamientos narrativos de escritoras
urante |z transicion politica”™, en AAVV., Ertudior de L iteratur CEpaniola de fos siglos XLV y X

omenafe a Juan Maria Diez Zaboady, Madrid, CSIC, 1998, pp. 648-654.

\propdsito de esta cuestion, la protagonista comenta un cuadro del pintor holandés Vermeer de Delft: Az
orrorzan las cocinas de ahora, asetic i

la publicacién de a misma se han publicado, sobre &7 cuarts de Ars, trgbzg;i_j;igiif
“La huella del tiempo y ¢l retorne de lo pasado en ld cseritura fantassugg Bde STEWART
Carmen Martin Gaite”, Lspaia Contempordnea, X, 2 (19’97)’ o, 7 13:/ Y to de atrdr and Te
“Making Literature and History out of Life: Carmen Martin Gaite’s 836‘;;’ De especial ine | HOsa & mpersonales, dande nadie se sentaria @ comversar
Pamies” fir plowe tof ef dia", Hispanic Journal, XV1L, | (1296)’ EP. M“ Ttin Gaite’s &/ it whilienso en fos interiores de Fermeer de Delft: el encanto diel cuvp Enicenes e b simbivsis gue el pintor
relacidn con nuestro tema resulta GOULD LEVINE, L., Carmenw ;LLES ML, {eds) i cez;fdacqafarelme!am:y'@/'.yue/eetmcrcarmaazzl}wporfa VERIANAY 108 erseres colidianas gie le sirven
atrds: A Portrait of the Artist as Woman”, e SERVODID_IO, M-, Y' } So::,iel).,' o;f S 'ani,éﬁ . mida compaiia, 1a relacin de b Agera husmana con esas muedlas usudas quie d rodeant como wn
Fietion to Metafiction: Essays in Howlf‘G olf fg‘”leﬂ AMarti Gaite, Lincoln, _ atori de su edind hyffntil (MARTIN GALTE, C, & cuarto de ards...., ob cit,, p. 74,

Spanish American Studies, 1983, pp. Ry
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pagar las visitas, las consignas ideoldgicas de la Seccidon Femenina, la de.iﬁcgcién de
noviazgo... son algunos de los factores claves que sefiala como definitorios c}c-‘lg
cotidianeidad femenina de entonces. De hecho, a lo largo de estas paginas la escritora
reflexiona sobre su temprana opeién por la imaginacion, luego aplicada a la creacic'n}
literaria, como una forma de escapar a la tirania de o real, como una rebeldfa “v
tual” frente al entorno cerrado v estrecho en el que transcurrié su adolescencia y s
primera juveniud: Como fampoco me atreveria nunca a fugarme a la luz del solfo
sabia, me escaparia por los vericuelos secrelos y sombrios de la imaginacion, porly
aspiral de los suefios, por dentro, sin armar escandalo ni derribar paredes’. . (?oln [
paso de los aflos, la escritura vino a ser para ella un don prodigioso, una posibilidad
“mégica™* v una forma eficaz de lucha contra el olvido's, :

En ZLa Aora vipleta, de Montserrat Roig, nos encontramos con un personaje
[emenine antobiografico, Norma, que se define socialmente como profesional _(_ie la
escritura, como periodista y como autora de ensayo v ficcién'’. Norma recibe ell &
cargo de su amiga Natalia de escribir sobre su madre y una amiga intinia, dos mUJcrgs
que fueron jovenes en tiempos de 1a Republica, compartieron todo durante la gueta
y se vieron finalmente separadas por un tragico destino. Para ello le enirega carta
originales, notas y un diario, documentos que puedan alimentar su capacidad de crea:
cién y ayuda::le a construir su relato, Norma, tras largas dudas, llega a escribir final:
mente csta historia, pere lo que nosotros lecmos no es la novela de estas mujeres de
pasado, sino un col/age complejo en el que a las notas del antiguo diario se afiaden
varias vidas del presente, las de Natalia, Norma y sus amigas, en una pluralidad
voces y perspectivas que pretenden ser un muestrario de modelos femeninos y uni
suma ce los problemas de las mujeres en la sociedad de su tiempo.

E
Ugar, un cauce para la reflexion, para la i

efugio de introspeccidn tanto mds deseado
¢en el cultivo de su yo interjor:

a escritura, Norma encuenira, en primer

ndagacion en la identidad personal, un

cuanto més diffcil es para la mujer aislar-

 Ahora estoysola y me enfiento con ef ‘papel en bignco p of boligra-
J2. L0 ] Mo te do vas o creer; pero ese monidn de papelotes e by obliga-
a0 a pem:fzr en mi nisma. A mirarme por deniro. (yHas intentadeo fignb
. 13 Ve nirarie al espeio sin analizar sy 0davia luces o bien s eres ailn

Joven? Ouicro decsr SAAS Intfentads miy . ;
: 7 4 irarie al espejo v oo ver en &
QIOS, L mirada 7B, /) e anélis

deera aparece retratada desde miltiples pers
i Z nst;z z:il:}{gdsi.b\;?tfll, apasionada, .mdepgndlentc, vaiieni"c, decidida y ambiciosa,
anta en 4 piica como en su vida privada. Apenas vislumbramos, sin embar..
go;:1a imagen que ella tiene de si misma: una vision dif !
dad-' en la que la vocacién profesional puede lleg:
sentimental (p. 198). Autora de un libro periodis

los campos de concentracion nazi, llega
periodismo y la Yiteratura, sus dos vocac

pectivas, tal ¥ coma la ven cada

auna fase en su evolucion vital en la que

iones, se enfrentan. El reportaje, atento a
reclamos de-la vida, se resiste a ceder el

paso a la vocacion de novelista (pp. 201y
13). La protagonista cuestiona su escritura “documental”, niega ia interpretacion

nivoca de los hechos que como escritora ofrece a los demés. De hecho, la concep-
16n del texto como ebra abizria constituye su clave estructural mas importante. Si
viltiples son las voces y los relatos que jo componen, también son miltiples las
erspectivas v, por tanto, muy cuestionable su vision's,

Su actitud de compromiso con la materia narrada le causa problemas, ie hace
sentir que carga con recuerdos ajenos y le dificulta el equitibrio personat. Paco a poco
-s¢ va inclinando hacia la ficcién, hacia el encargo de su amiga, venciendo las dificul-,
“tades para abandonar los patrones de la recreacion del pasado historico y entrar en los
“caminos desnudos de la invencién (p. 230). Inicialmente la literatura se le presenta
como un medio de evasion frente a la historia, territorio de los derechos del individuo
frente a las reclamaciones de la colectividad, Hasta que descubre que también en el

i4. /bid p. 126. .

15, Adeabo de fijarme en ef folio gue asoma por encima de la miguing y me he quedado parfzﬁza{ia,
ahora ya lg sorpresa roca cast ¢f terror: La frase gue aludia al hombre de la playa ha cz’c‘.s‘apafecm’o
sustitiia por of corgure gue lo Gitanilia usaba para preservar el mal de corazon y los m:mdos de
eabesa. [ f Pero bueno, estos sefenty p nugve Jolips, jde ddnde salen?, ja gué se refieran? £f
MHOIMEN de fos que guedaron debaje del sombrero tombién parece haber engrosado, anngue io me
atrevo @ comprobarlo. (MARTIN GAITE, C., & cuarto.. ., ob.git., p. 101), o

V6. ¥ win embargo, no escarniiento, por lodas parfes me sale al encientro la huelia de esos conatos
intiites, vive rodedda de papeles suclios donde ke pretendido en vano cazar fanigsmas y retenet
recadas bmportantes, me agarvo afl lipiz ya por prra inercia, jeomprende?, sé que 5 un wicig
estdpids, pero me iranguitiza los nervios, (MARTIN GAITE, C., &/ cuarto..., ob.cit, p., 122). -

17. Sobre esta autora, véanse los libros de DAVIES, C., Comteniparary Feminist Fl"cz‘rbli i Spaim,: The
Hordk of Montserrat Rolg and Rosa Montero, Oxford, Berg Publishers, 1994; DUPLAA, C., La voz
restmontal en Montserrat Rofg, Barcelona, lcaria, 1996 y los articulos de NICHOLS, G. C
“Montserrat Roig (1946-1991)", en GOULD LEVINE, L., erafi. (eds.), Spanisi Women Writers. A
Hio-Bibliographical Sovrce Book, Westport-Connecticut-London, 1993, pp. 429-44D‘y ZATLIN,
PH., “Womeh Novelists in Democratic Spain: Freedom to Express the Female Perspective”, A’.'f'a.[e.r
de la Literatura Espaiola Contempordnea, 12, 1-2 (1987), pp. 29-44 y “Passivity and Inmobility:
Patterns of Inner Exile in Postwar Spanish Novel Wrilten by Women”, Zesras Femeninas, X1V, 1-2
(1988), pp. 3-9, enlre otros. .

C18. ROIG, M., La hora violera, trad. de Enrique Sordo, Barcelona, Argos Vergara, 1980, p. 14, Es
posible observar la utilizacion de ls imagen reflejada en el espcjo como simbolo de la autorreflexividad
de estas descripciones y como recurso para mostrar la preocupacion por las huellas del paso dei
tiempe. Como ejernplo, baste mencionar las “mégicas™ transformaciones a que el espejo da pie en
la novela de MARTIN GAITE, C., £ evarto..., ob.cit., pp. 74; 175-176,
9. La historia que coniaba era ia oira cara de la narracion de si vieia anige ef escritor: ¥V Mormic no
rena los suficientes datos para saber cud! era l cieria. Tal vez ef ascritor murid DOIGuE CrET en bt
esperanza. [..] Norma se dic cuenta de gue estaba idealizando lo gue no habia vivids y tanbion la
vida de los republicancs vencides par ¢ franguisme. (ROLG, M., Za hora. .., ob. cit,, p. 225).
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reportaje puede haber huida, mientras que en el territorio de la ficeidn siente und
exigencia, puesto que ella tiene que estar sola consigo misma, sola frente & sus vez de obstinarte en hacer peliculas. Como directora de cine hay .
mas: Tratd de mirarse af espejo y sus ojos no sostuvieron la propia mirady, I reconocer que eres un fracaso, y quizd fa literatura e fubiera depar
ella misma que pretendia ente.ru_lerse, comprender cémo o undestino mds risuei, [..] Esp si—se apresurd a aradir—, Come no
demdds. Por eso habin dejado de hacer entrevistas, porgue un dia se dio cuenta' de - la estd bien, pero como memorias es un fraude, Todo lo gue cuentas
presentaba la vida gjeng para huir. Tenia miedo a entray dentro de si misme tergr, mentira es una simple y llana distorsion de I reatidad
encontrarse vacia (p. 251). Enfrentada €on su yo mas intimo ’ :

esa imagen de sf misma que nos ha velado hasta ahora: Una No
incapaz de unificar log contrarios, habia surgido para deshanc :
conferencias Seministas, de las charlas sobre Iy autonomia de la mujer (p. 253);

Junte con esta imagen especuiar, marcada por el elemento autobiogrific
las rarradoras ofrecen de si mismas y de sus pr i i

No estd mal, Lucia —~dijo af fin [Ricardoj—. Me atreveria a SHD
incluso que estd bastante bien. Deberias haberse dedicads o escribi

ncia hos ofrece en contrapunto dos imagenes de si misma que correspgnde
jnoﬁg,entos de su evolucion vital: la mujer en [a plenitud de la‘wda Y lamujerq -
ta afios, después, se enfrents, sin saberlo, con [a 1'{1uerte. Luc‘ra escritora rccue:l
ven publicista y directora de cine, su inseguridad, su miedo, su tendenci:

S : . . : . ¢ en sus refaciones con los hombres por la dificultad de ha_l.[ar en sf lIzlSl:ﬂd

también protagonistas de ficcion que escriben Por vez primera motivadas pe  existencia®, Lucia se recuerda joven presa de debates intimeos, llena atin
. . . . -SU ex15te . 3 - -

Cireunstancia vital congrety, Aisladas en ua encierro de fatales consecuencias ’ . : i

e o i © . . . . guridades. Para su amigo y lector, Ricardo, las dudas que refleja en su diario a

sitadas de distraceicn ¥ de consuelo, dos mujeres muy alejadas en ef tiempo inig; ‘

surelato y se retratan a s{ mismas como escritoras ocasionales

e elegir entre sus dos amores, identificado ¢l uno con el amor pasidn, y ¢l ot
te entregadas a su taren, Lucia, 1a protagonista de La funcion delia

el.amor cémplice, eran en realidad manifestacién de su problema de i('icntid.s
i . . ) o o giindecisién entre dos modelos de mujer que contemplaba como altemaftwas vil
€8 una mujer sex’agenaua que empzende'la escritura de un diario 3 bsibles: entre la mujer independiente que querias p crelas ser; v la mujer _’ea;ao
Jz_u‘.gas l‘]Dl'ﬂS. vacias que. pasa en ¢l hospital con el solo consu e Jevins dentro de 1iy para la que fiiste educada (p- 213). La imagen qué Lue
vzsuas de Rlpardo, un viejo amigo®, Log capl'tullos de la novela encabezado§ porlo s de si misma en aquellos afios es puesta en cuestion por parte del amigo, emp
dias de Ia semana son los fragmentos de ege diario, En &1 reconstruye unos dias caj e poner ante ella un spejo de aumento, en desvelar sus trucos para justificar
. . foengafiarse. En este duro ejercicio critico, Ricardo lleva 2 Lucia at
. . . . ella dos 0pc10ne's b stionamiento catértico de su propia identidad de entonces: Oné poco segura »
1guul'mente diversas, Escntpra n9ve1, .reCL}rre 48U amIgo para que lefi sus pégma_ Y yeﬁ?rb dhora de todo Io gue Iz he dicho @ Ricardo- v0 e vivide, yo he compar,
conwr;:rra n su consejero literarjo, amgnando{e el Papel de “lector interno” qqe’de - he amado? 4 He sido yo, de verdad yo, yo misma? (p. 218).
emp e}]a“.i @ Lo largo de todo el relato?, ]7215 discusiones entre ambos dardn ories EI paso de fos dias en el encierro hospitalario y la incertidumbre ante la debil
cambios importantes en g texto, al cuestionar Ja veracidad del recuerdo: i ica creciente hacen que Lucfa se aferre cada vez mas a la escritura, pese i
ypeseala fétiga. Su tarea literaria, funto con las visitas del amigo, acaba sllenﬂ
oporte fundamental de su precaria existencig actual y el _consuelo'frentc a a ar
stia ‘que siente ante la posibilidad presentida de Ia' muerte. Ademds, la escritu
Ive a ser, como en los casos ya comentados, el medio més eficaz para nzscatar alg
isma de la inevitable condena al olvido: Dentro de HIHY Pocas anos, cuana
i Ricardp, y Rosa, ppocos mds, nadie sabid de mi exisiencia. Serd como st n

—_———

20. Sobre Rosa Montero, véase como primera aproximacién bio-bibliogrifica GLEEN, K, M Ros
Montero (b.1951)”, en GCOULD LEVINE L., et alii, (eds.), Spanish Women Writers, A:8;

Bibliographical Source Book, Westpm't~Connecticut~L0ndon, 1983, pp. 350-357 ¥ los trabg

) ajosd
CIPLIJAUSKAITE, B., La novely femening contempordnea (1970-1985 ). Hacia una tpologiy

lunarraeion en primera persona, Barcelona, An thropos, 1988; DAVIES, C,, Contemporary Fe
Fietion in Spain: The Work of Montserrar Roig and Rosa Montero, Oxford, Lerg Publishers,
¥y GLEEN, K. M., “Reader Expectutions and Rosa Montere's La JSuncion Delta”, Letras Peningii
res, 1 (1988), pp. 8796, entre otros, :

- Asles que, parg Henar vacios y aliviar el tedio, he decidide empezar esia especie de digrip
gque nada porque yo me he enviciado en e placer mecanico de la eseritura, en ver correr

parencima del papel maravitiosamente satinado (MONTERO, R, Lg funcion Delra, Madrid;
bate, 1981, p. 40). '

22. Los esfuerzos de Lucfa por aderezar sus recuerdos con document; f
hospital, pese 1 su débil estado de salud, confirman su vocacion de hacer literatura, de ir mds all;
mero desahogo personal; {Ricardo] Asi es gue 1o estds escribiendo RIHY en Serio, estds eseribie
€S con pretensiones de novela, de obra literaria, . {(MONTERQ, R,, La Suncidn..., ob, cit,,

o
—

. cidh. .., ob, cit, p. 51,
MONEEE:??J;}E Jz’o,ﬁar’gf: gue p;sez’a wi :rff')wm’o POPIO, que fenia miv ge{'z&a!m; nis ambiciones, m
laveres infelectiales Y estEticos, mis inguietudes plurales £, o/ era neqpaz de contentarme con n
spacio, me ayfiviaba, me Sently cercada de ausencias ¥ ey/mc/i:ec-es s P /o Como aplasiada é);
Hos de edicacidn  fement! gue hubleran robado mf fdentidad, mi paz, mi redondes. Erz{ !f{ e ;
idit de la mufer-parefa, de lg mufer-carents, de by .rmgf'ez" apayo p apayade. £ la maldicidn de §
difor amputada de 5 misma (MONTERO, R,, Za Sncidn..,., ob, cit.,.p. 62).
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hublera nacido fan siguiera. Qué estipida sinrazdn la de la vida, Tengo que termin
@ escribir mis memorias, lengo gue conseguirlo. Para gue guede algo de mi. par
salvar parte de mi misma de la nodz (p. 339)%. Lucia va perdiendo la cabeza
deterioro se acelera segfin se acerca su final. Sin embargo, ella no deja de escrit
sine que se aferra cada vez mds a su escritura, cada vez mas sinénimo de vida,
Laultima de nuestras protagonistas escritora es una mujer del pasado, un pers
nafe historico, Urraca, reina de Castilla en el siglo XII. Lourdes Ortiz nos presenta
personaje proximo a su [inal®. Con 43 afios, viuda, destronada, encerrada por su hijo
en un convento para alejarla de la corte, revisa su vida y se dedica a escribir la cronis:
de su reinado con €l fin de rescatar su frustrado proyecto de gobierno para la histosi
Enfrentada al fracaso de su aspiracion imperial, a la soledad y ai encierro, Urrac
trata al menos de salvar su version del pasado, de exponer sus razones, de dejar cony
tancia a las generaciones futuras de su entrega decidida a fa consecucion de su suefi
politico de un gran reino espafiol unificado bajo su mando: Uiraca dene ahora

patabra y va a narrar para que los juglares recojan la verdad y la Lransmiian d
aldea en aidea y de reine en reind™,

mento para el intercambio matrimonial basado en intereses territoriales v politicos
irajenos, someterse a la voluntad de los varones de 1a familia {primero al padre y luego
‘il 'esposo) v dedicarse después a la crianza de sus hijos para perpetuar el poder fami-
“Laidentidad de Urraca se forja en oposicidn a la imagen de su madre, Constanza,
stuosa cristiana y resignada madre, y de la amante mora de su padre, Zoraida, de
validad complaciente y lealtad servil. Aprovecha sin embargo el modelo paterno
ara’ aprender sobre los resortes del poder, aunque su admiracion hacia el padre no
esté-éxenta de fuerte rechazo™.

n el recuerdo de Urraca predomina la imagen de la mujer soldado, del andrégi-
b, una imagen fuerternente “masculinizada”, Pocas veces evoca las sedas y el armi-
i dé las grandes galas. Por el contrario, el pasado le ofrece repetidamente un mismo
eflejo. de si misma: en el camine o en el campo de batalla, montada a caballo y con
espada al cinto, vestida con toscas sayas de lana y malla de metal, oliendo a polvo y
sudor®. Es la “mujer virago”, el ideal andrégino, bajo el cual aspiraba a conseguir su
ideal politico de gobierno: Jo, Urraca, emperatriz, mujer y hombre. {... ] Yo seré ese
wrogine, va que no de cuerpo, st en espiritie y voluntad (p. 163); Jo sop el azufie
mercurio, yo, la reina. Lo pasivo y lo active, la funa y ef sol (p. 164). El suyo fue el
gal de ja mujer nueva, gue supiera unir rasgos y estrategias de ambos sexos. Para
gllo, no dudé en transgredir los pilares sagrados del rol femenino tradicional, negén-
dose a cumplir el papel de “mediadora” que su padre le asignd desde su lecho de
muerte, utilizando a su esposo para alcanzar su meta imperial, protegiéndose frente a
st hijo para evitar ser sustiuida en el trone.

- Mujer de armas, no de letras, su acercamiento a la escritura se produce en una
circunstancia extrema. La composicién de su cronica, hilvanada en torno a las con-
versaciones con un joven monje que acude a menudo a visitaria en su cuarto, le sirve
como recurso para entretener la soledad, para descargar la conciencia, para reivindi-
car su reinado v, en definitiva, para vencer el miedo al ostracismo y la muerte, que
cada dia le atenaza mas™. Como en las tres novelas anteriares, iz escritora da cuenta

El retrato de si misma que la reina ofrece en su cronica supone, de nuevo, un
enfrentamiento entre pasado y presente, entre principio y ocaso. El relato se abre co. :
una-imagen poderosa: Urraca nifia montada en un bello potro en una cabalgata regia
como parte del cortejo de su padre (p. 11). Es todo un simbolo de las cualidades con
las que se identifica en el recuerdo: Ia Urraca reina, ambiciosa, poderosa. Conocemos.
asi a la mujer fuerte, luchadora, inteligente, apasionada. A lo largo del relato ird:
eflorando, sin embargo, la otra Urraca, la que so debate entre la angustia y la desespe
ranza, la que sufre Ia soledad y gl aburrimiento en su prisién, la IHUjEr mayor que,
sumida en el infortunio, es vencida por el dolor y la enfermedad. Mo me reconozeo en.
asta pobie enferma gue se gueia y Horiguea (p. 113). :

Unraca se nos presenta a si misma como una mujer que ha optado por alejarse.
del rol femenino que le fue asignado desde el nacimiento: servir como mero instru-

28. FPorque yo no queria ser 050, tirddo dé un cordel, porgue me abirrian las ldgrimas de Constanza y
" Sus SHSpiros de mugjer insatisfecha, elogl ef fmperio y me prepard para que rodas las terras reuni-
" das por mi padre pasaran a mi cuando su muerte Hegara a producirse (ORTIZ, L, Lrrace, ob. it
71982, p. 19),

. Yo, monje, tambicn fid guerrere como esos hombres de Yusy/ ben Tshin gue fe hacen persignaric,
-y, como ellos, apenas desnonté del caballo, y mis ropas ofian sienpre a pofve yp a sudor y no a
ungiientos perfimados (ORTIZ, L., Urraca, ob. cit., p. 34); Uaa muyger; decia ni padre, nanca debe
S cambiar los cendales de sedu por ef metal de fo malla. ¥ no odstante, no sbn lus sedas lo que eche
de menos, sing la dureza Jiig de fa loriga sobre ni piel, ciiéndome ef pechio y las caderas: la
espalda al cinto de haja firme y doble fite (ORTIZ, L., Urraca, b, cit., p, 127).

. No ex buenc gue el hombre asié solo | dijo ese dios al que fi rezay continuumente, moiys, pero
menos bueno es gue la mujer guede sola, sobre fodo cuando se la ka relegado para gue aprenda a
© Bordar y componga hermosas canclones./ Son muy larges los dias, monje, y yo ahora empiezo a
saberlo, 1i tienes tus miniaturas. Yo me dedico a esta escritura, (ORTIZ, L., Urraca, ob. ¢it., pp,

" .83-84).

25. Un sentido clésico de la perduracion en la memoria que va a ser finalmente cuestionado, en un-
gjercicio mids de indeterminacion, de vacilacion, tan frecuente en ef estilo y la concepeion literar]
de estas cscritoras: A de lerminar misy memorias, he de sobrevivirme Aitngue, en realidad, ;g
bnporie todo eso? Ly un esfierzo initil el evcribiv unas papeles gue no existirdn para mf cuands) y
ne exista (MONTERQ, R., La fimcidn..., ob. eit., p, 340).
26, Acerca de este titulo de Lourdes Ortiz, pucduu consultarse Jus trabajos de ClPLlJAUSKAITE B,
“‘Umlorlc‘ﬁ Novel from a Feminine Perspective: &wace”, en MANTEIGA, R. C., GALERSTEIN,
C., AND MCNERNEY, K. (¢ds.), Fewmenine Concerns in Contemporary Spanish Fiction Gy Homen,
Potomac (Maryland), Scripta Humanistica, 1988, pp. 29-42; JANZON, A., *"Urraca’: un gjemplo
de metaliceidn historiografica”, en ROMERA. CASTILLO, GUTIERREZ CARBAJOY GARCIA,
PAGE (eds.), La novela histdrica del s. XX, Madrid, Visor, 1996, pp. 265-274 y URIBE- SANCHEZ
A, “Una erénica medieval moderna: {vaca, de Lourdes Ortiz”, Analecte Malactiona, XVIII (1995) :
pp. 319-344. '
27. ORTIZ, L., Urraca, Madrid, Debate, 1982, p. 10

352 353

e FLE



PiLar Nipva iz LA Paz

fmdgenes en ol espefor la mujer escritora en lag novelas..

del esfuerzo, de las dificultades que encuentra para llevar a buen puerto su tarea; pai

atinlie en un futuro la crénica de su reinado, segiin la versidn que el pueblo ha dado
ordenar sus recuerdos en un relato organizado y coherente. Una y otra vez viielv

#.8us sucesos y de acuerdo con la candnica forma de entender el relato histérico doj
sobre la lucha que tiene que mantener para evitar €] caos andrquico en eI\ que fluy onje. Le pide también que incluya las ilustraciones miniflda; caracteristicas’en este
1os recuerdos y completar la construccion de su edificio narrativo, En'la fase finalde d texfos. Y Ie expresa su desco de aparecer en el dlbl.UO rodeadn de angeles
su relato, Urraca acaba por olvidar la autojustificacién y la venganza como que, ilEndn un manio emcwf‘/a{a con los gos Lambidn muyp (1‘5!@,?’!‘0.5* porgue waa reing
para pasar a disfrutar con revivir el pasado y reconciliarse con 6l (p. 166). - : yerio tody como ese dias al que pinlas ing y oira vez. 7} K SIS I7 Cronista y i
La narracion de la reina se construye nuevamente sobre Ja base de lg interlocu ”_‘ft(p. .190). Poco despues, en ese delirip previo a su t:'aglga d?msmn final, el
St en La hora violeta se trataba del intercambio epistolar, de una interlocucio l_llt_lldlo, plez‘]sa enyn escribano qGue le ayude para que €] no se dlstrsluga de su verda-
absentfa entre Natalia y Norma, en las otras tres novelas encontramos un intcfrl'ocu_ erd tﬁree}: pmmf:cz f'Jrracq, dar color a sus cabellos, darplate re/zzcve_/z!ea/m lanzas
real, que determina la marcha del relato, 1 monje Roberto desempeiia asf en e5ia s picas, dar rojo al Jiego y mucko, nucho dorado. Org en os Bimbos, orp e of
novela el mismo papel que “el hombre de negro” en £/ cuarto de atrds o Ricard oy en la corona y e of ce{‘r? (p. 191). ) ‘
La funcidn delia: ¢l de primer receptor, lector implicito del texto que nosotro Pese a lo que t_iste‘ CDntrad1c10;1o y breve sueiio pueda hacer pensar, la imagen
mos*’. Roberto escucha atento las historias de la reina, pregunta, opina e influy: : a Urraca uI:romst;{ !ega a la historia de Urraca reina es todo menos‘ ideal, La
evolucidn del texto®. De nuevo asiétimos, pues, al mismo proceso de constmc i0 _ ?}'3_1 tendenclla de'smltlﬁcadora alcanz:d huevamente a este aspecto del relato, Cuando
un relato, abierto, cambiante, en el que el cuestionamiento de la materia narrflt : £xpone las motivaciones que h}lbo detrds fie muchos de sus actos, no duda en co.nfe—
repite una y otra vez. La reina cronista duda sobre el interés y la oportunid T4Z0NEs Poco pf)bles y casi nada ailtrut.st'a’s. Tampqco .(-qulta 10. que CDI]SI(J.C:I-H su
" determinados contenidos, al tiempo que ofrece a menudo mas de una interprei it Obalbie acjrue-lcmn., por accién 0 por omision, en eplsodlgs cruciales de la historia
de los hechos histéricos: Mo hay una sola verdad, Roberio, sino muchas verdd { stﬂla.‘Nl silencia su utilizacion dF: los hon.]bres Como mstrumentos parza su am-
' v.objetos de placer, En egte sentido, la reina narra con detalle su ruptura de los
‘morales mas estrictos: infidelidad conyugal, pricticas sexuales consideradas
rilegas” e “inmorales”, participacién en rituales mdgicos y de brujerfa, ete.’.
enteala general Interpretacion de su vida como fruto de la tendencia de 1a mujer a

De hecho, Urraca, mujer transgresora en su vida, se siente iguaime.nte ruptur
el cuanto a su tratamiento del género elegido se refiere. La reina escritora:esico
ciente de que swescritura altera el moide genérico de la crénica histérica “candnic
cada vez que incluye en sy relato, Junto con hechos y batallas, las razones persanal ” ‘ . e ) -
¥ los.intereses ocultos gue los motivaron, los sentimientos privados de sus agen mas frecuente ha sido la ambicién de pod_er. Urraca es consciente d;l poder
lo que ella lama sus “vacilaciones™, sus dobles versiones, su misse en cause lador de las pglabras, que ’pu‘ede sah./ar su 1magcn' ante la posteridad si accer_‘le
alirmacion vertida en el texto™. De ahj que le encargue a Roberto que sea.& lilicarse con la imagen de vietima P2siva, pero se niega a adaptarse una vez mas

31, Lastres escritoras coinciden, pues, en un didloge con un honbre que cscucha, un tipe de int : esvalida, victimizads que todos intentan proyectar sobre su vida, sobr y
especifica que posiblemente refleja los anhelos de comunicacidn con el sexo opuestp ue: demos concluir, por tanto, que n6s encontramos ante un grupo de novela

sienten, y o e la evolucion que ha experimentado la escritora en sug relaciones
il » . 3 A8 FEpERLS, esld OFd . - . . ot .
32. Hawne ha acudico a mi cef’dac[ﬁeﬁﬁaﬂaﬁober.fay:’eec/’wd’emeﬂmy 'z rep su progresiva insercién en Ia vida social y artistica. Conviene

pagece vacia. ;Qué fie de contar? Las Datalias, los cambios de fumaor los acuem’_o. /

conversar; necesito contatie al monje aguella jornads para qute vuelvan las caras, resii
aevo las palabras pronuncladas.,, para que lodo adguiera vida (QRTIZ, L., tirraca,
p. 62).

: » ; emas de contar los episodios de brujeria en los que ha participado més o menog pasivamente, se
NIE) SR e i : e Recent Novels b Women”, en L e ; s bt A i
33, OR?QNdbzv fé'-- I}:‘”f‘é‘;ﬁﬁi’g .trhz:sz('ia ?;;;::Z r;ilxr;;mmk 5 Fiction by ;’bme#z, Potomiac () ra a 5] misma conoc’ed‘ora de los rites mégicos y de las pocimas secretas y sehcahh?a incluso de
eraliy (eds.), et ‘WIL‘)SS 6.28 v Ija", en una alarde méximo de trasgresién y de identificacion con la imagen femenina poderosa
Seripta Humanistica, » PR D20, - i - i laven-
2 ﬁ;{)ﬁy Jatigada y v 10 36 o que digo. Son ya muchos los meses de encie s, demits acelencia, F, CHODOROW, N. L, Feminisnt and Pevehoanalric Fheory, New Haven

ndon, YalcUniversily Press, 1959,
le'dice al monje: ¢ GUE HECESIAS &5 VISION de la doncelln LESVRLU, e eliges vera serdorg
ada de lodas fay virtudes, Dara gue b, fraile indgfenso, puedas SHGRIANAIIE i 1 ez con la

dad def cabaliero oristigno que habria sido cqpar de sacar Jas garras def tivano @ la reina
iz Y manciilade (ORTIZ, L., tiraca, ob. cit, p. 77).

nocencia ntrodce wn desorden en i relato, Y0 5 buena vacilan porgue, Joud u A
cas de mi crdnica? (ORTIZ, L., Urraca, ob. cit,, . 75); Eisto gue yo he rea’acfcia’a no.e,

£/ T¥ fa escribirds para mf » en elia ne ha de haber vacilaciones, VafVﬂjfﬂ.S' a CoRrtar g,
como i guerrias heberla trazads £ ], 4 las crémicas, monfe, no les conciernen fos A
abruzos, sine $fe los hechos y las batalias (ORTIZ, L., Araca, ob. cit., po18l).
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1 sigio XIX, la escritura de las mujeres revela un in.lzigi'rxéﬁ MAGENES DELO FEMENINO A TR__ AVES DE LOS
recordar que duraﬂtfisdglfjslestar’ fruto de la ruptura con la regla de si[enmg que TEBE oS p ARA JOVENCITAS. ESPANA’ 1955-'1965.
?ﬁ;;i?;f:;;:gg ¥ cultura®, Comenzado el #ltimo tercio del presente siglo,
.

i i erti dicacid
escritoras no sélo han continuado eseribiendo, sino %ue hag )::its)?e\;le(;t:i(l)) E:::l ‘cilz s
en mecanismo de liberacion que ha dotg}do (Ele SCI‘.Jtl 0 suu oo o] protasonion
mas en la aceptacion plena de su vocacion ]1%&1'ar1a, ha'nt e g s 1 et o
sus novelas a personajes femeninos _qye escriben y Sfi': interr ui ctony e b optil
ben, & unas mujeres que no han querido aceptar fos roles imp o
por 1z literatura como forma de enfrentarse a ellos. . .
Universidad Complutense de Madyig

: Universidad Complutense de Madrid, bajo g direccidn de [a doctora Gloria

Ser mujer en las revisgys Juveniles femeni.

una setie de revistag Jjuvenileg femeninas que tenjs
ncipzl contenido Jog tebeos o historietas, protagonizadog fundamentalmente por
125 y adolescentes, hemog elaborado up andlisis histérico en el que intentibamos

strar como Se.construfan y difundian unos determinadog modelos de comporta-
N0 para nifiag ¥ j6venes durante ¢ franquismeo,

AN Como

€ esta comunicacidn, e discurso que Soporta estas imdgenes de Jo
paralelo al discyrso que el régimen franquista, a ravés principalimen-
atdlica y la Seccign Ferrenina, mantenga sobre las mujeres espafiolas,
&1 Repiblica ¥ la Guerra Civil habfan supuestqg para las mujeres espaiiolas

. i cierta ruptura fespecto a los modelog tradicionales (e feminidad, Puesto que en la

P GUBAR, 8., The Maadwoman in the Atic: The Wonan h"/ﬂ‘feraﬂa’l!/re{"tf_ . s : s bases para una paulatina equiparacién
" ?{iz’zf;“ ?Egj}-}rj:’;ﬂ‘gfﬂaﬁbﬂz New Hevon, Yale Univer sity Press, 1979, '
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