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Preimbulo dos Coordenadores

Central ao trabalho comparatista no nosso tempo € sem divida o encontro
com o Qutro, a investigagdo dos contactos culturais, a pesquisa sobre migra-
¢Oes discursivas e as reconfigurag@es disciplinares e epistemologicas que
advém da irrevogavel diluic8o de fronteiras que caracteriza o regime actual
das Ciéncias Humanas. E por isso que o Centro de Estudos Comparatistas da
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, em colaboragio com a edi-
tora Colibri, propde aqui uma série de publicagdes dedicada a exploragiio de
“Alteridades, Cruzamentos, Transferéncias,” ou — uma vez que também as
linguas se submetem cada vez mais & logica da travessia e da pluralidade —
“Alterities, Crossings, Transfers,” “Altérités, Croisements, Transfers,” e que
se caracteriza essencialmente pela disseminagdo de assuntos, pelo noma-
dismo tdpico.

O acrénimo ACT denuncia de imediato outra dimensio, agora pragmatica,
desta empresa: é que cada volume constitui a transcrigio de uma “perfor-
mance,” isto ¢, de um conjunto de textos comunicados oralmente a um piblico
e com ele interactivamente discutidos. Ao decidir encenar regularmente estes
ACTs e transferi-los da palavra oral para a escrita, pretendem os Coordena-
dores antes do mais ampliar o dmbito da discussio por via da reapropriagio
intelectnal que ao livro sempre subjaz; pretendem, em suma, contribuir para
o continuado debate que a ciéncia é e, em particular no que diz respeito aos
Estudos Comparatistas, para a possibilidade de conversio do ACT em acto
de re-conhecimento. '

Helena Carvalhdo Buescu
Jodo Ferreira Duarte
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Introducio

Kelly Benoudis Basilio
Universidade de Lishoa

As actas de um coloquio, para além de reunirem os textos das comunicagdes
que nele foram proferidas, devem, a meu ver, tentar restituir um pouco da sua
atmosfera, sob pena de perderem parte essencial da sua identidade genoldgica,
pois, de outro modo, nada as distinguiria de uma simples colectinea. Por isso,
antes de apresentar o contetido deste livro, comegarel por transcrever guase na
integra a pequena ‘conferéncia-concerto’ que foi projectada como abertura ao
coléquio para imprimir logo ao evento a vitalidade e emoc8o que lhe conferiam
parte essencial do seu sentido ¢ alcance. Digo “quase na integra™ porque, evi-
dentemente, nfo serfio aqui reproduzidos os romances que cantei nessa ocasido,
0s quais serfio simplesmente designados pelo seu tftulo, j& que constam no proé-
prio corpus ao qual o coléquio é dedicado e que se encontra na primeira parte do
volume, assim como no disco que 0 acompanha.

L. Conferéncia-concerto de abertura

Senhora Presidente do Conselho Cientifico, Professora Doutora Fernanda Gil
Costa, Senthor Presidente do Conselho Directivo, Professor Doutor Alvaro Pina,
minha querida amiga, Helena Buescu, meu querido amigo, Jodo David Pinto
Correia, caros colegas, caros estudantes, queridos amigos, queridos parentes,
antes de mais, quero agradecer ao Centro de Estudos Comparatistas ter logo
aprovado este projecto e ter disponibilizado todos os meios para a sua realiza-
¢80; ao Centro de TradigBes Populares Portuguesas a sua colaboragéo tio empe-
nhada e entusiasta; & Cétedra de Estudos Sefarditas e ao seu Director, o Profes-
sor Doutor Anténio Marques de Almeida, o seu caloroso encorajamento e apoio;
a0 Conselho Directivo da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, ao

. meu Departamento, o Departamento de Literaturas Romdnicas e (para n#o
- esquecer ninguém, vou ler, por ordem alfabética, o nome das restantes entidades
. que nos apoiaram nesta iniciativa) & Associagio Portuguesa de Literatura
- Comparada, 4 Caixa Geral de Depdsitos, ao Centro de Estudos de Sociologia e
:Estética Musical da Universidade Nova de Lisboa, 2 Embaixada de Espanha, &
‘Embaixada de Israel, & Embaixada do Canada, & Funda¢fio Luso-Americana, &




Cuadernos de mujeres: el cuaderno de Clara Benoudis y otras
colecciones manuscritas de cantares tradicionales sefardies

Paloma Diaz-Mas
Instituto de la Lengua Espatiola del CSIC

A principios de la década de 1980, Clara Benoudis Benhamrdn, sefardi de
Alcazarquivir residente a la sazén en Paris, puso por escrito una serie de roman-
ces que sabia de memoria por tradicién familiar y que cantaba continuamente.

Son cuatenta y tres paginas de un cuaderno de hojas cuadriculadas, como los
que se usan en las escuelas. En ellas escribié con una letra clara y esmerada un
total de veintitrés cantares tradicionales. La letra es muy personal, un poco
picuda, pero deja traslucir algunos de los rasgos de un tipo de caligrafia que se
ensefiaba en los colegios espafioles y franceses en las primeras décadas del siglo
XX; la ortografia estd muy cuidada, como es propio de quien ha recibido una
solida formacion escolar y presta especial atencion al correcto uso de la puntua-
¢ién o de las tildes.

Diecinueve de los textos copiados en ese cuaderno son romances viejos y
tradicionales, la mayoria castizos representantes de la tradicién romancistica de
Alcazarquivir, aunque hay también alguna versién vulgata; otros dos son ro-
mances vulgares, de esos que se difundian en pliegos de cordel y a través de la
recitacién de ciegos itinerantes, y algunos de los cuales acabaron incorporandose
a la tradicién oral. Y la compilacién se cierra con tres cantos de bodas.

No voy a entrar aqui a valorar las caracteristicas y calidad de las versiones,

~Puesto que esa tarea la han emprendido ya otros colaboradores de este volumen.
En lo que quiero centrarme es en las caracteristicas materiales del cuaderno de
Clara Benoudis, en su actitud como compiladora de los romances de su propia
tradicién y en los paralelos entre su actividad y la de otras mujeres sefardies que,
- desde la tercera o cuarta década del siglo XX, copiaron cuadernos parecidos.
Clara Benoudis habia aprendido los romances de su repertorio por tradicion
- oral, y o que pone por escrito son los textos que se sabia de memoria y que
- Cantaba con frecuencia. Pero en su tratamiento de esos textos actlia como una
uténtica editora, y esa actitud se manifiesta en miltiples detalles:

a) Encabeza su compilacién de romances orales con un titulo, practica propia

de 1a tradicién escrita: Canciones y romances del afio de la nana. La expresion
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;z;r c;ngeiiifszeNana S[J. el afio de la Tana estd totalmente viv
a4 un tlempo muy antigho; v casi si i
mente humoristico, de distanciami inable, con un ciert
. , ciamiento amable i
e 0, de » COI un cierto togu i
nue;tcf:g;nzbm sle dijera: esjua.s son cosas del afio de la nana, antigu?allitsde afgct;
pusstros af ?;; gs},l al,%io wejtz1 pero sin embargo querido, estas pequcfﬁr;splas
eredamos de nuestros antepasado : e
: . s. As f
Clara Benoudis nos transmite algo de su préjpia actitud l—que o s il

conbcgfeéta dis.tancia — hacia los cantares que estd copiando * fa ves entrafi
mejor di i i .
dos prin;er a; Hn;i;(;hg; c11:e :;; a copiar, porque la disposicién del titulo (en as
et con espens ot nf tera pagina impar del cuaderno, ligeramente san-
omtiaaeins s 11;1 dicE:r exto de romance, que empieza inmediatamente’a
Caauacion) parece i arcc%ue fue precisamente ese titulo lo primero que
Copior 1ot emmctomee ;O?lzlaen ara planificé lo que iba a hacer en ese cuaderno
puso a la tarea con un plan dzefrggg'ga paga o i, T oty .
un borrador, o si los textos pasaron éirezzzmi[ﬁ?éia{io‘ o b primero
se h‘a conservado; pero, en todo caso, cuando em .,
una 1)d;:a precisa de lo que pretendia h;cer
c}Eraunac i - -
et o una u?]zoic{:ie;io:j‘z ie primera mano de 12.1 tradicion, pero indudablemente
demion s iy dea de omo entendia, estudiaba y clasificaba el mundo aca-
Con B yeorudto Jas m d:; estacmn_es: de esa trgdicién suya: canciones y roman-
ces estudiosc;s Perop ‘composiciones d.lstmtas. Asi lo entienden, en efecto,
. es0s terminos no han sido los habitualmente usasdos por lo;

a en espafiol actua
1€ U matiz ligera

moria al cuaderno que

sefardies par i i icid
para referirse a su propia tradicién: el término més extendido entre los

sefardies de M - ;
composicién qaiuizoizgtzgocaf;ememe éra canlares, para referirse a cualquier
4, fuese cual fuese su gé :
(romances, canci U género y forma métrica
tradicionales Cﬁmis con uno u otro estrofismo, con uno u otro uso coplas
oriente se re’f y hasta canciones modernas, tangos o cuplés); los sefa;dies de
que presentalf;an 1con fre_:cue-r’ma a sus cantos tradicionales d’e tipo narrativo o
romanzas mientr;1 guna ilacién argumental entre sus éstrofas con el término
la pocsia ; e s que1 canticas era la palabra usual para las canciones liricas; 2
a paralitiirgica en jude fi ’
Pero el términ en judeo-espafiol fue frecuente llamarla coplas
entre romanceo ;Zmat}fce proviene de los estudios filolégicos y la diStiIiiéﬂ '
distingue entre Yo fimos apunta también a un tipo de clasificacién erudita, que
poesia narrativa d bipos de composiciones diferentes por métrica y contenido:
romance) frente a?aozs? (;rCt-OSﬂablca y rima asonante en los octosflabos pares (e-!
- fa lirica que :
cancion). que puede presentar diversas formas estréficas (la
d) Acorde fancia adi |
cande s eon csa conciencia editora, Clara Benoudis copia sus textos dedi
requiere, las repetici a octosilabo, indica entre paréntesis, tras cada verso que Io
vesitn ,d e pm ciones de~versos con bis y la insercién de estribillos (asi, en su
pares ¢ inclie Jitjer ?n.ganada, donde los versos impares se bisan y t;as los
ye el estribillo Nuevo amor) y sélo en unas pocas ocasiones afiade
£

.3 n
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¢) La voluntad editora s¢ manifiesta también en la propia ordenacion de ios

. textos: desde el 1 hasta el 18 son romances tradicionales; algunos, viejos, de
origen medieval; otros més tardios, como Diego Leon o El pdjaro verde, pero
. todos ellos perfectamente incorporados y naturalizados en la tradicion oral de
. los sefardies de Marruecos. Los nimeros 19 y 20 son dos romances de ciego. Y

del 21 al 23 hay cantos de bodas (si bien el 21 es también un romance, El
marido disfrazado, que se usaba como canto epitaldmico).

Asi que en su cuaderno Clara Benoudis se muestra a la vez como depositaria
de la tradicién oral y como conocedora de las convenciones eruditas, tanto en lo
referente a la edicion de los textos como en la clasificacion en géneros y la per-
cepcidn de su distinto cardcter y funcién. Y esto resulta significativo, como
veremos mas adelante. No es, sin embargo, Clara Benoudis la primera ni la
{nica mujer sefardi que compilo en un cuaderno los cantares que se sabia de
memoria. Repasemos algunos otros ¢asos.

1) En las masivas encuestas emprendidas por Manuel Manrique de Lara en
‘oriente y Marruecos en 1911 tuvo acceso 2 varios manuscritos ajamiados y en
caracteres latinos; alguno era sin duda propiedad de un hombre — tal es el caso
de la importante coleccion de mediados del siglo XVIII del rabino M. Levy de
Sarajevo (Armistead 1978, 77-153), que volveremos a mencionar mas adelante;
de otros, ignoramos quién los compilo ni quién era su poseedor. Pero por lo
menos uno s¢ lo proporciond una jovencisima mujer (de s6lo 14 afios), que era
su poseedora y quizas también su colectora: en las notas de la encuesta aparece
el “Ms. de la Srta. Elisa de Bottén,” de Qalénica, con mas de una veintena de
romances y canciones {Armistead 1978, 99).

2) M4s claro es el caso del manuscrito de Halia Isaac Cohén, sobre el que
habla en este mismo volumen la Profesora Hilary Pomeroy, quien lo ha estudia-
do y editado en su tesis doctoral y en un libro de préxima publicacion.! Halia
Isaac Cohén nacié en Tetudn en 1862 y pasé la mayor parte de su vida en Tén-
ger. El suyo es, también, un cuaderno escolar, en el que su compiladora anoto
cincuenta y siete romances, algunos de gran rareza e interés. De forma parecida
4 como haria décadas més tarde Clara Benoudis, Halia Cohén inicia su cuaderno
con un incipit, esta vez dejando constancia de la autoria y de la fecha de la com-
pilacién: “Este libro pertenese a / a Halia Isaac Cohen / Febrero de mil nueve-
sientos / 30 cuatro.” E} manuscrito ha podido ser conocido y estudiado gracias a
que un nieto de Halia Cohén, Mozy Cohén, lo conservo y lo puso a disposicién
de la Profesora Pomeroy para su estudio.

3) En 1988, la Profesora Oro Anahory-Librowicz publicd los textos de dos
cuadernos de cantares parecidos, que conservaban sendas familias de sefardies
de Tetuan emigrados a Montreal (Anahory-Librowicz 1998). Uno fue compilado
por la tetnani Luna Bennaim en torno a 1926 y otro por Esther Benchimol en
1940. El cuaderno de Luna Bennaim (en adelante, ms, Bennaim I, ya veremos
por qué) contiene ochenta y seis textos y, segln el testimonio de su hija, Perla
Boaknin, fue copiado por diferentes miembros de la familia, que tomaron nota

! La coleccion fue presentada y valorada en los articuios de Hilary Pomeroy (1996, 59-63; 1999b,
219-228. La edicidn y estudio de los textos romancisticos del manuscrito puede verse ahora en

Pomeroy (2003).
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de io que Luna’ Bennaim cantaba. El manuscrito de Esther Benchimol

parte, incluye sélo veintinueve cantares. Tanto en una como en otra com’ }l)or_ n
hay romances y canciones tradicionales, pero también canciones de f‘lr_gcmn
1mportacion reciente de Espafia y comerciales en boga durante los afios 3(§ T10
dells1g10 XX, que los Sefardies de Marruecos pudieron conocer A
radio. Sefiala la Profesora Anahory-Librowicz que

durant les derniéres années du protectorat espagnol dans Ia zone nord du M.

enfre 1925 et 1956 environ — deux tendances se dessinaient 4 l’intérieura:iocl‘
comml'ma‘uté séfardie, I’une fraditionnaliste el ’antre ‘moderniste’: la pre '? :
?zttachee a la culture et aux valeurs séphardies, la deuxiéme plu§ c)uiprt:rtrzher'e= |
mﬂuence_s espagnoles et européennes. Dans les années 30 e}t 40, les chan ons
cofnm.‘ermales_ espagnoles faisaient fureur & Tétouan et envahissa;ent Tes fi o
grace & la radio. Par la méme occasion, les romances traditionnels commen ders
a su!?ir un déclin' rapide devant une concurrence aussi acharnée. Nos cahierzesrgﬁ
un témoignage ylva:’lt de ce phénoméne: en effet, les poémes traditionnels qui s’y
trouvent sont’ cdtoyés par des chansons modernes, trés en vogue en Espagne du-
rant ces apnees-l?. Cependant, & cette épogue, le romancero était encoreg'chant’
par les Juifs. Il vivait surtout dans la juderia (=quartier juif), qui n’avait pas en?
core con’np les ,granfies vagues d’e.Errgigration qui débutérent en 1948 avec la créa-
tion de I’Etat d Isragl et se poursuivirent en 1956 (Indépendance du Maroc), 1967
(Guerre des Six Jours) et 1973 (Guerre de Yom Kipour) [...] 1 se transxilettait

21101 S palrﬂ] Ies COuCheS maons fa\r‘()ll ees et p conse £e a (}Clete
S€ES IUS
( ) rvatr ] de 3 .

Un dato relevante es que, tanto en el ms. Beanaim I como el Benchimol, se

incluyen textos que provienen de un libro i fi

OV mpreso en Espafia, Los hebreos de
f?l{cg:mecos, que el periodista Manuel Ortega — fiel seguidor de las tesis pro-se-
ardies del senador Angel Pulido — publicé en Madrid en 1919 (con reediciones

en 1929 y 1934). Veintidés de los textos de Bennaim I y dieciocho del ms. Ben- i

:iralllnl?ssl_ estan evidentemente copiados del libro de Ortega, con ligerisimas va-

4) E_} ms. Bennaim [ ha de ser una versién reducida de otro manuscrito de
una mujer sefardi de Marruecos sobre el que yo misma he trabajado: el copiado
por 15! misma tetuani Luna Bennaim entre alguna fecha posterior a 1-919 ypl950
en seis cuafiernos escolares (que suman un total de 177 hojas), cosidos unos a
ofros con hilo corriente de costura, de manera que forman un sz)lo volumen (en
adelante, ms. Bennaim I1).2 Contiene un total de 144 textos de lo mas variado:
hay noventa y cuatro romances, varias coplas paralitirgicas propias de las fe's'-

tividades de Purim, Tu bishbat o Tishd beab, alghin canto luctuoso, una version .

del c:dnto de Pésah Quién supiese y entendiese (variedad ladinoide de Ehad mi
yode aj, canciones Hricas o acumulativas, lefras de canciones entonces de moda
g;rrrfete;nggs, habaneras o co?la. espafiola del tipo de La bien pagd) y hasta un
; gmento de un poema romantico espafiol, como es el Canfo a Teresa, que
orma parte de £/ diablo mundo del poeta decimonénico José de Espronceda.

2 .
Véase Paloma Diaz-Mas (1994, 255-262).

por medio de la":

Cuadernos de mujeres: el cuaderno de Clara Benoudis... 191

1gual que en el caso del ms. de Halia Yosef Cohén y de los ms. Bennaim I 'y
Benchimol editados por Oro Anahory-Librowicz, los cuadernos de Luna Ben-
naim 1T los conservaba uno de sus descendientes, Moisés Benolol, asentado en
Madrid, quien lo cedié al Dr. Iacob M. Hassan. La inmensa mayorfa de los tex-
tos estan copiados por una sola mano, quc¢ es evidentemente una de las que
intervino en el ms. Bennaim 1, a juzgar por las fotografias que incluye la Profe-
sora Anahory-Librowicz en su edicion (vide fotos 1-4 in Anahory-Librowicz
1088, 173ss): una letra clara y cuidada que revela — de forma més evidente ain
que en el cuaderno Benoudis — la influencia de la caligrafia que se ensefiaba en
las escuelas y que, en la primera mitad del siglo XX, era un indicio de la buena
formacion escolar recibida, especialmente en el caso de las mujeres. Pero oca-
sionalmente intervinieron en la copia los nifios de la familia, ya que en algunos
lugares aparecen textos copiados con caligraffa insegura, propia de manos
infantiles. Ahora bien, los textos copiados por nifios ocupan lugares secundarios
del manuscrito: se les dej6 intervenir, para incluir el texto de alguna breve com-
posicién, en los dorsos de las cubjertas o en alguna hoja que quedd en blanco,
hacia el principio o el final del cuaderno, como si se les hubiera consentido
apuntar algim cantar en un lugar poco importante, para satisfacer su ilusién de
contribuir a la compilacién. Su presencia indica, sin embargo, hasta qué punto ia
elaboracién de! cuaderno de cantares de Luna Bennaim debid de ser una tarea
que implicé también a otros miembros de la familia, quizés los bijos o los nietos
de dofia Luna.

La ordenacion de los textos en el ms. Bennaim IF es tan cadtica como puede
esperarse de una copia que al parecer dur6 dos o tres décadas, a la que fueron
afiadiéndose por acumulacién textos y mas textos, sin m4s plan que dejar cons-
tancia, en principio, de los cantares que formaban parte del repertorio tradicio-
nal de la familia. En algin momento hay un intento de hacer balance del reperto-
rio: asi, en las cubiertas del primer cuademno se inicia un indice de contenido, s¢
infentan numerar las composiciones incluidas, y en la hoja 170v encontramos la
anotacién (con letra que parece infantil) “123 cantares hay aqui” (aunque hasta
ese punto hay realmente 136 composiciones copiadas).

Sin embargo, el caracter de los textos copiados indica una gradacion signifi-
cativa: mientras que en las noventa y cinco primeras pAginas encontramos prin-
cipalmente romances, a partir de ésta los romances empiezan a alternar con otras
composiciones tradicionales y castizas (coplas paralitirgicas, endechas, etc). Ya
partir de la pégina 120 son mayoritarios los textos no tradicionales: canciones
modernas, letras de tangos, habaneras, el ya mencionado fragmento del poema
de Espronceda, etc. Es decir, la impresion que transmite la distribucion de géne-
ros en la coleccion es que se empezd copiando romances ¥ segln se iba agotan-
do el repertorio familiar empezaron a incluirse otros cantares tradicionales, pos-
teriormente canciones no tradicionales e incluso algin texto de origen clara-
mente libresco. A lo largo de los afios de compilacion, el manuscrito Bennaim
fue, por tanto, cambiando de fisonomia: de un cuaderno de cantares a un carta-
pacio poético misceldneo, que incluia muestras de poesia no tradicional, e inclu-
so de poesia no cantada.
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naiioga‘]ga mas mg_mﬁcativo me parece como se inicia la copia del ms. Bep-
1L Los sels primeros romances (que ocupan las hojas 1-7 del manu.scrit )
provienen del ya mencionado libro de Manuel Ortega, Los hebreos en Marr )

Uue-

cos: el mismo del que se extrajeron textos para el ms. Bennaim 1 ¥ para el ms

BenchI‘mo_I.HTodavia en paginas sucesivas del manuscrito, Bennaim 1T incly
ofros c}1ec1se15 romances provenientes del libro de Ortega. ¥
o AISI ,que parece evu_iente que, al menos en el caso del ms. Bennaim I, lo qué
ibapu séa lelna Bennaim a poner por escrito los romances que se sabfa (); seglin
X d'a\‘fanz;m oel manuscntg, t'ambtén otros textos poéticos tradicionalés y no
Cizﬂ;{;m?a es')’ fue el descubrimiento de que csos cantares habian merecido sufi
atencion por parte de un periodista y ici fi :
: : . publicista espafiol como para s
;mpresc(ais: en UI; libro publicado en Madrid; libro que probablemente cozfocié ;;
orma directa.” Recordamos ese dato, porque creo que refrata de forma muy.

ol o . -
ara el proceso de valoracion de la propia tradicién oral a través de su consa-

gracién en la literatura considerada culta.
5) En sus encuestas de campo en Israel, Susana Weich-Shahak ha topado con

varias colecciones manuscritas. Alguna de ellas fueron compiladas por un hom-

br_e, como las interesantes Kantikas viejas, que no son propiamente un manus-
C{g?%smo un'f:uademo mc?canograﬁado en Bulgaria por Rahamim Arieh (1865-
- )y suhijo Yosef Arieh (1896-1963)% o el manuscrito aljamiado de Mena-

hem Nahén (Arcila 1916-Israel 1992), una libreta de algo més de cien paginas

ggg;ﬁa tras su emllgracién a Israel en 1961, pero que al parecer reproduce una
acion que él mismo hizo en 1932. E
. En otros casos parece tratarse d

¢ ! _ _ se de
t epxlir;tes mas O menos ocasionales, hechos por informantes que escribieron los
VEcess que se sabian, expresamente para entregarlos a la encuestadora. Pero otras

s trata de auténticos cuadernos de mujeres (o fragmentos de ellos) de
caracteristicas parecidas a los de Clara Benoudis.

Asf, ¢l de Saada Oziel de Bendayén, oriunda de Ténger, copiado en Israel en

;39312 y %?n.sehrvado por su h.ija Henriette Bendayan, quien fotocopié para la Pro-

COE&C{; ! e(:;c d-.Shahak dieciocho pédginas del cuaderno original. La pequefia

o 1;:1c u: tIZZ romar%ces de Estrella Bentolila, de Tetiian, aunque fue recibida
ncuestadora en forma de fotocopia de hojas suelt ’

ba también parte de un cuaderno. ] = seguramente forma

San:indla collecmén‘efle Azibugna Barujel, de Tettan, se produjo un caso intere-

e de colaboracién de mujeres de dos generaciones en la compilacién: en

3 Di . u ’ o
miﬁzre f;g?ﬂ;??:;{ porque, segin me indica Susana Weich-Shahak, no era raro que las
‘ arruccos se pasasen de unas a otras los cuad ’
pilaban y compitiesen entre s{ i o s o e e
. por conseguir el mds completo y con més text i
) iese ¢ 08, en una cierta
gz;allizc;ogecc())licc101§sta que come’nto mis adelante, Por tanto, no es imposible que los romances
e ega egase.r{ a alglin manuscrito de forma indirecta, através de ofro cuaderno en
O s se Onyerog también. Aunque el hlecho de que el ms, Beanaim se inicie con romances
sacado; tega hace pensar que su copista debid de conocer este libro v quizds le sirvié de
imule para iniciar su compilacion. ¥ s e
S HEd r
a?:?;g;: coli;‘:/m.on puede verse el articulo de Susana Weich-Shahak (1995, 61-74). Agradezco
ora Weich-Shahak los datos proporcionados sobre los manuscrito; inédito.s ¥
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1982-83, Flora Barujel copi6 en un cuaderno de 440 péginas los cantares (ro-
mances y canciones modernas espafiolas y francesas) que habian sido recogidos
en hojas sueltas por su madre ya fallecida, Azibuena (1863-1969). La hija los
reunié bajo el titulo “Canciones del Norte de Marruecos. Romances de Tetuén.
A la santa memoria de la sefiora Azibuena Barujel como recuerdo para sus hijas
Meriam, Esther, Flora Barujel y Rachel Barujel, Tetudn, Marruecos,” bien signi-
ficativo de su voluntad de preservar la memoria de su madre a través de los
cantares y de convertir ese patrimonio en un legado familiar. Sin embargo, tal y
como ha sefialado Seroussi (2003, 195-214), buena parte de los textos (y, sin-
gularmente, los romances) estan copiados de la coleccion de Arcadio de Larrea,
publicada en los aflos 50 en Madrid (Palacin 1952), con lo cual volvemos a
encontrarmos con el mismo fenémeno que los manuscritos Bennaim 1y Uy
Benchimol, antes mencionados: la incorporacién de textos de fuentes impresas
publicadas en Espafia a estos cuadernos de cantares de mujeres sefardies.

6) La costumbre de elaborar este tipo de manusctitos no parece que fuera, sin
embargo, exclusiva de las mujeres sefardies de Marruecos: ya hemos visto como
en la segunda década del siglo XX una joven sefardf de Salénica proporciond un
cuaderno de romances a Manuel Manrique de Lara. Actualmente Rivka Havassy
prepara en la Universidad Hebrea de Jerusalén una tesis doctoral sobre dos
manuscritos de sendas sefardies orientales emigradas a América:

a) La coleccion de Emily Sene, sefardi de Edirne cuya familia se trasladd a Es-
tambul y que en 1925 emigré a Cubay posteriormente (en 1928) a Estados Uni-
dos, donde vivi6 en Nueva York y Los Angeles. Su manuscrito, de 159 textos,
fue copiado ya en Estados Unidos, entre 1955 y 1979, basandose en gran medida
en las grabaciones efectuadas por la propia sefiora Sene en el seno de su familia y
entre otros miembros de la comunidad sefardi de Estados Unidos.? La coleccién
Sene resulta ser, asi, producto no de un impulso espontineo & individual por re-
coger los romances que se guardan en la memoria, sino de un esfuerzo deliberado
y sistematico de compilacion no ya 610 en el entorno familiar, sino también en el
comunitario,

b) La coleccidn de Bouena Sarfaty-Garfinkle, de Salénica, que emigrd a Palestina
tras Ia II Guerra Mundial y luego (ha. 1947-48) a Canada, donde copi¢ su manus-

ctito, que contenia 111 textos.®

De todo lo arriba expuesto parece sacarse una conclusién clara: a lo fargo del
siglo XX (aproximadamente desde 1920 hasta los afios 80) una serie de mujeres
sefardies compilaron colecciones personales de cantares (romances, canciones,
coplas) que conocian por tradicion oral. Las caracteristicas materiales de estos
cuadernos de cantares son similares en todos los casos: son cuadernos escolares
(a veces, varios cuadernos unidos, como en el caso del ms. Bennaim I1) y copia
manuscrita cuidadosa de mano femenina (en algin caso, con intervenciones

5 Detallada informaci6n sobre este manuscrito y su forma de compilacion puede encontrarse en el
articulo de Seroussi (2003, 201-209).

6 Sobre Buoena Searfary-Garfinkle hay informaci
No he podido consultar ef articulo de Renée Levine
gracias a Rivka Havasy, a quien agradezco tarnbién e
sobre estos manuscritos v sus compiladoras.

&n en la tesis doctoral de Judith Cohen (1988).
Melamined (2004), cuya existencia conozeo
I que me haya comunicado los demas datos
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ocasional i -
oscs cuad:-rifs c;lt;(l?lsllrzlelc}llbli'?s de la familia). También es comun la forma com
Bottén, la misma pose%?iog SStla nosotros: en el caso temprano del ms. de Elrln
un encuestador para que é ta el manuscrito lo debi¢ de poner a disposicién 3
cuadernos do cantargg . ; e sacase copia de los textos; pero, por lo general. 1o
se coplaron an co_nservadq en el seno de la misma familia en qu

» ¥ son sus descendientes quienes [os han puesto al alcance dréc%gs

estudiosos. Varios de ellos (el de Clara Benoudis, los orientales de Emil

ademds copiados

re i fi ili
s g: sglgfn han acompafiado a Ia familia en la emigracion
e u » r " ) .
n0) Mterior2§oa?u§ ?ay manuscritos sefardies (aljamiados y en caracieres lati
fos) anterio fuentmg 0 )'(X. Son varios ya los que se han descrito, estudiado o
amace Somo fue f, y sin duda quedardn mds por descubrir y publicar Pero,
el nombre de su poseedor, solia ser un hombre: en gene}af n(;'
2 cal

tenemos ningy .
y de dgunogu;ed;? QUebnos permita suponer que fueron copiados por mujeres,
0s sabemos positivamente que fueron hombres quienes los -

copiaron i
p para su propio uso. Tal es el caso de algunos de los manuscritos alja

mi s

di;a;dé)lsgtgitéhﬁg(_)i 7]’340r Elena Romeroypara elaborar su antologia de coplas sefar- -

YN ,ben o ),lple_xlra la que us6 textos procedentes del ms. Ne im zemirot
fjael Hakohén conservado en la British Library (copiado en E

Sarajev i ;

Hakohén )Es\éfﬁszf P de 1702); de la coleccion de Pizmonim de Moshé
University Libf’ ’ JI\II)SIUI de 1794) que se conserva en la Jewish National
Quinot de Shematrlil fAlh L) de Jerusalén; de la compilacién manuscrita de
partir de 1887) que adet (de un lugar no precisado de Oriente, copiado a
do un me. de Hooni pertenece a la biblioteca del Instituto Ben Zvi de Jerusalén;
de un ms. do Bosnia It{mélado Shire am (ca. 1790), también de la JNUL; y del ms,
a veces — por lo qu Obas del que hablaremos a continuacién. Por fos ,’“'TUIOS y -
ner que varios dg e?l Salemos de sus poseedores o compiladores, podemaos supo-
gogales, que los deb(l?asin?;stfl)io seyeron y usaron (y talvez copiaron) cantores sina-
littirgicas. zar como instrumento de ayuda para sus funciones

Ese .
ron S, Gf.ui fxln ?Safe(; élel }ni—] dSe‘Yacov Hazan,' cuyos romances editaron v estudia-
cantor sinagogal do g Y 11venna‘u’1 (Armistead 1979, 11-79). Pertenecié a un
faeron copiadgo o odas, que murio a avanzada edad en 1928, pero los textos
diferentes) desdepf' ‘i’arlas personas (se detectan aproximadamente diez manos
habia conservad inales del siglo X VI hasta principios del XX; el volumen lo
Haz4n de Brookso en Estados Unidos una sobrina de Yacov Hazan, Mathilde
en cuero, cuya a’r{ consiste en un pequefio tomito de 231 hojas, enc’uademado
letra heb;'ea Ié e Pn’nmpai contiene himnos y rezos en hebreo v ara
cuadradas sélo en unas hofes afiadidas al prinepio o al final se hao

q 5
¢ Bouena Sarfaty, los encontrados en Israe} por Susana Weich-Shahak}; ?::ney_.._
eron’

en la emigracion de la flam i
: : ada didspor ]
cemd graci _ pora secunda :
i:; ¢ Sefgarciieiec;r:unst.ancnas histéricas, sociopoliticas y econdmicas qurg?ieilall'argo'
o tardies enzflnggcrgz det sus comunidades tradicionales a nuevos Iugaregnda.':
cidente europeo o0 en América d !
a . el Norte y del § :
Besr(l)shggfr?o 195 ,de Halia Yosef Cohén, los ms. Bennaim I )3/( o elllr;isr}lioms'
ol, quizés el de Estrella Bentolila), los cuadernos copiados en los ISther
uga-
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escrito poemas y canciones profanos en judeodrabe, turco y judeoespafiol alja-

miado. Se trata, por tanto, de un manuscrito de uso personal que debit de pasar
~ de mano en mano a fo largo de mas de un siglo y que don Yacov debié de usar
como ayuda para en su tarea de cantor sinagogal; es bien significativo que los

textos no religiosos aparezcan precisamente en hojas afiadidas y cabe pregun-

tarse si su funcion en el manuscrito tenia o no relacién con la practica (comin

entre los sefardies desde por lo menos finales del siglo XV hasta la entrada del
XX) de cantar cantos sinagogales que eran contrafactum o adoptaban la melodia
de cantos profanos en lengua vulgar.” , S :

Mas tardio es el ms. Jerusalén de Shelomd Yisrael Cherezli, cuyos textos
editaron v estudiaron S. G. Armistead y J. H. Silverman (Armistead 1979, 81-
-114). Fue adquirido en Jerusalén por el Profesor Israel J. Katz y consiste en 29
hojas de papel sin encudernar, en las que el publicista y editor Shelomé Yisrael
Cherezli copi6 ha. 1910 una serie de romances, coplas y poemas liricos. '

Por su parte, Manuel Manrique de Lara utilizd en sus encuestas por Oriente
en la segunda década del siglo XX varios manuscritos, como ya hemos sefialado
mds arriba. Asi, Manrique describi6 y copid los textos (romances, coplas y can-
ciones) del ya mencionado manuscrito aljamiado propiedad del Dr. Mauricio
Levy — que algo mas de una década después legaria a ser gran rabino de Sara-
jevo —, al parecer un cuaderno de 88 paginas de mediados del siglo XVIII
(Armistead 1978; Catalan 2001, 13-14) También de Sarajevo era Moisés Rafael
Attias, un funcionario del imperio austro-htingaro a quien llamaban Zeky Efendi
(Armistead 1978, encuesta 58; Catalan 2001, 68) y al que los serbocroatas daban
¢l nombre de Moshé Rafaelovic. Era al parecer poseédor de un manuscrito alja-
miado de mediados del siglo XIX del queManrique copié sélo cinco romances
y'una cancién de bodas, lo que nos hace pensar que quizds se tratase de una
compilacion miscelanea que no sélo contenia composiciones tradicionales en
judeo-espafiol, sino quizas también otro tipo de textos, como oraciones o poe-
mas litirgicos hebreos o ladinados — cosa que encontramos en otros manuscritos
— y que Mantrique selecciond solo los textos de romances 'y canciones tradicio-

nales, que eran los que le interesaban. El propio Zeky Effendi y su mujer, Luna
Attias, transmitieron a Manrique oralmente mas de una veintena de romances y
canciones (Armistead 1978, encuestas 31 y 68), pero sblo tres de los temas del
manuscrito que posefa el marido aparecen también cantados en el repertorio de
la mujer. Con respecto a otros manuscritos aljamiados o en caracteres latinos
manejados por Manrique en sus encuestas, nada sabemos de sus poseedores 0
compiladores (Armistead 1978, encuestas 54 y 56 [manuscritos aljamiados] /
60-62 [caracteres latinos]). .. : ‘ : -

Es decir, por lo que sabemos, la préctica totalidad de los manuscritos sefar-
dies que se conocen copiados desde el siglo X VI hasta principios del XX fue-
ron poseidos, utilizados y copiados por hombres. Frente a esto, a partir de la

7 Sobre esta practica pueden verse 1o articulos pioneros de Hanoch Avenary (1960, 377-394}.
Posteriormente el fundamental de Samuel G. Armistead v Joseph H. Silverman {Armistead 1981,
453-512; 1973, 280-290); y ahora los de de Edwin Seroussi (1993, 279-294). El Profesor
Seroussi prepara un repertorio de los incipit en lenguas hispanicas que aparecen €n himnarios
hebreos sefardies de los siglos XV al XIX.

R,
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segunda o tercera década del siglo XX — sin que desaparezcan los manuscritos

gompﬂados por hf’Jm.bres — encontramos una floracién de cuadernos de mujeres::
on unas caracteristicas muy precisas. En lo material, estén escritos en cuader.
nos escolares, en caracteres latinos, con letra cuidada que muestra que sus:

copistas han sido educadas en escuelas occidentales. En cuanto a su contenid

fuo;llen p9rﬂescr1t9 cantares_ de la propia tradicién oral, aunque en ocasiones ir.
pan influencias de la literatura popular no tradicional (romances de plieg'ose

de cordel), de la cancién no tradicional (tan,
ordet), ( gos, habaneras, etc) o incluso de la
tradicién libresca (asi, los romances copiados del libro de Ortega en BennaimeII;'

Iy Benchimol; los del libro de Larrea en el ms. Barujel, o el fragmento. del:

Canto a Teresa del ms. Bennaim IT).

' En cuanto a sus destinatarios y su uso, estos manuscritos parecen dirigirse,
mas que al uso estrictamente personal o comunitario (caso de los manuscrit%é 'd’
hombres que contienen oraciones o coplas paralitirgicas para uso de hazanim) :
un uso y unos destinatarios familiares o de un entorno que podriamos caliﬁc;a
de doméstico. A Susana Weich-Shahak algunas de sus informantes le contar, ;
que la costumbre de compilar manuscritos estaba bastante extendida entre 1211;:

mujeres sefardies en Marruecos antes de la emigracién y que las mujeres com- .

pe'tian entre ellas para ver quién formaba el cuaderno mejor, mas completo y con
mds cantares, el cuaderno de cantares se convertia asi en un motivo de er);ula-“
cion en el seno de grupos de amigas o vecinas. Por otra parte, las mujeres com-
plladtfras ocasionalmente dejan intervenir a otros miemb;os de jla famili
.(recueljde_ra’se el testimonio de Perla Boaknin con respecto al ms. Bennaim I ct iz
intervencién de manos infantiles Bennaim II). Los manuscritos :se han cons’erva-
do en el seno de las mismas familias para las que se copiaron, incluso después
de que el grupo familiar emigrara una o varias veces. Y en E)cdsiones hap u'n.
deliberado mtex}to de copiar los cantares que conocen ‘(esos “Cancionzs
romances del afio de la nana”) para dejar un legado a los descendientes: es e{
caso .de Clara Benoudis; pero también el de Azibuena Barujel o mejor dic'ho de
su hija Flora, que deja constancia de que el cuaderno es “Recue;do para sus h’ijas

Meriam, Esther, Flora Barujel y Rachel Barujel” (aunque luego la mayoria de

los textos que copia provengan, precisamente, de un libro).

Esto enlaza con las tiltimas preguntas que quiero plantear aqui: ;por qué y.' :

par? qw:lé estas mujeres sefardies del siglo XX — mujeres la mayoria de las cuales
goAleman contacto entre siy que provienen de lugares tan dispares como Edirne
cazarquivir, que copiaron los textos en Francia, en Israel o en Estados Uni-

dos ~ eaine: .
0s - coinciden (por lo que sabemos, sin ponerse de acuerdo) en el empefio de

hlalce:erse cada una con un cu'ademo escolar y empezar a copiar en él los cantares
que conocen, con la intencién de dejar esa compilacién en poder de sus fami-

lias? Creo que
? porque todas comparten la experienci ituaci i0¢

-Te( ad -
s o due p e sifuaciones sociocultu

tr:,s ya un manido t_épico insistir en el papel de las mujeres como depositarias
§e1 cnsm;soras de la htffratura de tradicidn oral, y singularmente del romancero y
ancionero (y no sélo en el caso sefardi, sino en general). Un tépico que, a
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mi juicio, no deja de ser falaz: si, en efecto, en el momento en que los estudjosos
(sean filologos, folkloristas, antropdlogos o musicologos) empiezan a interesarse
por las muestras de la poesia oral, son las mujeres las mayores depositarias de
ese patrimonio tradicional y, por tanto, las m4s numerosas y més fecundas infor-
mantes-de las encuestas de campo. Pero creo que en gran medida esa situacion
se da porque las encuestas se realizan en €pocas lo. suficientemente - tardias
(desde finales del siglo XIX hasta practicamente nuestros dias) como para que
un elevado porcentaje de la poblacién haya tenido acceso 2 la alfabetizacidn, ala
educaci6n en las escuelas y, por tanto, a la cultura letrada. Y es¢ acceso se pro-
duce, en las clases populares (rurales o urbanas), primero cn los hombres y sélo
més tard{amente en las mujeres, incluso hasta épocas relativamente recientes.

Por decirlo de otro modo: cuando los estudiosos empiezan a dirigirse al me-
dio rural o a las clases populares urbanas en busca de romances y canciones
tradicionales, hay més hombres alfabetizados, escolarizados y con acceso a la
cultura letrada que mujeres en la misma situacién. En consecuencia, para las
mujeres, CON MENos acceso a la educacién y menos letradas, la transmision oral
de saberes (sean los cantos tradicionales o los remedios de 1a medicina popular,
los saberes gastrondmicos o las tradiciones de piedad popular, las supersticiones,
el conocimiento de las labores manuales o fa menuda sabiduria de Jos remedios
domésticos) tiene un papel mas relevante que para los hombres. Su cultura es
hasta mas tarde una cultura tradicional, mientras que la cultura de los hombres
es mas pronto una cultura de lo que viene en los libros. Y repito que esto no pasa
sélo en el caso de los sefardies. :

Por eso, en las épocas tardias en que se realizan las encuestas de prospeccion
de 1a cultura tradicional, las mujeres son més depositarias de saberes tradiciona-
fes que los hombres. No es que la poesia tradicional sea una poesia de mujeres;
es que Ios estudiosos llegaron tarde y, para entonces, muchos hombres habian
olvidado y abandonado la cultura tradicional que sus predecesores tuvieron,
mientras que las mujeres, al tener mas dificil acceso a la formacién escolar,
todavia mantuvieron hasta tiempos mads recientes viva la transmisién oral de
saberes. Es bien significativo que, en la familia Benhamron, las mujeres (Clara
Benoudis ¥ su hermana) siguieran cantando romances y canciones hasta el final
de su vida, mientras que el sefior Benoudis le decfa a su hija Kelly que él tam-
bién sabia cantares... pero su hija no le ofa mucho cantar; es decir, miéntras las

mujeres conocian y usaban ese saber tradicional, el hombre era conocedor de la
tradicién (o, al menos, eso consideraba &), pero ya no la usaba tanto. ,

Sin embargo, todo cambia, y desde las dltimas décadas del siglo XIX las
mujeres sefardies van teniendo acceso a la escolarizacién, a la cultura de los
libros.® Conocen todavia los saberes tradicionales recibidos por transmisidn oral
de sus madres o sus abuelas, pero ellas ya han recibido otra educacion y se dan
cuenta de que la educacion que reciban sus hijos y sus hijas serd ya — més toda-
via gue la suya propia — de cufio libresco, una cultura fetrada, una formacion
académica. Si ademds a ello se une la emigracién de toda la familia o de una

8 1o sefiala también Seroussi (2003, 196), donde hace intercsantes observaciones sobre el topico
de considerar iletradas a fas mujeres sefardies.
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parte de ella, con el correspondiente desarraigo v abandono de las costumbres:

tradicionales, el alejamiento de los descendientes con respecto a la cultura tragi:
cional es inevitable. :
En esa encrucijada se encuentran precisamente mujeres como Luna Berinaini,

como Esther Benchimol, como Halia- Yosef Cohén, como las compiladoras’
orientales de los manuscritos Sene y Sarfaty, como la hija de Azibuena Barujel;

como la misma Clara Benoudis. Basta mirar la cuidadosa letra con que copiaron
sus manuscritos para comprender que se educaron en los colegios occidentale
en los que estudiaban las hijas de la clase media sefardi. Recibieron una forma:

cion escolar a la que probablemente no habfan tenido acceso las mujeres mayo-

res de su familia. Y, como mujeres educadas, veneran la letra escrita, e incluso

méds todavia — la letra impresa. Esa es la razén por la que estas mujeres sefardics
del siglo XX se convierten, de depositarias de la tradicion, en notarias de Ia

tradicién: dejan constancia por escrito de lo que siempre fue oral, para prese

varlo para sf mismas o para transmitir ese legado a sus descendientes. Para pres

servarlo y transmitirlo, si, por la via por la que se conservan y transmiten 16
saberes en el mundo de la gente que ha recibido una educacién: por escrit
porque la memoria es fragil y los textos y las musicas se olvidan si han perdid
ya la funcionalidad y el uso en el mundo nuevo en que se vive, un mund
moderno — a veces, en otro pais —en el que esos cantares ya no se utilizan, aun
que todavia se recuerden. ' ' :

En alglin caso, como el de Luna Bennaim, ] de Esther Benchimol o el d
Azibuena Barujel, parece haber sido el descubrimiento de que los eruditos valo
raban esa tradicion oral como algo digno de ser conservado y hasta puesto e
letras de molde, lo que impuls6 a iniciar la recopilacién por escrito de esos sabe
res tradicionales: recuérdese que Ja mayoria de los textos del ms. Barujel, vario
de los del ms. Bennaim I y del ms. Benchimol y, de forma reveladora, los primé
ros romances del ms. Bennaim I estdn, precisamente, copiados de libros sobr
los judios de Marruecos impresos en Espafia. {Un libro sobre nosotros, en el qu
aparecen los cantos que nos sabemos de memoria, los cantares “del afio de !
nana!” Unos cantares que cobran prestigio, no porque los cantamos desde siem
pre, sino precisamente porque aparecen en un libro. '

En todo este proceso de copia de manuscritos familiares, de cuadernos d
cantares, hay también una clara conciencia identitaria por parte de esas mujere
colectoras, que levantan acta de su propia tradicién para legarla a los descen
dientes. Y hay también una conciencia que la situacién ha cambiado, que €S
sabidurfa que recibieron de sus madres no puede seguirse transmitiendo de
misma manera que ellas las recibieron. Se da, asi, el salto de la oralidad a1
escritura, del cantar al copiar por escrito lo que se sabe de memoria. Salto mu
evidente en casos como los del ms. de Emily Sene, en el que la compiladora n
se da por satisfecha con grabar las versiones de cantares que conocen amigos.
familiares, sino que los transcribe y fos copia en un cuaderno; no le basta ¢o!
que estén registrados: tienen que estar escritos, aunque en la escritura se pierr_d__
un elemento fundamental, como es la musica. -3
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. En el afén de estas mujeres por recopilar cuadernos de cantares se trasluce,
pues, una postura activa de conservacién de lo que se siente como parte del pro-
pio patrimonio cultural. Como si dijeran: esto es lo nuestro, esto es fo que nos
diferencia y nos identifica como quienes somos, lo gue recibimos de nuestros
mayores. Lo que dejamos por escrito para que no se pierda. Porque somos cons-
cientes de que si no lo hacemos, si no pasamos a la letra lo_que siempre fue voz
y siempre se guardd en la memoria, la memoria se borrar y ia voz se apagard
para siempre. -
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Para uma arqueologia melédica do romanceiro .
de Alcicer Quibir

Manuel Pedro Ferreira
Universidade Nova de Lisboa

Conheci Kelly Basilio, se bem me lembro, num restaurante perto da Cidade
Universitaria; foi af que, lembrando-se do programa radiofonico que eu dedicara
i masica sefardita, me falou pela primeira vez dos romances que s¢ cantavam na
sua familia, instalada durante anos na cidade marroquina de Alcdcer Quibir
(Ksar-al-Kibir). Fiquei imediatamente interessado em ouvi-los; mas s6 alguns
anos depois, no momento em que fiz a sua recolha sonora, viria a ter essa opor-
tunidade.! O meu interesse era primordialmente de ordem estético-musical;
assim sendo, ndo fiquei desiludido, j& que o repertério de Kelly Basilio € de uma
riqueza melddica pouco comum. Nesta comunicagio, procurei pdr analitica-
mente em ordem as minhas impressdes sobre o seu nucleo principal, reconstitui-
do a partir da memoria familiar e dos apontamentos da mie: as vinte e trés
melodias correspondentes ao Cahier de Clara Benoudis Benhamrén, aqul identi-
ficadas pelo primeiro verso do texto correspondente.

Devo dizer 4 partida que, perante alguma inseguranca’ preliminar de Kelly
Basilio quanto & atitude vocal a tomar no canto desse repertdrio (j4 que a sua
experiéncia de coralista amadora lthe tinha dado a possibilidade de experimentar
uma postura vocal de tipo cldssico, com a correspondente aura de prestigio),
procurei transmitir-lhe, anteriormente e durante as gravagdes, total confianga no
estilo vocal que era tradicional no seu meio familiar. Nfio estou, porém, em
condigdes de avaliar até que ponto & que o seu desejo de aproximagdo a esse
estilo conseguiu evitar toda a influéncia coral. Ja a fidelidade as melodias, tal
como tinham sido memorizadas, era um valor & partida totalmente interiorizado
pela cantora, na confluéneia da sua formagao académica e de uma clara vontade
de teencontro das raizes; nesse aspecto ndo houve qualquer intervengao da mi-

1 As gravagfes, de cardcter niio profissional, foram realizadas numa casa de férias, em Galamares
(Sintra), e na casa do autor, em Lisboa, a 27 de Dezembro de 2003, 11 de Janeiro e 13 de Feve-
reiro de 2004. O equipamento usado foi um gravador portatil digital {formato PAT) Sony TCD-
D8, com um microfone de lapela Sony PC-62, herdado de um antigo gravador analégico para
cassetes dudio.



