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profesionales. Desde pintores romdnticos a los mds vanguardistas e innovadores han querido
presentar su versién de protagonistas y aventuras de 1a novela de Miguel de Cervantes, t?nto
en ilustraciones de libros como en dibujos, acuarelas, lienzos y frescos. Aparte de la profecia
de Sancho Panza asegurando que en todas partes se hallardn reproducidas sus hazafias, a su
vez, Don Quijote pidié un imposible, quizd por no sospechar su trascendencia futura, cuando

dijo: “Retrateme el que quisiere, pero no me maltrate”. Hoy, después de tantos afios de inter-
pretaciones pictéricas, podemos afirmar que no siempre ha sido asi, pero en cuanto a acierto,
belleza y composicién no fueron los artistas del siglo XVIII quienes maltrataron al Ingenioso

Hidalgo de la Mancha.

I CONGRESO INTERNACIONAL «PINTURA ESPANOLA SIGLO XVIIE»
" Fundacién Museo del Grabado Espaiiol Contemporéneo

Marbella, £5 a 18 abril de 1998

ACTAS, Madrid, 1998

TEMAS ORIENTALISTAS EN LA PINTURA
ESPANOLA DEL SIGLO XVIIIT*

WIFREDO RINCON GARCIA
Departamento de Historia del Arte, CSIC, Madrid

Pintura de historia y pintura orientalista son conceptos decimondnicos, que tienen su Ofi-
gen en el romanticismo y que alcanzardn su méximo desarrollo e importancia en las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes creadas por la Reina Isabel I en 1856.

. Sin embargo, y por lo que se refiere a la pintura de historia, podemos encontrar numero-
- sas “pinturas de historia” —vinculadas a ellas, por su tema, pinturas orientalistas— y en muchos
- casos a lo largo de los siglos XVII y XVIIL

Estas pinturas corresponden a dos concepeiones distintas:
En primer lugar, las pinturas que denominamos de Testimonio histdrico, que son escenas

reales, pintadas en el tiempo en que las acciones tienen lugar, como Las Lanzas © la
:Rendicién de Breda de Veldzquez o las conocidas como 2 y 3 de mayo de Goya, por citar solo
lgunas de las mds representativas.

Y en segundo lugar, las que proponemos llamar de Recuperacion histérica, pinturas en las
ue se pretende acercar un contenido temdtico, un episodio histérico, con indumentarias,
scenarios, etc., aunque estos no son reales ni intentan aproximarse a la realidad. No existe
'n esta pintura el concepto de recuperacion casi arqueoldgica en lo que corresponde a esce-
: rios, indumentarias, objetos, y retratos de los personajes, que serd una de las caracteristi-
cas' mds importantes de la llamada —y tantas veces vituperada— Pintura de historia del siglo
XIX:A este tltimo tipo de pinturas, de Recuperacion histérica, nos vamos a referir funda-

1

ltalmente en esta comunicacion.
n la segunda mitad del siglo X VIII una serie de pintores van a llevar a cabo pinturas de con-

enidohistdrico con elementos orientalistas que en este caso, se refieren a la aparicion de moros

scenas vinculadas a nuestra reconquista. Y estas pinturas las vamos a agrupar en tres bloques
tos: los temas impuestos para los premios de la Real Academia de Bellas Artes de San

maido, las escenas decorativas de tema histérico y los cuadros de contenido religioso.

.cornunicacién es fruto del Proyecto de Investigacion Pimtura Orientalista Espafiola, financiado por la
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Fig. 1.- GINES ANDRES DE AGUIRRE. El rey: Fernande I el Santo recibe en Sierra Morena a los embajadores de
Meahomad, Rey de Baeza, Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

Los premios de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

Uno de Jos motivos de aparicién de temas histéricos de nuestra reconquista en la pintura espa-
fiola de la segunda mitad del siglo XVIII es la imposicién de estos ~junto a otros de Historia
Sagrada, de cardcter mitoldgico o alegéricos— por la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando en los premios que convocaba cada dos o tres afios desde 1753. Estudiaremos aqui las
ediciones de 1760 y 1790 en el que los temas propuestos tienen contenido “musulman’.

Por lo que respecta al concurso de 1760, y como prueba de pensado, se proponia a los opo-
sitores de la primera clase de pintura el siguiente tema: “El Santo Rey Don Fernando acom-
pafiado del Axzobispo de Toledo Don Rodrigo, de los Maestres de Santiago, Calatrava y
Aledntara, de muchos Ricos-honibres y gran parte de sus tropas, recibe en Sierra Morena de
los embajadores de Mahomad Rey de Bacza, el Vasallaje que le¢ ofrece este Rey, con varios
presentes y viveres para el ejército”. Este tema estd sacado de la Historia de Espana del padre
Juan de Mariana: “... el Rey, alegte contra buen principio, que como era prondstico de lo res-
tante de agella guerra, con un grueso ejército gue junté se enderezé contra los moros de
Andalucia. Hacidnle compaiiia entre los més principales el arzobispo don Rodrigo, persona
de gran valor y brio y que no podia estar ocioso, los maestres de las érdenes, don Lope de
Haro, don Rodrigo Girén, don Alonso de Meneses, sin otros ricos hombres y caballeros de
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Fig. 2.- LORENZO QUIROS. El rey Fernande I el Santo recibe en Sierra Morena « Ios embajadores de Mahomad, Rey de
Baeza, Museo de la Real Academia de Beflas Artes de San Fernando, Madrid.

menor cuantfa. Luego que pasaron la Sierra Morena, vinieron embajadores de parte de
© Mahomad, rey de Baeza, para ofrecer la odediencia, que estaba presto de rendir la ciudad y
- ayudar con dineros y vituallas” )

“ Son habituales los temas de la vida de San Fernando por tratarse del santo titular de la Real
Academia.

©. Firmaron siete opositores, pero solo presentaron sus obras cinco: Antonio Torrado, Juan
Ventura de Miranda —lo envid desde Orin—, Juan Montaner desde Palma de Mallorca, Ginés
Andrés de Aguirre y Lorenzo QuirGs. Estos dos tiltimos los presentaron sin concluir. El pri-
mero de ellos por estar trabajando en distintos retratos reales y el segundo por habérsele
encargado de 1os ornatos para la llegada de Carlos IT1. A Ia prueba de repente, solo se presento
(ntonio Torrado, sin que llegara a alcanzar ningtin premio, que correspondieron a Ginés
‘Andrés de Aguirre (Yecla, Murcia, 1731 - México, 1800), la primera medalla y a Lorenzo
.Q_uiros (Santos, Badajoz, c. 1731 - Sevilla, 7) la segunda medalla.

En el museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando se conservan cuatro cua-
dros con esta temdtica, obras de Ginés Andrés de Aguirre (Fig. 1), Lorenzo Quirds (Fig. 2),
Juan Ventura de Miranda (Fig. 3) y Diego Sdnchez Saravia (Fig. 4), éste ultimo presentado
jfu_é:r‘a. de plazo. No conocemos el destino de otros dos cuadros, obras de Juan Montaner y de
ntonio Torrado. En todos ellos se representa la escena propuesta, que es concebida de una
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Fig. 3.- JUAN VENTURA DE MIRANDA. El rey Fernando T el Samto recibe en Sierva Morena a los embajadores de
Mahomad, Rey de Baeza, Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

manera similar, al aire libre, con dos grupos: a la derecha del espectador, el rey San Fernando
con el arzobispo y los grandes maestres de las Ordenes Militares y a la izquierda, los embaja-
dores del rey de Baeza —con vistosa indumentaria—, n cOmpacto grupo arrodillado o en acti-
tud de prestar reverencia.

Por lo que corresponde a la edicion de los premios de 1790, y para la prueba de pensado
de la primera clase de pintura, s¢ proponia ¢l siguiente tema: “Los Reyes Catdlicos Don
Fernando y Dofia Isabel reciben a los Embaxadores, que el Rey de Fez les envia con un rico
presente de caballos, jaeces, telas y ofras cosas para solicitar su amistad y buena correspon-
dencia, que dichos soberanos admitieron, con tal que no socorriese al Rey de Granada”, extra-
ido de la Crénica de Espaiia de Hernando del Pulgar.

Opositaron en esta ocasién Francisco Perpifian; Ciastor Veldzquez; Antonio Rodriguez;
Vicente Lépez y José Sanchez, correspondiendo la primera medalla a Vicente Lopez
(Valencia, 1772 - Madrid, 1850), de 18 afios y la segunda a Antonio Rodriguez (Valencia,
1765 - Madrid, 1823) quien contaba ya con 26 afios. Los dos cuadros (Figs. 5 y 6) premia-
dos se conservan en el Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Estas
composiciones responden a un Mismo esquema, con los reyes Catdlicos sobre elevado podio
y bajo dosel de ricos cortinajes, a la derecha del espectador, en el momento de recibir a los
embajadores del rey de Fez, que forman un compacto grupo ¢n el lado izquierdo. Vicente
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Fig. 4.- DIEGO SANCHEZ SARAVIA. El rey Fernande Il el Santo recibe en Sierra
Morena a los embajadores de Mahomad, Rey de Baeza, Museo de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernande, Madrid.

Lopez concibié la escena en un interior palaciego, de arquitectura clasicista mientras que
: “Rodrlguez Ia situa en el campamento cristiano, advirtiéndose las tiendas, soldados, etc. Los
“presentes del rey moro ocupan un importante lugar en cada una de las pinturas.

Escenas decorativas de contenido historico

. Enla segunda mitad de] siglo vamos a encontrar en relacién con las tarcas decorativas de
_._105 palacios reales de los borbones, una serie de pinturas en las que, tomando como motivo
:-_'algunas de las mds importantes pdginas de nuestra reconquista, se narrardn batallas y luchas
“efitre las tropas cristianas y las musulmanas. +
;..': . Francisco Bayeu pint6 al fresco en 1763, en la antigna pieza de comer y besamanos del cuar-
-to'de la Reina en el Palacio Real de Madrid —parte del actual comedor— la Rendicidn de Granada,
: que Morales y Marin, en su monografia dedicada al artista en 19935 describe asi: “La escena cen-
“tral tepresenta el momento en que Fernando V de Aragén, que aparece lujosamente ataviado junto
. ala jreina Isabel de Castilla, después de la entrada a Granada, recibe de manos de un alto dignata-
r_l_(_)___'E%rabe 1as llaves de la ciudad. Boabdil, también profusamente engalanado, aparece en actitud
sumisa ante los monarcas. Un criado negro sujeta un brioso caballo blanco, en el que segin la
;‘ygnda, Boabdil sali6 de la ciudad. Muy espectacular la presencia de los cortejos cristiano y drabe;
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Fig. 5.- VICENTE LOPEZ. Los Reyes Catdlicos recibiendo a ios embajadores del rey de Fez, Museo de la Real Academia de

Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

el primero con el pend6n real, trofeos moriscos y demds atributos que secuerdan Ja reciente bata-
lla ganada al pueblo musulman...”. Dos bocetos para esta composicidn, con algunas variantes, se
conservan en ¢l Museo del Prado y en coleccion particular de Barcelona

Mariano Salvador Maella comenzd a pintar en 1789 una serie de cuadros de batallias, al
Sleo sobre lienzo, para decorar las escaleras de la Casita del Principe del Real Sitio de San
Lorenzo de El Escorial. En ellas, podemos distinguir dos grupos: por un lado, una serie de
batallas de la reconquista, que debemos interpretar como el triunfo de los cristianos sobre el
Islam, y por otro una serie de hechos acontecidos durante el reinado de Carlos III. Nos inte-
resan las primeras, donde la presencia de musulmanes es notoria, destacando particularmen-
te, Ia conocida como Baialla del Salado (antes llamada Victoria de las Navas de Tolosa),
suceso histérico gue tuvo lugar en 1340 en el rio Salado, junto a Tarifa, enfrentandose las tro-
pas castellanas de Alfonso X1 de Castilla con las del sultdn benimerin Abul-Hassan y el sul-
tén granadino Yusuf 1. Con la victoria del ejéreito cristiano acaba para siempre el peligro de
las invasiones africanas. La otra pintura que reclama nuestra atencion es el Sitio de Tarifa
(Fig. 7), hecho que tuvo lugar en el verano de 1294 tras un desembarco masivo de las tropas
benimerines de Jbn Yacub, ponen sitio a la cindad de Tarifa que defiende su alcaide Alonso
Pérez de Guzmén. Cogido como rehen el hijo del Alcaide, amenazan con matarlo si no entre-

ga la plaza. Fl infante don Juan (refugiado en Marruecos) centra Ia escena estableciendo un -
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“Fig. 6.- ANTONIO RODRIGUEZ. Los Reyes Catdlicos recibi '
: ; R ves Catolicos recibiendo a los emb g z
“Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid. o embaadores del rey de e, Museo de  Resl

: .n_e.xq‘de unién entre Guzmén el Bueno -que herdicamente arroja el pufial, para el sacrificio de
su'hijo- y los musulmanes que forman un grupo compacto.

turas de contenido religioso

L a figura del rey Femando_lﬂ de Castilla, que la iglesia reconoce por santo, y cuyo cadaver se
conserva en la catedral de Sevilla, ciudad que €l reconquistd, ha dado lugar a una rica iconografia

EB.H'?;};:_argadas‘para que ocuparan retablos en distintas iglesias, por 1o que una escena de corte his-
Qﬂco,f: Se convierte —al modo de las de historia sagrada o de las vidas de Cristo o de los santos—
__na.“p.mtura dt? contenido religioso. Entre estas debemos mencionar —sin pretender en ningiin
0 Ser exhgustwosm ia que ejecutd Charles Jospeh Flippart, pintor francés que vino a Es;fnﬁa
o f_ el ;ilélicli_od de Fernando VI (1746-1739), para lg madrilefia iglesia de las Salesas de Santa
e e comlo aentre 1750 y 17?7, y que estaba pintado antes de la muerte del monarca, del
bty su protector ?elestlal. La escena se desarrolla al aire libre, ante la vista de la ciu-

de sevilla, destacando el rio Guadalquivir y 1a torre de la Giralda. Mariano Salvador Maella
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Tarifa, Casita del Principe del Real Sitio de San Lorenzo de Bl Escorial.

Fig. 7- MARIANG SALVADOR MAELLA. Sitic de

pinté en 1795 una composicién similar —ante 1as murallas de la cindad, en este caso—, para laigle-
sia de la nueva poblacion de San Carlos en Ja Isla de Ledn, en (4diz, y que se conservaen la actua-
Cadiz, destacando Morales y Marin que en

lidad en la iglesia de San Prancisco, en San Fernando,
el esquema compositivo mantiene el que desarrolld Francisco Pacheco para una pintura de la

imisma tematica conservada en la catedral de Sevilla.
También mencionaremos la presencia de musulmanes en algunas de las pinturas

a cabo Francisco Bayeu para el claustro de la catedral de Toledo en 1799, comea las que narran
la vida de Santa Casilda, hija del rey moro de Toledo: Caridad de Santa Casilda vy Delacion
de Santa Casilda, particularmente en esta Gltima, en la que aparece la joven princesa, atavia-

da a la moda oriental, en el momento en que €3
limosnas a los cristianos. Cuando el rey moro exige a su hij
lleva escondidos en su tdnica, milagrosamente Jos panes se convierten en rosas.
También aparecen moros €n la escena de la Prision
representando el momento en que el arzobispo electo de Toledo ¢s sorprendido por los mu
manes durante la predicacion, aprisiondndolo la guardia del rey moro de Toledo.
Otras muchas pinturas podriamos comentar, pero renunciamos
mayor nimero de jlustraciones de las pinfuras cuyo estudio hemos propuesto.

que lleva

a que ensefie los alimentos que

sorprendida por su padre cuando repartia

de San Eulogio, pintado en 1784, -
sal-

a ello para poder aportar .
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COLECCIONISMO Y FOMENTO DE LAS ARTES
DURANTE EL SIGLO XVIIL:
LA REAL SOCIEDAD ECONOMICA DE AMIGOS
DEL PAIS Y LA ESCUELA DE TRES NOBLES
ARTES DE GRANADA

ANA MARIA GOMEZ ROMAN
Universidad de Granada

A comienzos del siglo XVIII la continuidad del espirita barroco seria un hecho generali-
_ Z.idO en Espafia donde la nobleza era la detentadora del poder politico y econdmico mante-
mendo unos privilegios que en ¢l caso de la iglesia se acrecentaria con ¢l influjo ideoldgico
._ y_morahzame. Por otra parte no hay que olvidar el destacado papel que ejercid la iglesia, sien-
_doen ¢l caso de Andalucia donde la produccién artistica de los primeros tres cuartc;s del
X VI plermaneceria ligada como en siglos anteriores a la piedad y devocidn de sus promoto-
Tesy. clientes tanto de forma individualizada como colectiva conformando cofradfas y her- -
.man.c_l.ades con notable presencia en el organigrama socio-cultural de la época. En este senti-
'_-d. fue crucial el papel que desempefiaron algunos eclesidsticos quicnes movidos por gestos
_de generosidad y piedad encargaron a distintos artistas, siguiendo la costumbre de siglos pre-
cedentes magnificas obras de arte con las que dotar capillas, conventos ¢ iglesias; siendo los
_O'bilSp..Q__' y arzobispos los mdximos representantes de este grupo. ,
n cuanto al formento de las artes en Espafia se comprende la fundacion de las grandes ins-
ciones reguladoras de la cultura historiografica, desde la Corte se fomentarfa el estudio de
H;_s_ oria a tllfzilvés de la Real Academia fundada en 1738 y a la vez adquiere gran importan-
ié;?b p@aglon de la Rgai Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744) que conlleva
stal cimiento en distintos lugares de la geograffa espafiola de centros dedicados al estu-
 de 1as Bellas Artes gracias al apoyo de iniciativas ilustradas tanto de individuos particu-

o -e?t? ;;articular véase L. HENAR_ES QUELLAR, La teoria de las Artes Pldsticas en Espaiia en la segun-
el siglo XVHI, Granada 1977 y €. BEDAT, La Real Academia de Bellus Artes de San Fernando {1744-




