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MANUSCRITOS ILUMINADOS

INMACULADA PEREZ MARTIN

Resulta [lamativo constatar el escaso interés que los estudiosos de los manuscritos
bizantinos iluminados han mostrado hacia los conservados en Espafia '. Dejando
a un lado la difusidén excepcional del Skylitzes Matritensis (Vitr. 26-2), cuyas ilus-
traciones aparecen en incontables estudios sobre pintura bizantina e historias
ilustradas de Bizancio, podemos enumerar, sin miedo a resultar demasiado extensos,
los historiadores del arte que, en nuestro conocimiento, han dedicado algin estudio
a cédices espafioles: Tania Velmans publicé en 1972 un andlisis de las ilustraciones
del Himno Akathistos (Escor. R.1.19), aunque, por cuanto se deduce de su articulo,
s6lo disponia de fotografias, nunca estudié el manuscrito; Hugo Buchthal, después
de una breve estancia en El Escorial, publicé en 1984 un estudio muy completo sobre
el Escor. XIV.17; en 1987, Suzy Dufrenne dedicaba a la memoria de Kurt
Weitzmann su analisis de dos cddices de la Biblioteca Nacional, los Matrit. Res. 235
y 4595-4596. Spatharakis, en su Corpus de manuscritos iluminados datados, dejaba
patente que sélo conocia por referencias los ocho manuscritos incluidos en é12,

Los fondos espafioles no se muestran especialmente ricos en manuscritos con ciclos
figurativos y ninguno se remonta a aquel Renacimiento Macedonio cuyos cddices
centraron la etapa inicial de los estudios sobre la iluminacién bizantina y permitie-
ron a Kurt Weitzmann reconstruir ciclos muchos mds antiguos. Los dos cddices
conservados en Espafia, el Skylitzes Matritensis y el Akathistos, proceden de dreas
culturales periféricas: la Sicilia normanda, en el primer caso, y quizd Venecia, en el
segundo, como sugiere la mezcla de una ilustracién plenamente bizantina con una
decoracion occidental. Esta escasez de manuscritos con ciclos figurativos estuvo
probablemente en la raiz del desinterés de Weitzmann por los fondos espafioles; sin
embargo, cuando la preocupacion de los historiadores del arte se amplié a épocas
posteriores y a ilustraciones ajenas a los ciclos pictdricos de la Antigiiedad, los manus-
critos bizantinos de nuestro pafs siguieron sin parecer dignos de su interés, con
las excepciones ya mencionadas. En la actualidad, casi setenta afios después de la
Byzantinische Buchmalerei de Weitzmann, nuestro conocimiento de los manuscritos
iluminados bizantinos se ha ampliado de los cédices ilustrados a los de decoracién
modesta y sin pretensiones, de los ejemplares de los siglos IX y X a los minusvalo-
rados de época PaleSloga o a los cédices eslavos, georgianos y armenios . Con estos
horizontes mds amplios, una vez determinada con solidez, aunque no siempre de un
modo definitivo, la existencia de talleres y estilos aplicados a la ilustracién de todo
tipo de textos, los fondos espafioles han probado estar a la altura de la mejor pro-
duccién artistica del Imperio bizantino de los siglos X al XIV, como los ejemplos
reunidos en esta exposicioén ponen de manifiesto.

(Por qué caminos llegaron estos cddices iluminados a Espafia? De los manuscritos
que pudieron llegar en los siglos VI y VII s6lo tenemos conocimiento indirecto y su
presencia es esporddica en un grado tal, que nos impide siquiera plantear la hipéte-
sis de una influencia en la produccién manuscrita peninsular. Resulta dudoso que
incluso las grandes figuras de la erudicién hispana como Isidoro de Sevilla cono-
cieran la lengua griega®, pero la presencia de griegos y sirios, los contactos con
Constantinopla de algunos obispos hispanos® y la emigracion de comunidades monds-
ticas del norte de Africa’ aseguran, en nuestra opinién, la presencia de cédices en
lengua griega 8. Algunos de estos libros (crénicas, literatura ascética o candnica,
biblias) estarfan sin duda decorados o ilustrados, pero es mds que probable que tuvie-
ran en la Peninsula una mera utilizacién instrumental, propiciando una traduccién
inmediata que permitiera servirse de su contenido y los condenara al olvido en gene-
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raciones sucesivas familiarizadas con el latin ®.

El papel mediador del Islam y la pervivencia de tradiciones tardoantiguas pueden
entrar en conflicto cuando se intenta explicar la presencia en las Biblias hispanicas
o los Beatos del siglo X de motivos iconograficos similares a los bizantinos °. Es
indudable que entre las comunidades cristianas de Al-Andalus y del Mediterrdneo
oriental hubo contactos de muchos tipos, que explican, por ejemplo, la presencia de
cédices visigodos en el monasterio de Santa Catalina del Sinaf ', pero también los
hubo directamente entre Cérdoba y Counstantinopla. Es bien conocido el envio en 951
a la Cérdoba de Abderramadn III por parte del emperador Constantino Porfirogénito
de un ejemplar de Dioscérides, que inclufa las ilustraciones de plantas indispensables
para su reconocimiento y utilizacién en la produccién de farmacos 2. El cédice fue
inmediatamente utilizado para completar, con la ayuda del monje bizantino Nicolés,
traducciones anteriores de la obra, y fabricar los medicamentos consignados en ella.
De la fortuna posterior del manuscrito no sabemos nada.

En los siglos sucesivos, sélo podemos contemplar un panorama desierto de manus-
critos griegos (que no de textos), tanto en las iniciativas culturales de simbiosis pu-
ramente peninsular como en las de influencia francesa: el desconocimiento de la
lengua —hasta cierto punto innecesaria, puesto que su saber mds practico o su lega-
do filoséfico estaban disponibles en lenguas mds accesibles, esto es, el 4rabe o el la-
tin— exclufa la circulacién de manuscritos. El Reino de Aragdn, prontamente abier-
to al Mediterrdneo, fue pionero en una nueva toma de contacto con un Bizancio en
su plenitud de la que podemos enumerar algunos ejemplos puntuales y de escasa tras-
cendencia: Rainaldo de Moncada a mediados del siglo XII visité la corte del empe-
rador bizantino Manuel Comneno y, valorando la antigiiedad de los usos litdrgicos
observados en Constantinopla, pidi6 a Leén de Toscana una traduccién de la litur-
gia de san Juan Criséstomo '; algunas obras espirituales del valenciano Arnau de
Vilanova (7 1311), que sabia griego y posefa una pequefia biblioteca en esta lengua,
fueron traducidas al griego en el Monte Atos '%; el programa de traduccién de textos
griegos animado por el Maestre de los Hospitalarios Juan Ferndndez de Heredia,
primero en Rodas, de 1379 a 1382, y después en Avifién, resulté marginal y escasa-
mente difundido en la Peninsula.

De ninguno de estos u otros manuscritos griegos guardan memoria nuestras bibliote-
cas . Todos los codices que conservan, en efecto, no parecen haber llegado a la Pe-
ninsula antes del siglo XVI, cuando se institucionaliza la enseflanza del griego en la
Universidad de Alcald con el magisterio de Demetrio Ducas en 1513-1518. Los hu-
manistas que estudiaron griego en sus aulas y después en las de otras universidades
y —sobre todo— los que viajaron a Italia para proseguir sus estudios (Herndn Nifiez
de Guzmén, Antonio Agustin, Ginés de Sepiilveda), representar al emperador Car-
los en el Concilio de Trento (Antonio y Diego de Covarrubias, Martin Pérez de Aya-
la) o en el desempefio de distintos cargos politicos, militares o eclesidsticos (Diego
Hurtado de Mendoza, Francisco de Mendoza y Bobadilla), fueron quienes adquirieron
0 encargaron a escribas griegos los manuscritos que actualmente conservamos. El
perfil de sus bibliotecas, que configuran buena parte de los fondos actuales de Ma-
drid, El Escorial o Salamanca, es un tanto irregular, mds producto de la coyuntura
que de la buisqueda concienzuda de determinados textos.

Pero, sobre este trasfondo que apenas podemos evocar aqui, los manuscritos ilumi-
nados conservados en Espafia muestran un sesgo peculiar. El Skylitzes Matritensis
llegé a nuestro pafs, junto a otros volimenes conservados en la Biblioteca Nacional
de Madrid, gracias a la incautacién del duque de Uceda de los manuscritos de la Ca-
tedral de Mesina, entre ellos, los de Constantino Lascaris '°. Su presencia responde,
pues, simplemente a la circunstancia del dominio espafiol en el sur de Italia. Abun-
dan, en efecto, en nuestros fondos, los manuscritos griegos procedentes de Calabria
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y Sicilia, fuertemente caracterizados dentro de la produccién manuscrita bizantina
por sus rasgos codicoldgicos particulares, estilos de escritura autéctonos o con
desarrollos propios y una decoracion de influencia tanto bizantina como occidental,
dominada por colores caracterfsticos como el carmin, el verde amarillento y un ama-
rillo que intenta conseguir el efecto del oro.

Pero esta fuerte presencia de cédices italogriegos no se debe sdlo a la incautacién
de Uceda, sino también a la activa y densa presencia en Italia de espafioles que no
s6lo contrataron los servicios de copistas griegos para completar sus bibliotecas sj-
no que también adquirieron cédices antiguos en las bibliotecas del Mezzogiorno ita-
liano: Jerénimo Zurita, por ejemplo, visité Roma, Ndpoles y Sicilia en 1550-1551 y
allf adquiri6, entre otros manuscritos, su valioso ejemplar del Chronicon Paschale.
Su amigo Juan Pdez de Castro, que por entonces residia en Roma, le ayudé en las
gestiones del traslado de algunos manuscritos de Mesina y aprovechd la ocasién pa-
ra hacerse con otros volumenes, entre ellos, quiza, el Escor. y.II1.6, un Evangeliario
con los retratos de los evangelistas ¥, En Roma vivié asimismo de 1545 a 1555 el
después arzobispo de Tarragona Antonio Agustin; su biblioteca, quizd entre las de
los humanistas espafloles la mas perfilada en funcién de los intereses de su dueflo,
esto es, el estudio del derecho civil y canénico, incluye un Evangeliario firmado en
1140 por el notario Basilio Argirépulo, sin duda en el sur de Italia; sélo conserva el
retrato de Marcos, habiendo sido recortados los de los demds evangelistas . Tam-
bién del secretario real Gonzalo Pérez sabemos que adquirié cddices —como afirma
su hijo, el famoso Antonio Pérez— “de Abbadias de Sicilia y de otras partes de Gre-
cia” . Finalmente, incluso en bibliotecas como la de don Diego Hurtado de Men-
doza, reunida fundamentalmente en Venecia, encontramos codices de esa proceden-
cia, como el Escor. Y.II1.3, que ha sido caracterizado dentro de Ia “escuela niliana”,
que toma su nombre de san Nilo, fundador de la Abadia de Grottaferrata?'.

Volviendo a los cédices iluminados de la Biblioteca Nacional, hay que sefialar la pre-
sencia de algunos que pertenecieron a la biblioteca de los Sforza vy, tras diversas peri-
pecias, fueron adquiridos por el cardenal Francisco de Zelada en Roma en 1801 y, en
parte, trasladados de la Catedral de Toledo a la Nacional en 1869 2. Tal es la procedencia
de un cédice constantinopolitano, el Evangeliario decorado, pero sin retratos de los evan-
gelistas, cuya confeccién hemos localizado en el taller conocido como “de la Paleologui-
na” por ser un miembro femenino de la familia imperial paledloga quien encargo a fi-
nales del siglo XIII y comienzos del XTIV algunas de sus obras (Vitr. 26-4) %,

Por lo que respecta a los manuscritos iluminados escorialenses, una parte conside-
rable procede de la biblioteca privada de Felipe II, consignada al monasterio de 1565
a 1568 #, y de los encargos y compras realizados en Flandes, Francia e Italia, de los
que se hizo entrega formal al monasterio de San Lorenzo en 1576%. Entre los con-
signados al monasterio en la fecha mds temprana se incluye el ejemplar del Aka-
thistos * y, en especial, un pequefio grupo de cédices en los que Jacobo Diasorino
dejé su impronta o que fueron enteramente copiados por €l en Paris o en Flandes.
Diasorino, todo un personaje que firmaba sus copias como “sefior de la Déride” y
combind algunos servicios militares para el emperador Carlos con el cargo de bi-
bliotecario en Fontainebleau, transcribi6é de 1556 a 1558 por encargo de Felipe II los
Escor. Z.11L.6, T.IL.20, TIILI, W.L15 y Q.I.15, caracterizados por su bella decora-
cién y su lujosa encuadernacion en seda?’.

Diasorino contribuyd, quizd de buena fe, al intento de hacer pasar un evangeliario
del siglo X en mayuscula litirgica (Escor. W.1.14), decorado por encargo de Marfa
reina de Hungria y hermana de Carlos V, por un cédice antiquisimo propiedad de
san Juan Criséstomo*. Este tipo de remedos no era en absoluto infrecuente: otro cé-
dice de la biblioteca privada del rey, el Escor. 2.1.7, con los epigramas de Juan Mau-
ropus, obispo de Eucaita, parece ser producto de una forgerie similar. Su factura es
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exquisita, presentando un ciclo de ilustraciones de dimensiones fijas (80 x 130 mm.)
sobre la vida de Cristo o retratos de profetas, apdstoles, padres de la Iglesia, santos
bizantinos y emperadores, incluido uno de Cristo coronando a Miguel VIII y An-
drénico II Paledlogo (f. 51v), cuya cronologia es incompatible con la fecha del c6-
dice (564) indicada en la dedicatoria del volumen a Felipe II. La dedicatoria est4 fir-
mada por un Nicolds que suele confundirse con Nicolds de la Torre y que se presenta
de un modo no menos pretencioso que Diasorino como “de Grecia” (NikShaog O
Tov ‘Eaivoy, f. 1v), afirmando que el cddice fue encontrado en Corinto y que se
trata del original del autor%.

Secretarios y embajadores reales se aplicaron a adquirir para la fundacién real voldime-
nes e incluso bibliotecas enteras que se ofrecian en almoneda tanto en Italia como
en Espafia. En especial, fue Venecia, con su numerosa comunidad griega y sus inte-
resantes fondos, la ciudad clave en este proceso de transferencia de cédices bizanti-
nos a Espafia. Alli se adquiri6 a través del embajador Guzmén de Silva en 1573 la
biblioteca de Mateo Dandolo, de la que procede el Escor. Z.111.18, un ejemplar de
la Scala Paradisi de Juan Climaco copiado con toda probabilidad para uso de algin
monasterio calabrés o siciliano, que conserva la encuadernacion caracteristica de los
manuscritos de Ddndolo, en piel color caoba y decoracién en seco con flores de lis
en circulo, margaritas o flores de cuatro o cinco hojas. También formaba parte de la
biblioteca de Dandolo el Escor. Q.11.2, un ejemplar de las Homilias de Criséstomo
copiado e iluminado en Constantinopla, en un taller que trabajé para la corte de Cons-
tantino VII Porfirogénito %,

Otros cédices de procedencia constantinopolitana habfan sido adquiridos por un ri-
co mercader veneciano, Niccolod Barelli, que dond generosamente al rey, entre otros,
el Escor. X.IV.17, que anteriormente habfa pertenecido, como el Matrit. Vitr. 26-4,
a un miembro de la familia imperial pale6loga. Se trata de un excepcional evange-
liario cuyas reducidas dimensiones invitan a pensar que estaba destinado a la devo-
cion privada. Aunque el volumen fue copiado e ilustrado en época comnena, siglos
més tarde, en la segunda mitad del siglo XV, recibi6 por encargo de un Pale6logo la
lujosa encuadernacién que conserva, en seda carmesi y bordado de hilo grueso en
plata, con monogramas de la familia imperial Pale6loga.

En Venecia estaba asimismo centrada la actividad de tratantes griegos de libros co-
mo Andrés Darmario, Antonio Eparco, Tedfilo Ventura, Francisco de Accidas o Fran-
cesco Patrizzi, algunos de los cuales ofrecieron personalmente al rey su mercancia.
De Tedfilo Ventura es justamente el Escor. Y.1.16, con los Oracula Leonis copiados
hacia 1566/67 en Estambul por Manuel Malaxds, a quien debemos otros ejemplares
de la misma coleccién de ordculos, quizd ilustrada por su mano *'. Estos ordculos,
falsamente atribuidos, como era habitual, a una figura prestigiosa (el emperador Le-
6n el Sabio), circulaban ya a finales del siglo XII en Bizancio, pero sélo en el Re-
nacimiento fueron copiados intensamente como parte de una campafia destinada a
promover la reconquista griega de Estambul. Las copias de estos ordculos, acompa-
fladas de textos complementarios sobre la historia de Bizancio o los restos de mo-
numentos bizantinos en la capital otomana, ilustran el dltimo momento de fervor in-
telectual y esplendor de la tradicién bizantina en Oriente. No deja de ser
significativo que la biblioteca del rey dispusiera de un ejemplar de estos textos pro-
féticos en un crucial decenio de enfrentamientos con el Imperio otomano.

(1) Algunos han desaparecido de nuestras bibliotecas, como el Pierpont Morgan Library cod.
M639, leccionario de la segunda mitad del siglo XI robado de El Escorial; vid. Vikan, 1973,
118-120.

(2) Se trata de los Escorialenses £II1.18 [n.° ficha], ®.IIL.12 (n.° 290, a. 1432), y.IIL5
(n.° 39, fig. 77, a. 1013), v.IL7 (n.° 217, a. 1302), X.IV.21 (n.° 142, figs. 267-8, a. 1140), Q.I.16
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(n.° 204, fig. 371, a. 1292), Q.IL.5 (mencionado en n.° 229) y Q.IL.8 (n.° 228, a. 1312).

(3) Especial atencion a esta difusién del arte bizantino fuera de sus fronteras presta la reciente
monograffa sobre manuscritos iluminados de Dzurova, 2001.

(4) Casi la totalidad de los conocimientos de Isidoro, Julidn de Toledo o Braulio de Zarago-
za sobre los autores cldsicos es de segunda mano, a través de manuales, comentarios y anto-
logias; vid. Diaz y Diaz, 1975, 136-137; Fontaine, 1959, 849 y Bravo, 1989 y 2002, 134-144.

(5) Vid. Vives, 1942, n.° 419 y ss. y Dubler, 1946, 292-293.

(6) Como Leandro de Sevilla, que viaja a Constantinopla en el afio 580 (S. Isidoro, De viris
illustribus, cap. 28), o Juan de Biclaro (ibidem, cap. 34), aunque el pasaje se presta a diver-
sas interpretaciones; vid. Garcia Moreno, 1974, n.° 616.

(7) La propia cercania al Africa bizantina, donde residfan tedlogos muy influyentes como Méxi-
mo Confesor y Sofronio, favorecié la apertura de canales de contacto con su tradicién mo-
ndstica. La nutrida comunidad de Donato, por ejemplo, se trasladé hacia 570 a Espafia con su
biblioteca, fundando un monasterio en Servitanum, en las proximidades de Cartagena, esto
es, en drea de ocupacién bizantina; vid. Madoz, 1981 y Bravo, 2002, 145,

(8) Martin de Braga, panonio que, procedente de Constantinopla y Palestina, llegd a Hispa-
nia hacia 550, introdujo en el reino suevo del noroeste peninsular la tradicién canénica de la
Iglesia bizantina (Kampers, 1979, n.° 83); €l mismo tradujo o encargé a otros la traduccion
de obras griegas destinadas a la edificacién espiritual de los monjes de las comunidades fun-
dadas por €1, como la de Dumio (Mondofiedo).

(9) Sin embargo, las Biblias ilustradas dan razén de esta etapa intermedia africana en las in-
fluencias orientales rastreables en los manuscritos hispanos, al menos en la presencia de ele-
mentos constitutivos como la mensa en sigma estudiada por De Palol, 1980, 120 y 130-131.
Un cédice latino ilustrado de la Biblia (Par. nouv. acq. lat. 2334), conocido como Pentau-
teuco de Ashburnham, fue copiado en el norte de Africa hacia el afio 600 y en el siglo IX se
encontraba en Tours, donde fue completado; vid. Cahn, 1982, 24-26 y figs. 8-9.

(10) Vid. al respecto las reflexiones de Grabar, 1979 y De Palol, 1980. Se han detectado pa-
ralelos bizantinos en las ilustraciones del Beato de Gerona del 975 (Camén Aznar, 1975, 75-
76, Beckwith, 1980, 57 y Yarza, 1991, 1068-1071 y n.° 54), asf como en la Biblia de San Isi-
doro de Ledn del 960, cuya tradicién antigua e influencia isldmica han sido estudiadas por
Werckmeister, 1965 y Williams, 1999.

(11) Lowe, 1955, Diaz y Dfaz, 1969 y Garcia Moreno, 1998,

(12) Gracias a un médico cordobés del siglo X, Ibn Yulyul, sabemos que en el envio se in-
clufan “presentes de gran valor, entre los cuales se encontraba el tratado de Dioscérides: es-
taba iluminado con magnificas miniaturas y escrito en griego”. Vid. Signes, 1996, y Vernet,
1999, 105-110.

(13) La traduccién se conserva en el Par. lar. 1002, de los ss. XIII-XTV; vid. Haskins, 1923-
24, 44 y n.° 6, Strittmatter, 1943 y Jacob, 1966.

(14) Batllori, 1953.

(15) El viaje realizado por el secretario de Felipe II Ambrosio de Morales en 1572-73 para
localizar en bibliotecas mondsticas o catedralicias c6dices que pudieran enriquecer los fon-
dos escorialenses es una puesta al dfa de este patrimonio. Los dnicos cédices griegos que Mo-
rales encuentra son de colecciones privadas depositadas en monasterios ya en el siglo XVI,
como la del Virrey de Nédpoles Pedro de Toledo en el Monasterio de San Francisco en Villa-
franca del Bierzo; vid. la edicién del Informe de Morales por Florez, 1765, 167 y De Andrés,
1970. Sobre otras pesquisas que, por encargo de Felipe II, se hicieron en monasterios penin-
sulares, vid. Graux y De Andrés, 1981, 180.

(16) Vid. Martinez Manzano, 1998. Un andlisis detallado del Vitr. 26-2 y otros manuscritos
que vieron la luz en el mismo contexto cultural en Luca, 1993, 36-38, quien fecha la copia
del Skylitzes en los afios 30 6 40 del siglo XIL

(17) Vid. Pérez Martin, 1991.
(18) Vid. de Andrés, 1965, 223-224.

(19) Canart y Perria, 1991, 180 localizan su copia en el Mezzogioro. Ni la decoracién, en
azul oscuro, bermellén y amarillo, dominada por los corazones y palmetas, ni el retrato de
San Marcos (f. 80v), parecen haber sido estudiados. Los retratos de los restantes evangelistas
se encontraban en los folios recortados que precedian a los actuales ff, 1, 135 y 227.



(20) Citado por Revilla, 1936, XLI. Una parte de los cédices procede de la biblioteca de don
Fernando de Aragén, duque de Calabria, que Gonzalo Pérez habia heredado. No existe un in-
ventario completo de los manuscritos de Gonzalo Pérez que acabaron comprandose para El
Escorial, pero parece seguro que fue de su propiedad el volumen de las Homilias de Basilio
de Cesarea Escor. W.11.7, copiado en el primer cuarto del siglo X en escritura de “tipo Anas-
tasio” y que se encontraba en el monasterio de SS. Pedro y Pablo de Itala (Mesina); vid. Graux
y de Andrés, 1982, 78, n. (j). Sobre su profusa y bella decoracién, que presenta como elementos
constantes el recuadro que rodea la numeracién de los cuadernos y homilias, los marcos rec-
tangulares en torno al titulo de éstas (con entrelazados, rombos, rosetas con pétalos almen-
drados, abanicos, corazones) y las letras iniciales, en las que destacan motivos zoomorfos co-
mo peces y pdjaros enfrentados, vid. Lery, 1977-79, 120 y n.° 2, Perria, 1991, 288, 302 y Tavv.
7y 20, 1993 y D’ Agostino, 1997, 46. Segtin Revilla, 1936, LIII, de Gonzalo Pérez habria si-
do igualmente el Escor. R.I1.7, una copia del Menologio metafrdstico de Noviembre en “es-
critura de Reggio”, con letras iniciales y bandas en forma de pyle o frisos rectangulares es-
meradamente decoradas en un estilo insélito en los cédices calabro-sicilianos.

(21) Datable imprecisamente en los ss. X-XI, el cédice presenta las obras de Mdximo Con-
fesor con una pintoresca decoracién en la que cabezas humanas y animales adornan las ban-
das y letras iniciales. Vid. de Andrés, 1965, 147-148 y Luca, 1991, 330-331 y Tav. 2b (f. 3).

(22) Métayer, 1971, 278-279.

(23) Elmismo recorrido hasta llegar a la Biblioteca Nacional realizé el ms. Vitr. 26-5, un Psal-
terio copiado en el segundo cuarto del siglo XIV por el monje Caritén en el monasterio cons-
tantinopolitano de la Virgen Hodigitria, llamado también de Hodegos, que concentrd en la se-
gunda mitad del siglo la produccidn de cddices de lujo. La copia del salterio es precedida (f.
IIv) por el retrato de David sentado tocando el arpa sobre fondo oro; su cabeza (juvenil, a
pesar del pelo y barba blancos) es desproporcionadamente pequefia. El retrato muestra el con-
torno oval, la cintura ancha y los hombros caidos caracteristicos de la €poca paledloga.

(24) Revilla, 1936, X-XHI y XXI-XXVII y Gonzalo Sdnchez-Molero, 1998. Del Akathistos
s6lo sabemos que pertenecia a Felipe I, sin que se pueda precisar por qué vias el cddice lle-
g6 a sus manos.

(25) De Andrés, 1964, 138-173, con la lista de 544 manuscritos griegos entregados.
(26) Revilla, 1936, XXIII y De Andrés, 1981.

(27) Vid. Graux y De Andrés, 1981, 166 y 182, n. (p). Diasorino también dedicé a Gonzalo
Pérez su copia del Escor. Q.IV.23. Los cinco cédices del rey mencionados, més el W.1.14, lle-
van una caracteristica encuadernacién en seda amarilla, excepto el W.1.15, encuadernado en
piel. En especial, la encuadernacién del Escor. Z.111.6 estd recamada con hilos de seda dora-
da y de plata sobre una base de seda morada; el cédice, una copia del manual de tdctica mi-
litar de Eliano, estd dedicado por Diasorino en 1555 a Felipe II, evocado como faothetg Tdv
Bperavay, “rey de Inglaterra”, en una historiada inscripcién que encabeza el volumen (f. HIv).
Sobre el cddice, vid. Revilla, 1936, 351-353 y sobre las ilustraciones, que recrean la edicién
latina de Robortello Utinensi, Aeliani, De militaribus ordinibus instituendis more graecorum,
Venecia 1552, con formaciones de infanterfa sobre un escenario de prados, drboles y torres,
vid. Weitzmann, 1971, 192 y Dain, 1980, 126-128. Debo el andlisis de la encuadernacién a
Teresa Alonso, a quien agradezco su ayuda.

(28) Una mano del siglo XVI borr6 el titulo original del volumen y afladié encima: Ktfuo
ol tylov "Todvvou Xpuoootduov (Propiedad de S. Juan Criséstomo). Los versos de Dia-
sorino en el f. IV mantienen la ficcién; vid. De Andrés, 1967, 19-20.

(29) Asi creo que hay que entender la dedicatoria, escrita en un griego que no alcanza el ni-
vel de sus pretensiones y que ha confundido, en nuestra opinién, a Revilla, 1936, XXV y 232-
236, quien fecha el cédice en 1564. La interpretacién correcta de la dedicatoria es que los po-
emas fueron compuestos (ouyypahBévres) y escritos por primera vez (tpdTov) en 564 (si
bien Juan Mauropus vivié en el siglo XI) y que éste es el original del autor que Nicolds aho-
raregala al catélico rey. La presencia en Roma del tnico cédice bizantino con las obras com-
pletas de Mauropus (Vaz. gr. 676, del siglo XI), el estilo italiano de las miniaturas y la simili-
tud de las pretensiones miméticas del copista, que quizd es el propio Nicolds, con las de un
escriba homénimo activo en Calabria en 1560 (RGK III 503) podrian apuntar a Roma como
lugar donde se fabricé este falso prototipo.

(30) Vid. Graux y de Andrés, 130 y 150, n. (b).
(31) Malaxdés copi6 los Oracula Leonis en el Oxford Bodl. Barocci 145 (VI), el Vat. gr. 1188,

también ilustrado, y el Var. gr. 1902, parte XVII; vid. Rigo, 1988, 47, n. 11 y De Gregorio,
1991, 81, n. 64, 110 y 195.
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109. SCHOLIA MINORA DE LA
ILIADA.

Comienzos del siglo X.
Pergamino.

21,3 x 15,2 em.

Ms. 4626 (gr. 83, olim N-71).
Biblioteca Nacional, Madrid.
[reprod. f. 158r].

Este cédice constituye el testimonio mds antiguo de los “Scholia D” o “Minora” de la l/iada
(libros H 89-Q) y el segundo volumen del ms. Roma, Biblioteca Nazionale gr. 6 (libros A-Z
373; Tamilia, 1968, 350-351). Constantino Ldscaris posey6 no sélo el Matritensis (f. 177v:
Kovotavtivog & Adox(a)p(ic) kol todto &v MeoWv(n) / g Swkerlog dvioaro;
“Constantino Léscaris lo compré también en Mesina de Sicilia”) sino también el cddice romano.
Aunque todos los estudiosos del cédice lo consideran italogriego, el hecho de que el Matri-
tensis fuera comprado en Mesina no garantiza tal origen; en realidad, el dnico elemento
especificamente italogriego que presenta es el sistema de pautado empleado, que aparece en
manuscritos de probable origen italiano (3B de Leroy, 1977, 32). El copista se sirve de la maytis-
cula ojival inclinada para transcribir los titulos y las historiai que encabezan el comentario a
cada libro de la [liada; los escolios estdn transcritos en una mintscula de médulo cuadrado
pero sin angulosidades, bajo la Ifnea, que oscila en el grado de rapidez, mostrandose recta y
reposada o bien ligeramente inclinada y rdpida, datable en los primeros afios del siglo X. La
identificacién de su mano en el ms. Univ. Complutense Villamil 30, propuesta por de Andrés,
1987, no es acertada.

La decoraci6n sobria y monocroma, probable obra del copista, incluye barras de separacién
con adornos vegetales o dos aves en los extremos (perdices, f. 23v; cisnes, f. 25; patos, f. 63;
cf. Oxford New College 71, Hutter, 1997, fig. 410). En el margen inferior de algunos folios
se han incluido figuras animales (una cabeza de lobo en ff. 22, 124 y dos lobos luchando por
una oveja en f. 158), a modo de adornos, no concebidos para enfatizar el cambio de libro. Otros
manuscritos de la /liada han recibido este tipo de decoracién; cf. Oxford Bodl. Auct. T.2.7
(Hutter, 1982, fig. 304, con dos conejos enfrentados; Weitzmann, 1971, 143-144 y 188-189).

LPM.

Bibliografia:

Graux y Martin, 1891, n.° 5/ De Marco, 1931/ Devreesse, 1954, P1. 16/ Irigoin, 1962, 193/
Pertusi, 1964, 468 y 487, n.° 1/ Irigoin, 1969, 54/ Montanari, 1979, 3-25 y 43-75/ De Andrés,
1987, 148-150/ Cavallo, 1989, 610-611 y Tavv. 1-2/ Luca, 1991, 386/ Martinez Manzano, 1998,
37 y 210.
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110. HOMILIAS DE GREGORIO
DE NACIANZO

Mediados del siglo X.

Pergamino.

39 x 26,5/27,3 cm.

Mss. 4595-4596 (gr. 52 y 53, olim O-11
y 12).

Biblioteca Nacional, Madrid.

[reprod. f.1r].

. ~ Q‘%ﬁﬁm %@ |

0 ESRN

Esta copia de las Homilias fue concebida desde el inicio en dos voldmenes, como pone de manifiesto la tnica signatura que se conserva, (8,
en el margen superior externo del f. 102 del Marrit. 4596. Dos escribas han colaborado en la copia del texto, presentado en dos columnas de
270/5 x 60 mm. y 40 lin.; del primero son obra los ff. 1-163v del Marrir. 4595 y el Marrit. 4596 por entero y del segundo (con una escritura
de médulo mds estrecho que se sirve, a diferencia del primero, de delta uncial) los ff. 164-216v del Marrir. 4595. Ambos se inscriben en un
tipo de escritura del siglo X caracteristico en la transcripeién de obras de padres de la Iglesia, la mindscula “bouletée”, complementada con la
maytscula alejandrina de titulos y escolios. Jean Irigoin ha sefialado la proximidad a la escritura del Oxford Bodl. Auct. E.2.12 (Basilio de
Cesarea, a. 953, Hutter, 1977, n.° 9 y figs. 54-56).

Debemos a Suzy Dufrenne un estudio detallado de la decoracion de los Marritenses. Sélo el titulo de las dos primeras homilfas (ff. 1 y 2v) del
Matrir. 4595 aparece con cierta elaboracién y policromfa (rojo, marrén, verde y azul), circunscrito al ancho de la columna de texto. Esta poli-
cromia tiene un paralelo en la decoracién de un manuscrito un poco posterior de la misma familia textual (Cesena, Bibl. Malatestiana D XXIX
1, Agati, 1992, 243-244 y Tavv. 13-14 y 159). El titulo del f. 1 estd rodeado por una banda en pértico que reposa sobre dos capiteles; el del f.
2v es similar, si bien mds sencillo. Las letras iniciales de cada homilfa son en general vacias y simples, en algunos casos con trazos filiformes
y motivos como brazaletes, cintas o sartas de gemas; destacan las epsilon iniciales con el trazo horizontal intermedio en forma de mano ben-
diciendo y las omicron en forma de pez. El repertorio ornamental es modesto pero de una simplicidad elegante que Dufrenne ve mas adecuada
a un producto de manufactura constantinopolitana.

LPM.

Bibliografia:
Irigoin, 1977, 195/ Agati, 1992, 106-107 y Tavv. 60-61/ Dufrenne, 1987, 35-39 y PL. 5a.



111. HOMILIAS DE JUAN
CRISOSTOMO.

Segunda mitad del siglo X.
Pergamino.

33,5 x 23 cm.

Ms. Q.IL2 (gr. 519).
Patrimonio Nacional,
Monasterio de El Escorial.
[reprod. f. 146r].
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La parte mds antigua del volumen escorialense corresponde a los actuales ff. 106-314, una coleccién de las Homilias de Criséstomo con nume-
racién de los cuadernos independiente (inc. ' en f. 114, en el margen inferior interno de la primera pagina), a las que la parte inicial
(ff. III-105) afiade otras obras de Criséstomo cuya presentacién imita la del volumen antiguo, pero que fueron escritas a finales del siglo XIII,
probablemente en Constantinopla, por una mano arcaizante de médulo cuadrado.

La escritura y la decoracién del volumen son ejemplos tempranos de [a “Perlschrift” y del “estilo florido” respectivamente y acercan nuestro
cédice a ofra copia de Crisdstomo realizada en el circulo cortesano de Constantino VII Porfirogénito en 955, el Atos Dionysiou 70 (Pelekani-
dis, 1973, 422-423 y figs. 130-138; Belting y Cavallo, 1979, 37, figs. 39-40 y 48; Spatharakis, 1981, n® 14), cuyo copista es probablemente ¢l
del cédice de El Escorial. El Dionysiou ha sido vinculado a la produccién de un taller capitalino activo al menos durante la segunda mitad del
siglo X en el que habria que localizar también la copia del Q.IL.2 y de otros manuscritos crisostémicos de factura similar, como el Var. Urb.
gr. 20 (a. 992, Follieri, 1969, n.° 22).

El magnifico nivel de su refinada y variada decoracién se mantiene a lo largo de la copia. Cada homilfa va encabezada por una pyle de una
largura que depende de la del titulo, en maytdscula alejandrina y oro, igual que la numeracién de los logoi en el margen superior. La decora-
cién vegetal ~en naranja, rosa, rojo, azul, verde y morado~ intenta no abarrotar el espacio, dando al oro del fondo una relevancia inesperada
(un ejemplo extremo de esto en la ilustracién, f. 146); dominan las flores carnosas de grandes hojas con el corazén carmin (f. 106) inscritas
en circulos que a veces se superponen (f. 193) o se presentan como prolongacién del tallo (f. 141), pero encontramos igualmente flores de tres
pétalos puntiagudos (f. 239) o de pétalos trazados con circulos superpuestos (f. 270v, como en el Mosq. gr. 140, del a. 975, Spatharakis, 1981,
n.° 19 y fig. 44), rosetas, lirios y flores de cuatro hojas en forma de molinete. El decorador da en ocasiones a las iniciales un Hamativo efecto

de esmalte.
[.P.M.

Bibliografia:
De Andrés, 1967, 144-146/ Graux y Andrés, 1982, 130y 150, n. b.
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112. HOMILIAS DE GREGORIO
DE NACIANZO.

Tercer cuarto del siglo XI.
Pergamino.

23,5x 17.5 cm.

Ms. X117 (gr. 394).
Patrimonio Nacional,
Monasterio de El Escorial.
[reprod. f. 5r].

En el siglo XI tomé cuerpo una seleccion de dieciséis homilias de Gregorio de Nacianzo pronun-
ciadas con ocasién de las fiestas litirgicas, cuyos manuscritos recibieron con frecuencia ilus-
tracién (Galavaris, 1969). En nuestro ejemplar, las dnicas miniaturas son las letras iniciales
antropomorfas de las dos primeras homilfas. La iconograffa, muy difundida, de la resurrec-
cidn de los muertos, que representa a Cristo sacando a Adan de su sepultura (cf. Pelekanidis,
1973, figs. 105, 125, 190; Weitzmann, 1971, 214 y 210, figs. 286 vy 297), delinea la A inicial
del f. 1 (justamente la A de dvdoracte, “resurreccién”), mientras que una miniatura del autor
con una inclinacién forzada para otorgar a la E inicial la curvatura necesaria dibuja la inicial
del f. 5 (justamente la E de éx{oxomog, “obispo™).

Igualmente notable es el resto de la decoracidn del X.IIL.17, que fue copiado sin duda en Cons-
tantinopla por un copista de escritura regular y caligréifica, ejemplo de la “Perlschrift” data-
ble en el tercer cuarto del siglo XI por su similitud con copias fechadas como el menologio
de 1055-6, Par. gr. 1499, (Omont, 1891, PL. XXII), el S. Basilio de 1073, Vat. Reg. gr. 18 (De’
Cavalieri y Lietzmann, 1929, n.° 24) o el Gregorio de Nacianzo de 1062, Vat. gr. 463 (Follieri,
1969, Tab. 26). El titulo de las homilfas es inscrito en cuadrildbulos dentro de frontispicios
cuadrados (ff. 1 y 5) o sigue a un friso rectangular o en pyle decorado en estilo florido, con
policromia dominada por el oro, rosa oscuro, azul, verde y rojo, que se sirve de motivos vege-
tales, en especial flores de cuatro hojas o lirios inscritas en circulos, losanges y corazones.
Sobre el tapiz o el friso puede representarse animales enfrentados (perdices, f. 1, faisanes, ff.
5,241; patos, . 108; ciervos, . 234v; pavos reales, f. 324v) bebiendo de una fuente o un estan-
que (cf. Dionysiou 588, Pelekanidis, 1973, figs. 278-280), en los que se consigue a la per-
feccion el efecto de marmol (f. 324v) o de mosaico (f. 234v). Entre las iniciales, dominadas
por el azul y el oro y construidas con trifolios, anillos, nudos y hojas de acanto, destacala T
de f. 324v, cuya asta se apoya en el pecho de un ave que mira hacia lo alto (cf. Hutter, 2000,
542, 555 y ss.).

El cédice fue restaurado en la segunda mitad del siglo XIV (f. 167, en papel, y ff. 336-342,
en pergamino) por un escriba del monasterio constantinopolitano de Hodegos.

LP.M.

Bibliografia:
De Andrés, 1965, 322-323/ Graux y Andrés, 1982, 508.
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113. SCALA PARADISI
DE JUAN CLIMACO.

1131-1132.

Pergamino.

27.5x 19,5 cm.

Ms. Z.JIL.18 (gr. 117).
Patrimonio Nacional,
Monasterio de El Escorial.
[reprod. f. 266r].

El saber ascético recogido en la Scala Paradisi de Juan Climaco, abad del monasterio de Santa
Catalina del Sinaf en el siglo VII, hizo de esta obra lectura favorita en circulos mondsticos,
incluidos los de la Ttalia meridional, en cuyas bibiliotecas este manual de ascesis estuvo bien
representado (Foti, 1989, 66-67 y 100), como prueba esta copia de El Escorial, uno de los ejem-
plos datados mds tempranos de la llamada “escritura de Reggio”, localizada en Calabria o Sici-
lia.

La decoracion del cédice es de buena factura, si bien un tanto irregular. Una orla policroma
rodea ¢l epigrama de la p. 1 y los titulos en uncial epigrdfica de Ja carta de Juan de Raithou
a Juan Climaco (p. 2) y de la Scala Paradisi (p. 19) han recibido sendos frontispicios de color
rojo violeta en forma de pyle y de recuadro respectivamente. La decoracién vegetal, con flo-
res y corazones enfrentados, es en negativo y se enriquece en las esquinas o el centro con flo-
res inscritas en un circulo, de color verde turquesa, amarilio verdoso y rojo, colores utiliza-
dos también en las flores externas, que adornan las esquinas superiores o la base de los
frontispicios. El inicio de los escolios en f. 282 es sefialado con una banda sencilla con deco-
raci6n vegetal, que aparece en otros manuscritos “de Reggio” como el Vat. Urb. gr. 64 (Leroy,
1983, fig. 8).

Las iniciales pueden ser monocromas en rojo violeta, muy estilizadas, decoradas con cruces
y semipalmetas, como la T de p. 2 (cf. Canart y Leroy, 1977, 254: “initiales greles et pleines”)
o pueden estar pintadas en turquesa y carmin (T, p. 19; 0, p. 30); pero la inicial més frecuente
es la trazada a modo de cuerdas dobles con nudos triangulares que se prolongan en semipal-
metas o flores (Canart y Leroy, 1977, 254: “initiales gréles et évidées™), similar a las que, en
versién més sencilla, presenta el Oxford Auct. D. inf. 2.12 (Hutter, 1982, fig. 350).

Una parte de la tradicién manuscrita de la Scala Paradisi fue ilustrada con un ciclo pictérico
(Martin, 1954), pero en el Z.111.18 s6lo encontramos (f. 266) una sencilla ilustracién en falsa
perspectiva de la escalera de treinta peldafios, que constituye una metdfora del camino de la
ascesis trazado en la obra de Climaco en la que cada peldafio corresponde a un capitulo.

LPM.
Bibliograffa:

Revilla, 1936, 383-387/ Canart y Leroy, 1977, 258/ Spatharakis, 1981, n.° 137/ Graux y Andrés,
1982, 130/ Canart y Perria, 1991, 108.
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114. NUEVO TESTAMENTO.

Segundo cuarto del siglo XII.
Pergamino.

172 x 13 cm.

Ms. XIV.17 (gr. 412).
Patrimonio Nacional,
Monasterio de El Escorial.
[reprod. f. 196r].

Esta lujosa edicién “de bolsillo” del Nuevo Testamento sin el Apocalipsis fue realizada en Cons-
tantinopla y pertenecié a un miembro de la familia imperial PaleSloga, cuyos monogramas
(ITAA<AIOAO>T'<OZ>; cf. Irigoin, 1982; Hoffmann, 1985; Paris, 1992, n.° 361) adornan la
encuadernacidn, en seda carmesi y bordado de hilo grueso en plata.

El escriba del cédice ha sido identificado por Buchthal con el copista del “Codex Ebneria-
nus” (Oxford Bodl. Auct. T. inf. 1.10; Wilson, 1973, 24-25, Pl. 44-45; Hutter, 1977, n® 39;
Canart y Perria, 1991, 93, n. 91); en ambos testimonios existe una relacién estrecha con el
ilustrador-decorador, ya que la presencia de retratos no interrumpe la constitucién regular de
los cuadernos.

El “Codex Ebnerianus” fue ilustrado por el famoso “maestro Kokkinobaphos”, cuya labor se
encuentra en el epicentro de la produccién constantinopolitana de manuscritos de lujo en el
segundo cuarto del siglo XII (Anderson, 1982; Parfs, 1992, n.° 272 y 273, Nueva York, 1997,
n.° 62). Aunque el “maestro Kokkinobaphos™ no ha ilustrado el cédice de El Escorial (Buch-
thal considera mds proximos los evangelistas del Oxford Christ Church gr. 32; Hutter, 1993,
n.° 24), los retratos de éste (f. 3v Mateo, f. 60v Marcos, f. 95v Lucas, f. 152v Juan) reprodu-
cen —como ha sefialado Buchthal- muchos de los rasgos caracteristicos del citado maestro: la
articulacién exagerada de los pliegues de la ropa, los tipos faciales bulbosos, la decoracidon
tallada de las butacas de madera en las que se sientan los evangelistas y las mesas con sus
atriles. El Escorialense incluye ademds los retratos de los autores de los restantes textos neo-
testamentarios (f. 194v Lucas y Santiago; f. 195 Pedro y Juan; f. 196v Judas y Pablo), cuya
distribucién en tres parejas de pie tiene paralelos en las placas de marfil de mediados del s.
X conocidas como “grupo Romanos” (Buchthal, 1984, 91).

La decoracién es de gran calidad aunque de factura irregular: a partir del . 308, algunas ini-
ciales ya no estdn decoradas, sino simplemente pintadas en oro, a un tamafio mayor, y la gran
banda rectangular inicial del f. 9 (con el titulo inserto en una orla cuadrilobular) es mucho
mds elaborada que las restantes. Entre las iniciales destacan la E del f. 153, con una mano
dibujada con precisién anatémica, y la T del . 197, con tres rostros mindsculos en el asta.

I.PM.

Bibliograffa:
Graux y Martin, 1891, figs. 33-37/ De Andrés, 1965, 349-350/ De Andrés, 1971, 73/ Buchthal
y Belting, 1978, PI. 68-69/ Buchthal, 1984/ Spatharakis, 1996, 125, n.° 32.
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115. SYNOPSIS HISTORIARUM
DE JUAN ESCILITZES*.

Tercer cuarto del siglo X1I.

Pergamino.

35,5x 27,3 cm.

Ms. Vitr. 26-2 (gr. 347, olim N-2).
Biblioteca Nacional, Madrid.

*Ed. Facsfmil. Atenas, 2000.

Biblioteca de Filologfa, Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, Madrid.
[reprod. f. 12r].

El famoso cédice iluminado de la obra histérica de Juan Escilitzes puede ser considerado no
sélo un compendio grafico de valor inigualable sobre la civilizacién bizantina sino también
el emblema del arte bizantino conservado en nuestro pafs. Conserva 574 ilustraciones que apa-
recen intercaladas sin recuadro en el texto; al compds de la obra de Escilitzes, una de las narra-
ciones histéricas més completas y equilibradas, a medio camino entre la crénica sindptica y
la historia de narrativa mds elaborada, las ilustraciones nos hablan a través de los siglos del
poder imperial {incluida su faz represora), de la Iglesia, el ejército y la armada, pero también
de la vida cotidiana.

La comprensién histérica del cédice ha sido un reto para los distintos estudiosos que se han
acercado a él: en primer lugar, es el inico manuscrito histérico bizantino que haya recibido
un ciclo tan completo de ilustraciones y su elaborado conjunto iconogrifico adolece de refe-
rencias; en segundo lugar, las ilustraciones no son homogéneas y revelan la participacién de
artistas tanto bizantinos (ff. 9-87v, 227-234v) como occidentales, a su vez con evidentes influen-
cias drabes. Superando las barreras de prejuicios que separan una produccién constantinopo-
litana de lujo de una produccién periférica de calidad mediocre, el andlisis paleogréfico de
Nigel Wilson ha demostrado que el Matritensis fue copiado en el drea calabro-siciliana en la
segunda mitad del siglo XII, probablemente a partir de una copia enviada por el emperador
como presente al rey normando Roger II o Guillermo I, bajo cuyo patronazgo tendria lugar
la colaboracién mencionada entre artistas de diferentes culturas, similar a la de quienes rea-
lizaron la Capilla Palatina de Palermo. Este dmbito laico, marcado por el empuje militar, que
invierte en perpetuarse a través del arte y asume la herencia bizantina en la administracion y
la cultura de sus sdbditos, es el marco ideal para la elaboracién del Skylitzes Matritensis.

En los ss. XV-XVI, el cédice se encontraba en el monasterio de San Salvador de Lingua Fari
(Mesina), donde fue lefdo y parcialmente transcrito por Constantino Lascaris en el Matrit. 4621;
en 1690 fue requisado por el duque de Uceda y, con el resto de su coleccidn, ingreso en la
Biblioteca Nacional de Madrid en 1712. )

I.P.M.
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116. EVANGELIARIO.

Siglos XIII-XIV.
Pergamino.
34 x 27,5 cm.

Ms. Vitr. 26-4 (gr. 348, olim N-162).

Biblioteca Nacional, Madrid.
[reprod. p. 89].

Tanto los elementos codicolégicos como la escritura mimética y la decoracién caracterizan
este volumen como un producto del taller constantinopolitano “de la Paleologuina”, llamado
asi por ser un anénimo miembro femenino de la familia imperial Paledloga quien encargé la
realizacién de algunas de sus obras (Buchthal y Belting, 1978; B.L. Fonki¢, 1980-82, 113-
115; Nelson y Lowden, 1991; Prato, 1994, 78-89; Pérez Martin, 1995). El pergamino, blanco
y fino, es de excelente calidad, si bien decrece hacia el fin del volumen, donde es mis grueso
y amarillento. Las signaturas de los cuadernos, en oro, aparecen en el margen inferior externo
de la primera pdgina, inc. p. 17 f, des. p. 631, ua'. El texto se distribuye en dos columnas
de 210/20 x 65/70 mm. y 25 lin., siguiendo un pautado del sistema 1 y del tipo 32C2, que rea-
parece en otros manuscritos de la Paleologuina (Nelson y Lowden, 1991, 62).

El volumen no fue concebido para incluir los retratos de los evangelistas, limitdndose el ilumi-
nador a los frontispicios de cada obra y a las iniciales. Encontramos bandas decorativas ini-
ciales en estilo florido, rectangulares, cuadradas o en pértico, con policromia en oro, rojo, azul
y verde y motivos muy variados, con flores de cuatro hojas entrelazadas (pp- 1, 89), flores
insertas en un circulos (pp. 233, 413; cf. Barocci 31, Hutter, 1977, figs. 374-375) o en cora-
zones (p. 562). La decoracién se enriquece con el afiadido, fuera del tapiz, en las esquinas
superiores o sobre la base a ambos lados, de flores con tallo o sin €l y adornos vegetales. El
frontispicio de Ia p. 89 lleva inscrito en un rectdngulo interior el monograma ITAA(AIOAG)-
TI(NAZ), confirmacién de que nos encontramos ante un cédice hasta ahora desconocido del
famoso taller. La divisién de obras menores (por ejemplo, el cambio de mes en el menologio
de pp. 562-648) se sefiala con una barra en oro del ancho de la columna (pp. 481, 520, 586,
590, 605, 617, etc.) o puntualmente con una barra azul con ajedrezado rodeada de oro (p. 581).
Las iniciales, en rojo, azul y verde y contorno de oro, son realzadas con hilos internos del color
correspondiente mds claro. Muestran una gran variedad de formas, dominando elementos
decorativos como nudos, anillas y perlas. Algunas iniciales (pp. 52, 83, etc.) son més simples,
en oro, color con el que se han repasado los titulos en uncial (excepto el de p. 89, en mints-
cula) en pp. 1, 89, 233, 413.

LPM.
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117. EPHODIA.

Tercer cuarto del siglo XIV.
Papel occidental.
28,5 x 19,5 cm.

Ms. Vitr. 26-1 (gr. 346, olim N-166),

Biblioteca Nacional, Madrid.
[reprod. f. Vv].

Precediendo a otros optisculos médicos, la obra principal del volumen son los llamados Epho-
dia, la traduccién griega (atribuida a una figura de perfiles inciertos, Constantino de Reggio),
del tratado de medicina de Ibn al-Jazzar (1 961) conocido como Zdd al-Musdfir o, en latin,
Viaticum Viatoris (Daremberg, 1851, 505). La traduccién griega sigue hoy todavia en gran
parte inédita, pero en la Edad Media fue un texto muy difundido, cuyas copias mds antiguas
son calabro-sicilianas (Canart, 1978, 145-147). La conservada en Madrid fue realizada probable-
mente en Constantinopla en el tercer cuarto del siglo XIV, como sugieren la filigrana del papel
plegado in-quarto, “trois monts surmontés d’une croix”, MoSin—Tralji¢, n.° 6270 (a. 1366) y
la gran similitud de su copista principal con Nedfito Prodromeno (Hunger, Gamillscheg y
Harlfinger, 1989, n.° 411), conocido monje del monasterio constantinopolitano de San Juan
Prédromo o Petra, sede de un hospital y de una prestigiosa escuela de medicina. Que los Epfio-
dia eran conocidos en Petra se ve confirmado por la presencia en el Par. gr. 2286 (f. 54), de
una lista de nombres drabes de plantas tomados de esta obra y transcritos por Nedfito Pro-
dromeno (informacién que agradecemos a Alain Touwaide).

En el frontispicio del volumen (f. Vv) encontramos dos composiciones dibujadas a pluma y
pintadas en rojo, verde y marrén con los retratos, realizados de un modo convencional, de los
autores. En la parte inferior (155 x 180 mm.) estdn representados Ibn al-Jazzér con fez, barba
y pelo corto, y su traductor, Constantino de Reggio, con el gorro griego puntiagudo, escri-
biendo enfrentados, al mismo nivel, con la mesa de trabajo entre ellos. Sus nombres han sido
inscritos por el copista del manuscrito, que quizd es también el ilustrador. El fondo arquitec-
tdénico de la composicién enfrenta dos perspectivas que confluyen en el eje vertical. La com-
posicién superior (120 x 180 mm.) muestra el retrato de un sabio barbudo escribiendo con
turbante y el halo de santidad, quiz4 S. Juan Damasceno (cf. DZurova, 2001, 235), de quien
el volumen incluye algunos tratados. Su banco, escabel, armario y mesa de trabajo estdn dibu-
jados como edificios porticados con ventanas, balcones y celosfas, similares a los que pue-
blan la ciudad que se extiende tras él.

LPM.
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118. HIMNO AKATHISTOS.

Comienzos del siglo XV.
Pergamino.

24,5 x 18 cm.

Ms. R.IL19 (gr. 19).
Patrimonio Nacional,
Monasterio de El Escorial.
[reprod. f. 20v].

Cuenta la tradicién que este himno mariano, compuesto a comienzos del siglo VI, se canta en
honor a fa Virgen desde que ésta salvé a Constantinopla de ser tomada por los dvaros en 626,
Inicialmente se entonaba la noche anterior al 25 de marzo, fiesta de la Anunciacién, pero pasé
a ser cantado el quinto sdbado de Cuaresma por entero y fraccionado en la vigilia nocturna
de los cuatro sdbados precedentes. Durante el recitado, los fieles permanecian de pie, de ah{
su nombre. El ciclo pictérico del Akathistos fue creado mucho mds tarde, a finales del siglo
XMI (Lafontaine-Dosogne, 1984) y concebido primero como ilustracién del texto y sélo des-
pués como decoracién pictdrica de una iglesia (Walter, 1982, 78).

A pesar de su valor, el c6dice escorialense —que formé parte de la biblioteca particular de Felipe

II'y fue encuadernado en el siglo XVI (quizd en Bruselas hacia 1557) en tafetdn dorado— no

ha recibido todavia un estudio detallado que establezca su relacién con el otro testimonio bizan-
tino del Akathistos iluminado, el Mosct Mus. Hist. gr. 429. Sin duda, la tarea se ve dificul-
tada por el cardcter excéntrico de la escritura y la decoracién del cédice escorialense, cuyas
ilustraciones (24 miniaturas, una por cada oikos o estancia del himno) sf han sido estudiadas
por Velmans, 1970 y 1972, que sin embargo no ha determinado fundamentadamente las rela-
ciones entre aquél y el cédice de Mosci. El andlisis del R.1.19 apunta algunos datos innegables:
aunque las ilustraciones son plenamente bizantinas, las iniciales y las orlas decorativas que
Henan los huecos dejados por el texto muestran una clara influencia occidental, lo que lleva
a Velmans, 1970, a postular la realizacién del cédice en Venecia. Por otra parte, el copista firma
su obra como Jorge (f. 77: &yt (sic) @eoD kol Tove Fewpylov /M) Pifhog atith tepp’
(sic) Enafe poadime, “gracias a Dios y al esfuerzo de Jorge se puso fin facilmente a este libro™)
y utiliza para ello una férmula similar a la de los escribas del monasterio de Hodegos (cf. n.°
Vitr. 26-5), sustituyendo el to ddpov por el homérico &kmrti. De haber transcrito el himno en
la capital de Bizancio y no en un drea periférica de influencia occidental, lo habria hecho sin
duda en Hodegos, el monasterio que centraliza la produccién de lujo del dltimo siglo bizan-
tino y donde Josafat copié el cadice de Mosct (Proxorov, 1972, 241-245). A ello apunta la
gran proximidad de las ilustraciones (Velmans, 1972, 138) y la similitud de las dimensiones
y la presentacién del texto en ambos voldmenes; de ser cierta la datacién del cédice mosco-
vita propuesta por Proxorov, ca. 1355, el R.1.19 serfa sin duda posterior, pero, en realidad, la
argumentacion sobre la vinculacién del Mosquensis al patriarca Filoteo Céccino es poco corl-
vincente y Josafat de Hodegos se mantuvo en activo hasta comienzos del siglo XV, razén por
la que no puede excluirse que ambos cédices sean contempordneos.

El Akathistos se divide en dos series de doce estancias: la primera narra la historia de Cristo
desde la Anunciacién hasta la presentacién del Nifio en el Templo; la segunda, de contenido
dogmadtico, estd dominada por el motivo de la glorificacién de Cristo y la Virgen (Velmans,
1972, 1976). Las dos series de ilustraciones tienen asf una funcién distinta: la primera se pre-
senta como ilustracién de un episodio, la segunda como explicacién y comentario del texto.
ElLf. 20v contiene la estancia 14, cuya ilustracién presenta a la Virgen Marfa recostada, mirando
con ternura a Jesus en su cuna. A su derecha, una muchedumbre los aclama y canta con las
manos levantadas hacia el cielo (Velmans, 1972, 143 y 145). El texto del himno reza asi (trad.
Andrés, 1981): “Contemplando este parto maravilloso, seamos extranjeros al mundo v trans-
portemos nuestro espiritu hacia los cielos. Por esto el Altisimo ha aparecido en la tierra como
una humilde criatura humana, queriendo atraer a las alturas a aquellos que le aclaman: Ale-
luya.”

LPM.
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119. ORACULA LEONIS.

Siglo XVI (c. 1566-1567).
Papel.

30,5/31 x 21,5 cm.

Ms. Y.I.16 (gr. 255).
Patrimonio Nacional,
Monasterio de El Escorial.
[reprod. f. 30v].

Este manuscrito incluye una pequefia serie ilustrada de profecias muy difundidas en ¢l Renaci-
miento, cuando se aplicaron a los sultanes otomanos. Su escriba es Manuel Malax6s (identifi-
cado por Bravo, 1990, 319), a quien debemos otras copias de estas profecfas: Var. gr. 1188,
Vat. Ottob. gr. 260 + Vat. gr. 1902 (De Gregorio, 1991, 81, n. 64) y Oxford Bodl. Barocci 145
(Rigo, 1988, 17). Los cddices vaticanos pertenecen al primer perfodo de actividad de Mala-
x6s, en Italia, mientras que el cédice oxoniense es fechado por Rigo en un momento poste-
rior a 1574, una vez el copista afincado en Estambul. La variante de la escritura de Malaxds
en el Escorialense y ¢l papel utilizado no permiten contextualizar con seguridad la copia; por
una parte, la escritura (variante 3b, cf. De Gregorio, 1991, 72-75) es similar a la de los cddi-
ces de la tltima etapa romana (hasta 1560/1), pero también de las sucesivas; por otra, el papel
presenta una filigrana (“ancre 13” Sosower, identificada por este estudioso norteamericano —a
quien agradecemos la informacién— en el Escor. ®.11.12 y fechada ca. 1570) idéntica a la de
un cédice vaticano copiado por Malaxés y Manuel Glinzunio en Italia (Var. gr. 274, de dimen-
siones similares al Y.1.16 y ejemplo de la misma variante paleogréfica, cf. De Gregorio, 1991,
72 y 230). Por tltimo, el Escorialense lleva una nota de Malaxds (f. 32v) relativa al descu-
brimiento en Constantinopla en 1563 de una columna con las ilustraciones de los ordculos de
Leén el Sabio, el texto principal de la coleccién profética (Rigo, 1988, 19). A primera vista,
esto favorecerfa una copia del Y.I1.16 en Estambul, en cuyo caso, el papel utilizado habria sido
transportado por Malaxds desde Italia. Pero es igualmente posible que la copia fuera reali-
zada en Roma y llevada después a Constantinopla, donde Malaxés afiadirfa la nota. Sea como
fuere, el cdice se encontraba en la capital otomana en esa fecha y en la misma direccién apunta
la ausencia de adscripciones de los ordculos a los distintos sultanes, como es habitual en otras
copias. Malaxds, cuyo trabajo estaba vinculado de un modo impreciso al Patriarcado ortodoxo
bajo dominio turco (De Gregorio, 1991, 6-17), debia ser prudente con un texto incendiario
como esta coleccién de profecias, que inclufa algunas sobre la recuperacién griega de la ciu-
dad de Constantino.

A las ilustraciones caracteristicas de los Oracula Leonis (Rigo, 1988), en la copia de El Esco-
rial se afiade retratos de los autores de los restantes ordculos (el patriarca Genadio Escolario,
f. IIv; Tedfilo presbitero de Roma y su traductor griego Juan Rizano, f. 3v) y una ilustracién
de la citada columna de Xerolofo (f. 30v), insélitamente ilustrada con las figuras de empera-
dores bizantinos y sultanes otomanos.

LPM.
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SECCION 1V.

M.L. Agati, La minuscola “bouletée” . (Vaticano,
1992), 2 vols.

Akathistos (Himno marial griego). Edicion
facsimil del cédice R.J.19 de San Lorenzo el
Real de El Escorial, Cédices artisticos, 4.
(Madrid, Edilén, 1981).

I.C. Anderson, The Seraglio Octateuch and the
Kokkinobaphos Master, Dumbarton Oaks
Papers, 36. (1982), 83-114.

H. Belting y G. Cavallo, Die Bibel des Niketas.
Ein Werke der hdfischen Buchkunst in Byzanz
und seines antikes Vorbild. (Wiesbaden, 1979).

A. Bravo, Sobre algunos manuscritos de Manuel
Glynzunio en la Real Biblioteca de EI Escorial,
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(Princeton, 1995).
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Century Constantinople. An Atelier of late
Byzantine Book Illumination and Calligraphy.,
Dumbarton Oaks Studies, 16. (Washington,
1978).

H. Buchthal, A Greek New Testament
Manuscript in the Escorial Library. Its
Miniatures and its Binding, Byzanz und der
Westen, Studien zur Kunst des europdischen
Mittelalters, I. Hutter ed. (Viena, 1984), 85-98,
figs. 19-33.

P. Canart y I. Leroy, Les manuscrits en style de
Reggio. Etude paléographique et codicologique,
La Paléographie grecque et byzantine. (Parfs,
1977), 241-261.

P. Canart, Le livre grec en Italie méridionale
sous les régnes normand et souabe: aspects
matériels ef sociaux, Scrittura e Civilta, 2.
(1978), 103-162.

P. Canart y L. Perria, Les écritures liviesques des
Xle et XII siécles, Paleografia e codicologia
greca, Atti de] IT Colloquio internazionale
Berlino-Wolffenbuttel, 17-21 ottobre 1983, D.
Harlfinger-G. Prato eds. (Alessandria, 1991), 67-
118.

G. Cavallo, Scritture italo-greche librarie e
documentarie. Note introduttive ad uno studio
correlato, Bisanzio e I'Ttalia. Studi in memoria
di A. Pertusi. (Mildn, 1982), 29-38.

—Lo specchio omerico, Mélanges de 1"Ecole
Francaise de Rome, Moyen-Age, 101, 2 (1989)
609-627.

—Scriteure informali, cambio grafico e pratiche
librarie a Bisanzio tra i secoli XI e Xil, en 1
manoscritti greci-tra riflessione e dibattito. Atti
del V Colloquio Internazionale di Paleografia
Greca (Cremona, 4-10 ottobre 1998), G. Prato
ed. (Florencia, 2000), vol. I, 219-238.

S. Cirac Estopaiidn, Skylitzes matritensis, vol. I,
Reproducciones y miniaturas. (Barcelona, 1965).

M. Cortés Arrese, Acerca de la llegada a Espaiia
de algunas obras bizantinas, E1 Mediterrdneo y
el Arte Espafiol, Actas del XTI Congreso del
Comité Espafiol de Historia del Arte, Valencia,
septiembre de 1996. (Valencia, 1998), 14-18.

M. D’Agostino, La minuscola “tipo Anastasio”
dalla scrittura alla decorazione. (Bari, 1997).

FE. D’Aiuto, Su alcuni copisti di codici miniati
mediobizantini, Byzantion, 67. (1997), 5-59.

Ch. Daremberg, Recherches sur un ouvrage qui
a pour titre Zad el-Moucafir, en arabe, Ephodes,
en grec, Viatique, en latin, Archives des missions
scientifiques et littéraires. Choix des rapports et
instructions, 2. (1851), 490-527.

G. de Andrés, Catdlogo de los cédices griegos
del monasterio de El Escorial, vol. T1 (Madrid,
1965), vol. Tl (Madrid, 1967).

—Los cédices griegos de Nicolds Barelli y las
reclamaciones de Jorge Niquifor, Scriptorium,
25.(1971), 71-75.

—El himno Akathistos. Primera parte del ms.
Esc. R.1.19. Andlisis histérico-critico del cédice
y transcripcion y version espaiiola de su texto.
(Madrid, 1981).

—Catdlogo de los cddices griegos de la
Biblioteca Nacional. (Madrid, 1987).

P.F. De’ Cavalieri y I. Lietzmann, Specimina
Codicum Graecorum Vaticanorum. (Berlin-
Leipzig, 19292).

G. de Gregorio, {1 copista greco Manouel
Malaxos. Studio biografico e paleografico-
codicologico. (Vaticano, 1991).

V. de Marco, Sulla tradizione manoscritta degli
Scholia Minora all’ Iliade, Atti della Reale
Accademia Nazionale dei Lincel. Memorie,
Classe di scienze morali, storiche e filologiche,
4.(1931), 373-407.

R. Devreesse, Introduction & I étude des
manuscrits grecs. (Paris, 1954).

Die Zeit der Staufer: Geschitche —Kunst—
Kultur; Katalog des Ausstellung, catdlogo de la
exposicién, 5 vols. (Stuttgart, 1977).

J. Duffy, John of Alexandria, Commentary on
Hippocrates™ Epidemics VI, Corpus Medicorum
Graecorum, XI 1, 4. (Berlin, 1997).

S. Dufrenne, Problémes des ornements des
manuscrits byzantins. Deux études dediées a
Kurt Weitzmann, Scriptorium, 41, (1987), 35-57.

A. Dzurova, Miniatura bizantina. (Madrid-
Barcelona, 2001).

El Arte romdnico: Exposicion organizada por el
gobierno espariol bajo los auspicios del Consejo
de Europa, catélogo de 1a exposicion.
(Barcelona, 1961).

Federico e la Sicilia: Dalla terra alla corona,
vol. 2, Arti figurative e arti suntuarie, catdlogo
de la exposicién. (Palermo, 1955).

J. M. Ferndndez Pomar, El Scylitzes de la
Biblioteca Nacional de Madrid, Gladius, 3.
(1964), 15-45.

E. Follieri, Codices Graeci Bibliothecae
Vaticanae selecti. (Vaticano, 1969).

~La minuscola libraria dei secoli IX ¢ X, La

Paléographie grecque et byzantine. (Parfs, 1977),
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