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Carmen MENENDEZ-ONRUBIA

Resumen

El teatro Espanol de Madrid, de propiedad municipal,
era explotado por empresarios comerciales o por
actores convertidos en empresarios. La adjudicacion
del mismo se hacia por concurso, y en la temporada
teatral de 1909-1910, no sin polémica en la prensa
y con pareceres dispares entre los miembros de la
Comision de espectaculos del Ayuntamiento, recayo
en la primera actriz Carmen Cobena y su esposo, el
dramaturgo Federico Oliver. El pliego de condiciones
recogia las clausulas a cumplir: solo se pondrian en
escena producciones de autores espanoles, numero
minimo de funciones, de estrenos, de obras clasicas,
de autores noveles y de dramaturgos contemporaneos
a representar, por una compania de primer orden
y con una escenografia adecuada. Al andlisis de las
circunstancias en que se desenvolvié esa temporada
teatral va dedicado el presente trabajo.

Palabras clave: Ayuntamiento de Madrid; Adjudicacion
del teatro Espanol; Temporada teatral; Actrices y
actores; Teatro cldsico; Dramaturgos espanoles; Prensa
periddica.

Abstract

The Teatro Espanol of Madrid, a municipal property,
was operated by commercial entrepreneurs or by actors
who had become entrepreneurs. The concession was
awarded by tender, and during the 1909-1910 theatre
season, not without controversy in the press and with
contrasting opinions among the members of the Town
Hall Show Commission, it reverted to the first actress
Carmen Cobena and her husband, the playwright
Federico Oliver. The bid specifications included the
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174 Carmen Menéndez-Onrubia

clauses which had to be complied with: only productions of Spanish authors could
be staged, the minimum number of performances, premieres, classical plays, new
authors and contemporary playwriters which could be staged by a leading theatre
company and with an appropriate scenography. This work will carry out an analysis
of the circumstances in which the 1909-1910 theatre season unfolded.

Keywords: Madrid Town Hall; Teatro Espanol concession; Theatre season;
Actress and actors; Classical theatre; Spanish playwrights; Periodical press.

Introduccion

El teatro Espanol de Madrid, de propiedad municipal, fue fuente de continuas
fricciones entre el Ayuntamiento y el concesionario de turno. Los primeros
anos del siglo Xx asi lo atestiguan.

En 1908 Maria Guerrero y Fernando Diaz de Mendoza, concesionarios en
ese momento del Espanol y, a pesar de haber adquirido el teatro de la Princesa,’
proyectaron explotar los dos escenarios al tiempo. El revuelo que esto originé
quedo recogido en la prensa madrilenia, que se explayd sobre el asunto. En
un batallador articulo, el critico teatral del diario El Pais, José Alsina (1908a),
ponia de relieve la situacion desastrosa en que podria verse la dramaturgia
espanola. La intencion de Diaz de Mendoza al comprar el teatro de la Princesa,
segin Alsina, no era otra que relegar a un competidor como Federico Oliver,
que, junto a Carmen Cobena, habian alquilado el teatro de la Princesa en la
temporada 1907-1908, y estaban realizando una brillante campana.? No solo
estaban poniendo obras que los Guerrero-Mendoza no se atrevian a llevar
al escenario ante su aristocratico abono, sino que, ademads, habian tenido la
valentia de representar en espanol a Ibsen (Casa de muiecas) y a Maeterlinck
(La intrusa).” La Nora de Carmen Cobena fue una de sus grandes creaciones,

1. La adquisicion del teatro de la Princesa (actual Maria Guerrero) se formalizé ante José
Maria de la Torre, notario de Madrid, el dia 20 de marzo de 1908 (Espanol y Princesa,
1908).

2. A esta misma conclusion llegaron los Oliver Cobena. Segun su hija Carmita y su esposo,
Luis de Arminan Odriozola, la compra del teatro de la Princesa por los Guerrero-Diaz de
Mendoza se habia hecho por celos artisticos (Arminan, 2000: 32, 304).

3. Casa de muiieca, asi llamada por su arreglador a la escena espanola, Francisco Fernandez
Villegas («Zeda»), la estrené Carmen Cobena en Sevilla el 20 de mayo de 1902 (L.,
1902). Después, y con gran éxito, en el teatro Gran Via de Barcelona el 7 de junio de
ese mismo ano (La Cobena en Barcelona, 1902). En la Princesa, Casa de muneca y La
intrusa se pusieron en escena por primera vez el 16 de enero de 1908. En italiano habia
representado Teresa Mariani Casa di bambola en el teatro Novedades de Barcelona el 23 de
marzo de 1899; en Madrid, con mala acogida, en el de la Comedia, el 17 de abril de ese
mismo ano. Sobre la primera recepcion de Ibsen en Espana, véase Rubio Jiménez (20006).
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sin desdenar las que hizo de las benaventianas Dominica de Sefiora ama el 22
de febrero de 1908, o la Juana de Los ojos de los muertos, primer estreno de la
temporada, el 7 de noviembre de 1907. Otro gran éxito de Carmen Cobena fue
la interpretacion que dio a Rosa en La madre, de Santiago Rusinol, traducida
por Gregorio Martinez Sierra, y estrenada el 26 de noviembre de 1907.

Meses mas tarde volvia Alsina (1908b) a pronunciarse sobre la explotacion
de los teatros Espanol y Princesa por Diaz de Mendoza como tnico empresario,
estableciendo asi un monopolio sobre la escena madrilena. Pocos dias después,
La Correspondencia de Espaia (De teatros. Mendoza, 1908) reproducia la carta
que Diaz de Mendoza habia remitido al alcalde de Madrid, con fecha del 15
de septiembre de 1908, en la que, ante los ataques de la prensa, presentaba su
renuncia a seguir explotando el teatro municipal. Fecha tardia para adjudicar
a un nuevo licitador el teatro, pues la temporada deberia haber comenzado a
mediados o ultimos de octubre, lo mas tardar.

Federico Oliver solicité el Espanol para su explotacion en la temporada
1908-1909, pero la Comisiéon de espectdculos del Ayuntamiento mantuvo
el acuerdo de Diaz de Mendoza con Ceferino Palencia para ocupar el teatro
municipal por espacio de tres meses y estrenar su obra La nube. Oliver habria
de esperar hasta la temporada 1909-1910 para llevar al Espafiol un ambicioso
programa teatral.

Carmen Cobena: breves apuntes biograficos

Hija del matrimonio de actores Benito Cobena y Josefa Jordan, nacio
Carmen Cobena en Madrid el 23 de febrero de 1869. Entre bastidores crecio
y, pese a la oposicion paterna (Uriarte, 1918: 71), a la escena dedic6 cuarenta
anos de su vida. Cuando se presenté en Madrid como dama joven, venia, al
parecer, de actuar en el Principal de Zaragoza, donde, segtin El Dia (Noticias de
espectaculos, 1888), habia trabajado dos temporadas junto a Luisa Calderon®.
Su presentacion en Madrid® la hizo en la mejor compariia del momento, la
formada por Rafael Calvo y Antonio Vico, que, tras comenzar en el Espariol

4. Sin poder confirmar si fueron dos las temporadas que actuo en Zaragoza, si parece cierto
que alli trabajo. En la seccion «Chismes y cuentos» del Madrid Comico (1887) se lee:
«Nuestro colega Zaragozita [sic] ha publicado un magnifico retrato de la notable actriz
D.* Carmen Cobenas [sic], admirablemente hecho al lapiz por el dibujante Sr. Duce».

5. De manera circunstancial, habia participado como «aplaudida» dama joven en la funcion
que se dio en el madrileno teatro Eslava el 19 de marzo de 1886, a fin de recaudar fondos
para continuar las obras del mausoleo que estaba construyéndose para albergar los restos
de Matilde Diez y Julidn Romea. Actué en unién de Balbina Valverde, Alfredo Maza y los
artistas de ese coliseo. Se pusieron en escena El arte del toreo, revista comico-taurina de
Ricardo Monasterio y Julian Garcia Parra, musica del maestro Nieto; el juguete comico
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la temporada 1887-1888, hubieron de trasladarse al teatro de la Princesa por
el mal estado del edificio municipal. La obra en que se dio a conocer fue O
locura o santidad, de José Echegaray, en la funcion del viernes de moda del 20
de enero de 1888. Con ambos actores trabajo en Madrid y provincias hasta la
muerte en Cadiz de Rafael Calvo el 4 de septiembre de 1888.° Continué en el
Espanol junto a Vico, Ricardo Calvo, hermano de Rafael, y Donato Jiménez las
temporadas 1888-89, 1889-90. La de 1890-91, lejos de Madrid, acompané a
Vico por distintas localidades espafniolas como primera dama joven. En Oviedo
estuvieron en junio de 1891, y a alguna de las representaciones acudio6 Clarin,
quien en un «Palique» del Madrid Comico, en el que se declaraba ferviente
admirador de Vico, hacia notar que tenia a su lado «a la Srta. Cobena, discreta,
simpatica, hermosa, sentimental, pero no es todavia una primera actriz, ni tiene
tales pretensiones» (1891: 3).

Pero las circunstancias mandaban y la Cobena fue presentada en 1891como
primera actriz en el teatro de la Comedia de Madrid, donde trabajaria junto a
Vico y Emilio Mario, aunque la union de ambos actores fuera por poco tiempo.
La asociacion de Vico y Mario para la temporada 1891-92 se rompi6 enseguida.
Vico paso en enero de 1892 al teatro de la Princesa, donde trabajo al lado de
Maria Tubau. Carmen Cobena le acompano en este traslado. Emilio Mario se
quedaba sin primera actriz para su teatro de la Comedia. Pero el azar quiso que
Maria Guerrero, que habia regresado a Madrid desde Paris en los primeros dias
de noviembre de 1891, no tuviese contrata. En sustitucion de la Cobena entro
Maria Guerrero, que estrené la primera obra dramadtica de Galdos, Realidad,
el 15 de marzo de 1892.

Allado de Ricardo Calvo y Donato Jiménez recorrié Espana las dos siguien-
tes temporadas (1892-93, 1893-94), hasta que de nuevo recald en el teatro
de la Comedia, contratada por Emilio Mario, a instancias de Galdds (Ortega,
1964: 380; Casa-Museo, 2576), en la temporada 1894-95. Ahora era ella la que
ocupaba la plaza de primera actriz, que habia dejado vacante Maria Guerrero
en el verano de 1894 para hacerse empresaria del Espanol (Menéndez Onrubia,
1984).

En esta temporada dio a conocer la primera obra de Jacinto Benavente, El
nido ajeno (6-X-1894), y estreno, sin éxito, Los condenados de Galdos (11-XII-
1894). En la de 1896-97 estrenaria en el mismo escenario el 21 de octubre

en dos actos El caballo blanco, de Mariano Pina Dominguez y la comedia en un acto Mi
secretario y yo, de Breton de los Herreros (Correo de teatros, 1886).

6. En la funcion que el Ateneo de Cadiz organiz6 en homenaje al recién fallecido en esa
ciudad Rafael Calvo (4-1X-1888), celebrada el 8 de septiembre de 1888 en el gaditano
teatro Principal, Carmen Cobena ley6 una poesia de Enrique Julia (Teatro Espariol, 1888).
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de 1896 Gente conocida, de Benavente, y La fiera de Galdos (23-XI1-1896),
que se fue al foso, y alejo al grancanario de los escenarios hasta 1901 en que
reaparecio en el Espanol con Electra (30-1-1901). También en el teatro de
la Comedia, contratada por el empresario Luciano Berriatua junto a Emilio
Thuillier, Donato Jiménez y Agapito Cuevas, estren6 Carmen Cobefia en la
temporada de 1898-99 tres nuevas obras de Benavente: La comida de las fieras
(7-X1-1898), en la que el autor reparti6 a Valle-Inclan el papel de Teofilo Everit,
literato modernista; el aproposito en un acto Teatro feminista (28-XI1-1898) y
Cuento de amor, adaptacion de Twelfth Night or What You Will, de Shakespeare,
que estreno la actriz la noche de su beneficio (11-111-1899), junto al entremés
El chiquillo, de los hermanos Alvarez Quintero.

En esta misma temporada conoceria la Cobena a Federico Oliver en los
ensayos de su primera obra, La muralla, estrenada el 3 de diciembre de 1898
con buen éxito. De este estreno surgio el matrimonio, celebrado en Madrid el
15 de agosto de 1900, «y con él la fatal desviacion de su prometedora carrera
[...] Formé compania [temporada 1900-01], llevando de primer actor a su
cunado Agapito Cuevas y a Oliver de director y con ello estropeé su brillante
porvenir. Pudo haber sido la actriz de Benavente [...] No adiviné el futuro,
y dejo el puesto a Rosario Pino» (Sanchez Estevan, 1954: 59-61). En sentido
parecido se expresaba su hija Carmita Oliver:

Maria Guerrero tenia un talisman, su corona de condesa. Se cas6 con un
grande de Espana, al que hizo actor [el aristocrata Fernando Diaz de Mendoza
no fue Grande de Espana hasta 1907 por fallecimiento de su padre; con Maria
Guerrero se habia casado bastante antes (10-1-1896)], y se llevo en el talego
al mejor publico de estos pagos. [...] Carmen Cobena se cas6 con un escultor
ilusionado y pobre, que luego se hizo autor de teatro, mas preocupado por la
politica y el mensaje social de sus dramas, que por las comedias burguesas que
representaban dona Maria y don Fernando (Arminan, 2000: 32).

También su yerno, Luis de Armifdn, apuntaba en la misma direccion:

Carmen Cobena [...] tuvo como lastre el concepto teatral de Federico Oliver,
socialista o algo mas, mientras la Guerrero ofrecia a la aristocracia sus sabados
blancos, colmados de duques y marqueses. [...] El teatro de Ibsen, el de las
izquierdas, de su propio don Federico, que culmina en El pueblo dormido y Los
pistoleros, lanzaba a Carmen Cobena a provincias en la Espana del rey Alfonso,
que solo tolero —a su izquierda— a don José Canalejas (Arminan, 2000: 305).

Insiste mas adelante el hijo de ambos, Jaime de Arminan, en los autores tea-
trales preferidos de su abuelo: «Carmen Cobena [...] no queria mucho al hijo
del doctor Benavente, y tampoco lo queria mi abuelo Federico, que volcaba su
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amor literario en Rusinol y, sobre todo, en Ibsen y en don Benito Pérez Galdos,
a quien llamaba maestro» (Arminan, 2000: 313).

Desde que debutard en Madrid en el teatro de la Princesa el 20 de enero de
1888, hasta finales de siglo, Carmen Cobena habia trabajado y se habia formado
junto a los actores mas importantes del momento: Rafael Calvo, Antonio Vico,
Ricardo Calvo, heredero de las ensenianzas de su hermano Rafael, y Emilio
Mario. Habia interpretado teatro cldsico espafnol, dramas neorromanticos,
comedias, sainetes... Sus condiciones artisticas la hacian apta para acometer
cualquier género, ya fuera dramatico o comico. De sus caracteristicas actorales,
puestas de manifiesto a lo largo de su carrera de actriz en el ultimo decenio del
siglo XIX, y que la acompanarian mientras subié a un escenario, daba cuenta
Concepcion Gimeno de Flaquer (1898) en noviembre de 1898:

Esta interesante artista no imita a nadie, posee estilo propio. Su talento no se
doblega mas que ante la verdad, ante la verdad artistica. Dotada de gran sentido
estético, su labor es siempre afiligranada, correcta, bella.

Distinguese la genial actriz por la finura de maneras, por la ternura, por
el mas delicado feminismo.

Es en el mundo de la ficcion, como en la vida real, mujer, en toda la
hermosa extension de esta palabra [...]

No sorprenderéis nunca en ella esos arranques varoniles que tienen otras
artistas, cuando quieren expresar energia y que no son mas que desplantes. En
Carmen Cobenia la energia, la firmeza, el valor, el heroismo, tienen entonacion
adecuada a su caracter de mujer.

La inspirada intérprete de Dora, recorre toda la escala del sentimiento,
matizando, dando relieve a las creaciones del autor.

Su acento es vehemente en los momentos pasionales, su ingenuidad con-
vence cuando retrata el candor, su sonrisa picaresca acompana oportunamente
la intencion de la frase con sobriedad; su expresivo semblante sabe reflejar, de
modo admirable, el candor, la vergtienza, la altivez, el dolor, la indignacion.

Dotada de figura elegante, bella y simpatica; de una voz armoniosa, limpia,
argentina, le es muy fécil apoderarse del espectador, al que verdaderamente
sabe cautivar.

Ya en el siglo XX, la razén artistica Cobefia-Oliver trabajé mds en provincias
que en Madrid, con dos viajes a Hispanoamérica en 1903 y 1923. Regreso el
matrimonio al Espanol en la temporada 1901-02, al de la Princesa en la de
1907-08, con éxitos tan sonados como Sefiora ama de Benavente (22-11-1908).
De nuevo al Espanol en 1909-10, y durante cuatro temporadas seguidas, tras
ganar un pleito al Ayuntamiento (1914-15 a 1917-18). Esporadicamente, y con
un corto niumero de funciones, recalaron en Madrid. De su ciudad se despidio
como actriz, y Oliver como director de compania, en el teatro de la Latina el
10 de enero de 1926, interpretando junto a su hija Carmita en las funciones
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de tarde (16 y 18.30 hs.) los dos estrenos de la noche del beneficio de esta
el dia 8: el del paso de comedia de los hermanos Alvarez Quintero, El tiltimo
papel, escrito expresamente para la ocasion, y el de La gitanilla, escenificada
por Diego San José. En la funcion de noche, en la que celebraba su beneficio
Federico Oliver y se despedia la compania, se representaron Los comicos de la
legua, del propio Oliver, comedia en tres actos escrita expresamente para su
hija, estrenada el 11 de diciembre de 1925, y El ultimo papel.

Carmen Oliver Cobena, Carmita, habia iniciado su carrera a los catorce
anos, seguin dejo escrito, en el teatro Cervantes de Malaga, haciendo el papel,
corto, de Remigia en Febrerillo el loco de los Alvarez Quintero (Armifn, 2000:
310-312). Debi6 ser en el mes de noviembre de 1919, fecha en la que actué
alli la compania, y muy pocos dias después de su estreno en el teatro Lara
de Madrid (28-X-1919). Los Cobena-Oliver veian en ella prolongada la saga
artistica. Pero sus esperanzas e ilusiones se truncaron cuando Carmita conoci6
a Luis de Arminan Odriozola, con quien contraeria matrimonio el 4 de abril
de 1926. La condicion de la familia del novio para autorizar el enlace fue que
la joven actriz habia de abandonar las tablas. Asi fue. «Hizo entonces polvo
su vocacion, y de paso se carg6 la compania de sus padres, a los que encerro
entre las tres paredes de sus recuerdos» (Armindn, 2000: 17).

La despedida definitiva de la compania Cobena-Oliver tuvo lugar en
Barcelona el 22 de febrero de 1926, con una funcién a beneficio de la coope-
rativa de casas baratas para periodistas, con la representacion de la quinteriana
El ultimo papel (Informacion teatral, 1926).

Carmen Cobena Jorddn, una de las primeras actrices de finales del siglo
XIX y décadas iniciales del xX, ha recibido escasa atencion en los estudios tea-
trales dedicados a esa época. Quizad, el haber actuado lejos de Madrid durante
numerosas temporadas como primera actriz en relacion a sus cuarenta anos
de trabajo, y el tiempo transcurrido entre su despedida de las tablas y su
fallecimiento (Madrid, 24-11-1963), hayan contribuido a ese inmerecido olvido.

La temporada teatral 1909-1910 en el teatro Espanol de Madrid

Desde mediados de agosto de 1909 la prensa madrilena recogia noticias sobre
la adjudicacion del teatro Espanol por espacio de diez anos. El comienzo de
la temporada teatral no podia dilatarse mucho. Ya que la creacion del Teatro
Nacional habia quedado relegada (Aguilera Sastre, 2005), se esperaba, como
siempre, que el coliseo municipal pudiera recoger el guante de tan necesario
proyecto.

El lunes 6 de septiembre de 1909 debia reunirse la Comision de espec-
taculos y resolver la adjudicacion, pero el tema se fue enredando al haberse
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presentado tres pliegos de solicitud del predio municipal. Uno, elevado en
sociedad por Tirso Escudero, empresario del teatro de la Comedia, y el médico
Julio Hurdisan Peralta; otro por Federico Oliver, y un tercero por Fernando
Pijoan Altarriba.” Tirso Escudero, con gran prestigio como empresario teatral,
penso, al parecer, atraerse a los Cobena-Oliver. Se le atribuy6 la afirmacion
de que si le adjudicaban el teatro contrataria a Enrique Borras y a la misma
Cobena. Airada la actriz por semejante idea, envio una carta al Heraldo de
Madrid, que la publicé en su namero del 5 de septiembre de 1909, desmin-
tiendo que ella fuera a aceptar tal contrato. La razén Cobena-Oliver habia
disfrutado de libertad como empresarios y asi seguiria siendo (De la senora
Cobena, 1909).

Tras la reunion de la Comision de espectaculos el dia 6, se acordo la for-
macion de una ponencia, compuesta por Ramos Carrién, Saint-Aubin (por el
comité de autores y por los criticos teatrales de prensa), Dicenta, Aguilera y
Arjonay Gascon (por el Ayuntamiento) para emitir un dictamen sobre los tres
pliegos recibidos.

Los distintos proponentes tuvieron sus defensores y detractores en la
prensa. Carmen Cobefia contaba con el apoyo decidido de «Zeda» (La Epoca)
0 José Alsina (El Pais), y con la oposicion frontal de «Alejandro Miquis» (Diario
Universal y Nuevo Mundo), para quien no habia otro posible adjudicatario con
las cualidades de Tirso Escudero.

En el seno de la Comisién de espectdculos, tanto Miguel Ramos Carrién
como Alejandro Saint-Aubin (1909), se posicionaron el lado de T. Escudero. En
un articulo firmado por ambos, publicado en El Imparcial el 13 de septiembre
de 1909, daban publico conocimiento de las razones que les habian llevado
a apoyar la proposicion de Escudero. Por su parte, Joaquin Dicenta, concejal
republicano, defendio ardorosamente la propuesta de Oliver (El teatro Espanol.
Un dictamen, 1909). Por fin, en la reunion de la Comision de espectaculos
del dia 10 y tras votacién, quedo adjudicado el Espanol a Federico Oliver por
cuatro votos®, frente a los tres conseguidos por el empresario de la Comedia
Tirso Escudero.

El plan artistico para el Espafiol ya lo habia expuesto Oliver en la peticion
que de él hiciera en 1908, si bien ahora habia de adaptarlo al pliego de con-
diciones, que constrenia lo propuesto por el adjudicatario en aquella ocasion.
Solo podrian representarse producciones de autores espanoles. Se estipulaba un

7. Cabe pensar que fuera el actor Fernando Altarriba o Fernando P. Altarriba, si bien no es
posible confirmarlo.

8. Hasta el 16 de octubre de 1909 no se firmo entre el Ayuntamiento y Oliver la escritura
de contrata (Escritura 1910).
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numero minimo de estrenos, de puesta en escena de obras clasicas, de autores
noveles y de contemporaneos. La compania debia ser de primer orden.

Ahora Oliver se proponia que, a la representacion de las obras clasicas,
precediera una conferencia de vulgarizacion artistica, impartida por personas
de cultura reconocida, criticos brillantes o dramaturgos. La puesta en escena se
haria en la misma forma en que fueron estrenadas, con la misma indumentaria
y luz, copiando todos los anacronismos entonces permitidos. Poco tiempo
tenia el director artistico y de la compania Cobena-Oliver, para formar un
cuadro de actores digno. Los que ocupaban las primeras categorias, en esas
fechas, ya casi mediado el mes de septiembre, estaban comprometidos con otras
empresas o constituidos en empresa ellos mismos. Solo Enrique Borras, recién
llegado de su gira por Hispanoamérica, estaba disponible. Ya tenia primer
actor la compania Cobena-Oliver. La lista de la misma, asi como los titulos
de las obras clasicas a representar y de las que iban a estrenarse, la ofrecio la
prensa madrilena el dia 14 (La lista del Espaniol, 1909). Entre las obras nuevas
figuraban titulos y autores, algunos de los cuales no entregaron a Oliver sus
producciones, o no quiso o no pudo estrenarlas. Asi Joaquin Dicenta (Ramon
Lully Los barbaros),’ Jacinto Benavente (Hermanos) o Manuel Linares Rivas (Lo
blanco de los ojos). Solo Pérez Galdos, de quien se publicitaban La de Bringas y
Los bandidos', entregé al matrimonio en esta temporada la adaptacion teatral
de su novela dialogada Casandra. Desde 1902 en que estrend Alma y vida en
el Espariol (9 de abril) y surgi6 el conflicto entre Matilde Moreno y la Cobena,
le tenia prometida a esta ultima una obra (Menéndez Onrubia, 2005). Hubo
de esperar hasta 1910 para que cumpliera su palabra.

Por fin, la temporada teatral de 1909-1910 se inaugur6 en el Espanol el
viernes 22 de octubre con el estreno de una obra clasica, precedida por una
conferencia de Antonio Lopez Munoz. Calixto y Melibea (La Celestina), adap-
tada a la escena por Francisco Fernandez Villegas («Zeda»), obtuvo un gran
triunfo y fue acogida por la prensa como buen vaticinio de la temporada que

9. Con este ultimo titulo publicé Dicenta una novela en 1912 en la editorial Renacimiento.
Refundida por el propio autor en 1916, apareci6 en la coleccion La novela corta (n.° 44).
10. Pocos dias después de aparecer esta noticia en la prensa, Galdos hace saber a la Cobenay
a Oliver, por carta del 22 de septiembre de 1909 y verbalmente, que no contaran con Los
bandidos (Galdos, 2016: 728). Planeada y comenzada a escribir en Santander durante el
verano de 1907 (Galdos, 2016: 622, 624), la tenia destinada su autor a Rosario Pino para
que la estrenara en el Espanol (Un reporter, 1907). En el cajon de la mesa del escritor
quedoé el borrador de esta obra. Serian los hermanos Alvarez Quintero quienes le dieran
la definitiva forma teatral. Los bandidos o I damnati paso6 a llamarse Anton Caballero,
nombre del protagonista de la comedia, que estreno Enrique Borras en el teatro del
Centro de Madrid el 16 de diciembre de 1921.
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comenzaba. Para José Alsina (1909), Carmen Cobena «logré anoche un triunfo
personalisimo e inolvidable [...] compuso una Celestina completa en la figura,
en la actitud y en la voz, marcé las osadias cinicas, las falsas dulzuras [...] su
victoria total lleg6 en el cuarto acto, donde rogo, engané y rugié desesperada,
simulando en el momento de caer asesinada, un gesto agonico tan exacto que
hubo de ser premiado con ruidosa ovacion».

Incluso «Alejandro Miquis» (1909a), que se habia manifestado tan critico
con la actriz cuando atin era solo peticionaria del Espanol, reconocia que
«hizo con mucho acierto el papel principal de la obra; para mi gusto, [...] la
encarnacion de este tipo es uno de los mas perfectos trabajos de la distinguida
actriz. Los aplausos que oyo fueron muy justos».

Pocos dias después, el miércoles 27, se presento al publico Enrique Borras
con Maria Rosa de Guimer4, puesta en escena en doce funciones, de las cuales
seis fueron populares (con precio rebajado). La acogida del actor catalan no
pudo ser mds calurosa. El traia su repertorio, compuesto, en gran parte, de
obras y autores catalanes vertidos al castellano, con el que contribuy6 a sos-
tener el cartel durante los meses que actuo junto a la Cobena. También de
Guimera se escenifico Tierra baja, gran éxito de Borrds, a la que se dedicaron
dieciséis funciones, seis de ellas populares. Ambas obras habian sido traducidas
por José Echegaray.

Coincidia el actor catalan con Oliver en su gusto por las obras de Santiago
Rusinol, de quien se pusieron en escena El mistico, en traduccién de Joaquin
Dicenta, de la que se dieron catorce funciones, seis de ellas populares. En
este drama en cuatro actos Borrds conseguia impresionar al espectador por
el verismo con que interpretaba el papel de Ramon. A través de su fisonomia
expresaba los distintos estados de animo del personaje, con una intensidad
emocional, que dejaba al publico con el animo en suspenso. Sigui6é en nimero
de representaciones (diez, una de ellas popular) la comedia en cuatro actos
Buena gente, en traduccion de Gregorio Martinez Sierra. El redentor, uno de
los estrenos de la temporada (17-1-1910), también en traduccion de Martinez
Sierra, alcanzé seis funciones (una de ellas popular). De la cuarta obra de
Rusinol, La madre, vertida al castellano por Martinez Sierra, se dieron cuatro
funciones. En ella destacé la labor artistica de Carmen Cobena. Segun «Zeda»
(1910), supo «dar al personaje por ella representado toda la ternura del amor
de madre». Recordemos, como bien senalé Gimeno de Flaquer (1898), que
la ternura fue una de las caracteristicas actorales de la Cobena. «La ternura
estd en Carmen Cobena [...] cuando [...] tiene que sentir, que ser candorosa,
que ser femenina, como en el precioso entremés de los Quintero El chiquillo,
entonces es cuando estd en su elemento» («Caramanchel», 1903).
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El ultimo dramaturgo catalan representado fue Ignacio Iglesias, elegido por
Borras para celebrar su beneficio el 18 de febrero de 1910 con su drama Los
viejos, en traduccion de J. Jurado de la Parra, que alcanzé dos representaciones
mas el dia 20, en funciones de tarde y noche, esta ultima popular. En esta obra
Borras volvio a desplegar sus facultades en la creacion de su personaje, dotan-
dole de un verismo tal, que, cuando aparece la enfermedad de la que muere,
supo graduar su evolucion y término de tal manera, que daba la impresion de
estar ante un caso real. Viéndole representar esta obra y analizando su trabajo
en la temporada 1909-10, el doctor Ruiz Albéniz (1910) le dedic6 un articulo
en el que le reputaba de «actor clinico».

Gran artista, el insigne actor no limita su asimilacién clinica a un momento
dado; viene durante el transcurso de la obra presentando una gradacion sinto-
matica completamente ajustada a la verdad, sin recargar los detalles para que
lleguen mejor al publico, sino, fiel a la realidad, exponiéndolos naturalmente,
sin aspavientos que esclavicen la atencion. Cuando Borras hace una obra de
este género no se debe perder un detalle, un gesto, un paso de los que da
en escena; a veces su voz balbucea, sus ojos se guinan, su andar es torpe,
sus manos tardan en asir un objeto cualquiera, sus ojos se hunden y miran
apagados, o su boca silba palabras con ahogos de insuficiencia respiratoria...:
es la enfermedad, es el drama, que avanza mas con el trabajo del actor que con
las palabras de la comedia; todo gira en derredor de esta presencia de Borras
en escena; pudieran suprimirse dialogos enteros: el publico solo quiere seguir
los progresos de la enfermedad del protagonista.

Un actor clinico es Borras. Su trabajo estupendo trae a la escena las rea-
lidades de una sala de hospital. Médicos ilustres sonrien, presenciando la
labor de Borras, con la sonrisa del que acierta un diagndstico y ve como los
diversos fenomenos sintomaticos van apareciendo en conformidad con lo que
las Patologias dicen. [...]

La ciencia del dolor y la muerte, velada siempre con tinicas respetuosas,
con misterios que amedrentan, pasa a la escena, al publico, por medio de un
actor; solo a titulo de ser el estudio tan admirable puede resultar artistica esa
manera de hacer Teatro, terriblemente genial, mas tragica por el talento del
actor que por el espiritu de las obras, que a no tener un intérprete como Borras,
un actor clinico que las representase con tan pasmoso ajuste de la realidad,
provocarian la indignacion del publico por repugnancia, por sentimiento de
estética.

Pero, al fin, el trabajo de Borras es tan admirable, que hoy, que tanto se
lamentan los profesores de San Carlos de escasez de medios para la ensenanza
clinica, bien pudieran adoptar el procedimiento de llevar a sus alumnos al
teatro Esparniol...

Entre los autores noveles, a que el contrato de arriendo obligaba a representar
alguna de sus producciones, figuraron José Lopez Pinillos y los hermanos
Cueva. En esta temporada estrenaron, el primero, su comedia en tres actos
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Hacia la dicha (31-111-1910), y los hermanos Jorge y José de la Cueva, Agua
de mayo (28-111-1910), comedia en dos actos y en verso, imitacion del teatro
antiguo.

De los dramaturgos modernos en lengua castellana, cuyas obras formaban
parte del repertorio de la compaiiia, se representaron Juan José de J. Dicenta
(siete funciones, una de ellas popular), Seiiora ama de Benavente (tres fun-
ciones, mas una popular), estrenada en el teatro de la Princesa por Carmen
Cobena (22-11-1908), asi como Los ojos de los muertos (7-XI-1907), que eligio
para la noche de su beneficio, celebrado el 3 de abril de 1910, y que, junto al
estreno de El eterno burlador, boceto dramatico en verso de J. Jurado de la Parra
y Ramon Godoy, puso broche de oro a la temporada del Espanol.

Don José Echegaray, autor que electrizaba a los publicos del ultimo cuarto
del siglo X1X con sus dramas neorromanticos, también fue puesto en escena en
esta campana dramatica. No olvidaba Carmen Cobena los afios que pasé junto
a los hermanos Calvo (Rafael y Ricardo) y a Antonio Vico, en que el escritor,
contando con las facultades de Vico y del mas famoso de los Calvo, le hacia
obras a patrén. Las producciones de Echegaray, en el repertorio de la actriz,
volvian a escena de cuando en cuando. Vivo en su recuerdo debia estar la obra
de su presentacion como dama joven en el teatro de la Princesa de Madrid, O
locura o santidad (20-1-1888), en la compania de Calvo y Vico. O su fortuna de
representar un pequeno papel (Paz) en el estreno en la capital de Los rigidos
(Espanol, 19-X1-1889), con Antonio Vico y Ricardo Calvo como primeras
figuras. O la Angeles en el estreno en la Comedia (17-X11-1892) de Comedia
sin desenlace, en la que trabajaron juntos Antonio Vico y Emilio Mario. Segun
confesaba a «Colombine» (1914, 1916), era Echegaray el dramaturgo que
mas sugestionaba al publico: «Yo quisiera que usted viese, pese a prejuicios de
escuela, con qué magia se apodera del espiritu de los espectadores y lo funde
en un haz, en un solo espiritu, con cuyas emociones juega a su capricho. Es
prodigioso». Para poner en cartel su teatro se dieron cuatro representaciones,
una de ellas popular, de su drama en tres actos y en verso, El gran galeoto, que
habian estrenado en el Espanol los hermanos Calvo (Rafael, Ricardo y José) el
19 de marzo de 1881, y que dio lugar a la separacion artistica de Rafael Calvo
y Antonio Vico. Quiza la Cobena quiso homenajear con la eleccion de esta
obra no solo al dramaturgo, sino también a tres de sus maestros: los hermanos
Calvo (Rafael y Ricardo) y Antonio Vico.

También Federico Oliver estrend en esta temporada su drama en tres
actos La esclava (3-XII-1909), que fue acogida con disparidad de criterios.
«Alejandro Miquis» le dedico nada menos que tres articulos (1909¢, 1909d,
1909e). Con esta obra hizo su presentacion en un teatro comercial la joven
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actriz Anita Martos de la Escosura, quien, desde el «Teatro de Arte», dirigido
por «Alejandro Miquis», daba su salto a la escena publica (Menéndez-Onrubia,
2016). Este critico puso muchos reparos a la obra, si bien elogio la labor de
Oliver como director de escena: «ha estudiado bien la época y el pais y ha
logrado cuadros que den idea de ella. Habra en su trabajo detalles equivoca-
dos, tal vez; pero ellos no quitan mérito al conjunto, muy digno de aplauso»
(1909d). A continuacion, prodigaba grandes elogios a la interpretacion que de
Rodopis habia hecho A. Martos, sin dedicar una palabra a la labor de la primera
actriz ni a la de otros actores.

La esclava se mantuvo en cartel desde la fecha de su estreno hasta el 19
de diciembre (ocho funciones, dos de ellas populares), alternando con otras
obras, por enfermedad de la Cobena.

Sin duda, el autor moderno mas representado fue Galdos. Por él sentia
verdadero carino, admiracion y respeto el matrimonio, tanto, que Carmen
Cobena fue la actriz que se singularizo en el teatro del grancanario (Bueno,
1903; Menéndez-Onrubia, 2020). Sirva como ilustracion la valentia que tuvo al
presentarse en el teatro Politeama de Buenos Aires, en su primera gira artistica
por tierras americanas, con La de San Quintin, segun le comunicaba la actriz a
Galdos en carta remitida desde Montevideo (Uruguay) el 9 de junio de 1903:
«En contra con toda la prensa de Buenos Aires [...] que no queria que debutara
con La de San Quintin, triunfé con mi duquesa, en toda la linea, a pesar... de
los pesares» (Casa-Museo, 1090).

En esta temporada en el Espafol y como homenaje a su autor, repuso La
loca de la casa (tres funciones, mds una popular), casi para cerrar el afio (29-
XII-1909) y abrir con ella el nuevo (1, 2 y 9 de enero de 1910). De igual modo,
El abuelo se represento el 31 de diciembre e inauguré 1910, en combinacion con
La loca de la casa, dandose en la funcion de tarde esta ultima y en la de noche
aquella. Alcanzo6 El abuelo las nueve representaciones, dos de ellas populares.

Galdos, que declaraba llevar alejado de las salas teatrales un tiempo, quedo
impresionado con la labor realizada por Borras en la interpretacion del anciano
conde de Albrit. Sin duda, debi6 presenciar la mejor interpretacion del perso-
naje en la funcion popular que tuvo lugar la noche del 9 de enero (por la tarde
se escenifico La loca de la casa). Contra su costumbre, y en esta temporada
reincidio, dedico un articulo a la labor realizada por Borras.

De Borras y de su trabajo insuperable diré que es el ejemplo mas claro del arte
progresivo en la interpretacion o creacion de caracteres. Como gran artista,
Borras labora constantemente en el modelado de las figuras escénicas, que
ofrecen abundante partido a sus extraordinarias facultades fisicas y mentales,
a la variedad maravillosa de su registro facial, y al estupendo mecanismo de
sus nervios. En tres ocasiones le vi encarnar el tipo del viejo Albrit, y en cada
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una de ellas daba mayor realce a la figura con nuevos toques de idealidad o
de realismo. Afina, pulimenta y perfecciona sin cesar; expresa con el silencio
tanto como con la palabra; el gesto, la actitud y la riqueza de inflexiones de
voz completan su obra magica y representativa, y elevan hasta lo increible la
emocion del espectador. [...]

No puedo ocultar la satisfaccion intensa con que he visto El abuelo, en el
Espanol, en funcion de gran moda popular. La obra, lo digo con toda verdad,
no me ha parecido mia; tan remozada la vi y tan bien perfilada y abrillantada
por Borrds y sus comparneros de escena. Agradezco al gran artista que haya
traido ante este publico, después de darle aire en los teatros de América, esta
obra que yo consideraba envejecida y que se iba borrando de mi memoria.
Gracias a la perfeccion histrionica y al estudio minucioso de los caracteres,
las obras viven mds de lo que pudo creerse. Parece que se acaban, y una
interpretacion esmerada y un publico sensible a la emocion les dan nueva
vida (Pérez Galdos, 1910a).

Un estreno del escritor canario se verifico en esta temporada (20 de febrero de
1910). Desde 1896 (La fiera) no habia dado a Carmen Cobefa ninguna obra
nueva, a pesar de los requerimientos que tanto ella como Oliver le hacian.
Como la temporada del Espanol venia dejando claro que a él asistia un publico
muy variado, y se hacia accesible con las funciones populares, animado por la
Cobena («Yo me atrevo»), emprendio la tarea de adaptar la novela dialogada
Casandra (1905) a la escena. No era obra que pudiera digerir el abono aristo-
cratico de otras empresas. Con Casandra, la formada por C. Cobena y E Oliver
prestaba un gran servicio «a la causa democratica con las representaciones de
dicha obra» (Benavente, 1910).

Acogida por la prensa con juicios contrapuestos, lo cierto es que si la actriz
no se hubiera atrevido con el personaje y la obra, no habria puesto la mano
su autor sobre ella. La buena acogida del publico qued6 de manifiesto en las
treinta y una funciones en que se represento, trece de ellas populares, como
popular fue la de la noche del beneficio del escritor (2-1V-1910), asi como la
de la tarde siguiente, con la despedida de la compania en la de la noche y el
beneficio de Carmen Cobena.

Por segunda vez, la valoracion del escritor sobre el trabajo de un actor
o actriz en alguna de sus producciones (Pérez Galdos, 1910a), en este caso
sobre Carmen Cobena y su arrojo al atreverse con Casandra, al tiempo que
valoraba la campana teatral desarrollada por los Cobena-Oliver en el Esparol
en la temporada 1909-1910, volvia a emitir su juicio sobre un actor publicado
en la prensa.

Particularmente, debo yo gratitud a Carmen Cobena. Hallibame perplejo
y sin dnimos para trasladar de la Novela al Teatro el escabroso asunto de
«Casandra», y llegué a pensar que ninguna actriz de las de primera afrontaria
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los riesgos y dificultades de esta obra. Pero, al comenzar la temporada, después
de leer y estudiar detenidamente el libro, Carmen Cobena dijo resueltamente:
«Yo me atrevo». Esta valentia gallarda me contagio al instante; no quise ser
menos que ella, y sofocando el miedo, me atrevi con la «Casandra» teatral.
Bien claro estd que el publico nos ha dado la razon. De los audaces es el éxito,
y casi podriamos afirmar que, en asuntos como el de este drama, el publico de
nuestros dias nos ayuda con toda su alma a vencer los peligros; las audacias de
accion y pensamiento ain le parecen pocas (Pérez Galdés, 1910b).

En cumplimiento de una de las clausulas impuestas por el Ayuntamiento en
su contrato de representar obras cldsicas, el Tenorio no se conceptuaba como
tal,'' ademads de Calixto y Melibea con la que, como hemos visto, se inauguro la
temporada, se pusieron en escena La luna de la sierra, de Luis Vélez de Guevara,
refundida por Cristobal de Castro. A su estreno (4-11-1910) precedio la lectura
de unas cuartillas de Francisco Rodriguez Marin por el actor Ricardo Calvo
Agosti. No gusto la refundicion a algunos criticos teatrales de prensa, a pesar
de la buena acogida que le dispensé el publico, que acudio a las diecisiete
funciones que de ella se dieron. Contest6 Cristébal de Castro con un articulo
en el que repasaba lo que esos criticos habian dicho sobre su refundicion, y
con el que dejé en evidencia a José de Laserna (El Imparcial), siempre al lado
de los Guerrero-Mendoza, y detractor de la labor artistica de Carmen Cobena.
Debio hacer efecto la reconvencion, aunque quizd no fuera sincero de aqui en
adelante, porque abandono su tono severo con la actriz. Defendia Cristobal de
Castro su labor, no solo en la parte artistica, sino por la acogida que le habian
dispensado los espectadores, al tiempo que valoraba la interpretacion de los
actores:

Yo los dejo decir [a los criticos], para felicitar con entusiasmo a Carmen
Cobena y a Borras, que segun todos los periodicos —menos El Imparcial y La
Correspondencia— obtuvieron anoche un colosal triunfo, y a Oliver que, como
empresario y director, recibi6 calurosas felicitaciones. [...] Porque pesa mucho
esto de que un teatro lleno de un publico selecto y culto como anoche lo estaba
el Espanol aplauda calurosamente una obra (Castro, 1910).

Cervantes y su entremés El vizcaino fungido, junto a Calixto y Melibea, se esceni-
fico el 12 de marzo de 1910 en una funcién a beneficio de las casas de socorro.

11. Las funciones de la obra clasica de Zorrilla, que habian ido decayendo en muchos escena-
rios con el paso de los afos, tuvieron su cabida en esta temporada en el Espanol, si bien
el naturalismo escénico de Borras era poco apto para encarnar a su protagonista. Muy
critico se mostré «Alejandro Miquis» (1909b) con la interpretacion del actor catalan,
considerandola como un fracaso. La dona Inés de la Cobena solo le gusto en algunos
momentos de su interpretacion. Con todo, el publico recibié bien el drama romantico,
del que se dieron quince funciones, mas una popular, entre las de tarde y noche.
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De las obras del teatro dureo, fue sin duda El alcalde de Zalamea la mejor
valorada por la critica periodistica. La Isabel de Carmen Cobena y, sobre todo,
el Pedro Crespo de Borras, una de sus mejores interpretaciones, merecieron
los elogios de la prensa y de los espectadores, que ocuparon las localidades
del Espartiol en las trece funciones que se dieron entre el 16 de noviembre de
1909 y el 24 de febrero de 1910.

Felizmente termino la temporada en el teatro Espanol la noche del domingo
3 de abril de 1910 con el beneficio de Carmen Cobena (Los ojos de los muertos,
de Benavente, y el estreno de El eterno burlador, de Jurado de la Parra y Godoy).
La labor realizada por la empresa Cobena-Oliver habia sido fructifera para
ellos y para el teatro espanol. Con las obras representadas y con las funciones
populares, se habia recuperado a un publico alejado en otras temporadas del
coliseo municipal.

Asi valoraba Galdos este fin de campana:

Terminada lucidamente anoche la temporada del teatro Espanol, todos los
que padecemos el delirio inocente de enjaretar comedias y dramas debemos
homenaje caluroso y parabienes mil a Carmen Cobena, la insigne actriz, que
en todos los géneros descuella y en todas las obras, grandes o chicas, festivas
o serias, pone su elevado sentimiento artistico, sus facultades multiples, su
firmisima voluntad y energia.

Desde «Calixto y Melibea» hasta «Los ojos de los muertos», dilatada
serie de triunfos, ha interpretado innumerable caracteres contrapuestos y
trabajosos, con tan feliz acierto en lo mas viejo de lo clasico como en lo mas
joven de lo moderno. Debemos festejarla y enaltecerla por su histrionismo
admirable y por su colaboraciéon en una campana patriotica, que también en
estas luchas del arte escénico hemos de guarecernos todos al pie de la gloriosa
escena. El «Teatro Espafol», que propiamente deberiamos llamar «Nuestro
Teatro», es el refugio de los que adolecemos de la monomania dramatica,
y con ella, afrontando marejadas del publico y algtin mareo de los criticos,
contribuimos a la cultura hispana sin trampa ni cartulina de francesadas mas
o menos distinguidas y elegantes. [...]

Satisfechos debemos estar de ver en «Nuestro Teatro» el valor unido a
preclaros talentos. La razon dramatica «Cobena-Oliver» es garantia de que
los nuevos ingenios podran llevar a la escena los problemas candentes de la
sociedad y la familia en relacion con la vida moral y economica (Pérez Galdos,
1910b).

También para Pedro de Répide (1910) la labor desarrollada en el Espanol por
Carmen Cobena y Federico Oliver no dejaba nada que desear:

Bello y digno remate puso anoche Carmen Cobena a la brillantisima temporada

que ha realizado en el teatro Espanol.

No habia quedado ciertamente este coliseo en condiciones apetecibles
para ser recogido como herencia por cualquier empresa. Era menester que
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sus nuevos ocupantes fuesen un empresario y una actriz y un actor de tal
relieve que el publico no pudiese tener lugar a decir que advertia la falta de
los anteriores y prestigiosos inquilinos [Maria Guerrero y Fernando Diaz de
Mendoza].

He ahi el gran triunfo de la razon social artistica Cobena-Oliver. Ellos han
llevado a cabo la mas larga campana que se ha verificado en nuestro teatro
clasico. Y, para desmentir el refran, hase dado el caso de que la cantidad ha ido
hermanada con la calidad, y ha habido pocas temporadas en el coliseo de la
plaza de Santa Ana tan lucidas y tan dignas de memoria como la que anoche
cerrose con llave de oro. Realmente, este primer afio es una garantia y una
promesa de que el paso del matrimonio Cobena-Oliver por el teatro Espanol
ha de ser tan provechoso para el arte patrio, como memorable pagina para la
historia del viejo corral de la Pacheca.

El teatro clasico y el moderno han tenido su justo culto en aquellas tablas
venerables. Carmen Cobena y Enrique Borrds han sido la grande garantia
ofrecida al publico, y la campana ha respondido plenamente a ese ofrecimiento.
La sala, abarrotada de gente durante noches y noches, ha sido la mejor prueba
de ello.

Carmen Cobena merece bien de todos. Su labor artistica, que la hubo de
colocar hace tiempo en la cumbre de la escena espariola, ha triunfado una vez
mads, conservando el teatro Espanol en el alto rango de arte que por abolengo
le corresponde.

Los artistas del Espanol salieron a provincias a hacer su temporada de verano.
Federico Oliver presenté al Ayuntamiento la lista de la compania para la
proxima temporada de invierno (1910-11) a principios del mes de julio. Sin
embargo, el Ayuntamiento de Madrid, haciendo gala de una arbitrariedad pal-
maria, rescindio el contrato de arriendo con Oliver en la sesion que celebro el
19 de agosto. Los Cobenia-Oliver se quedaban sin teatro. Federico Oliver, que
entendi6 que se cometia una tropelia con ellos, demandé al Ayuntamiento. Tras
pasar el caso por varias instancias judiciales, en el primer trimestre de 1914
la Sala tercera del Tribunal Supremo apreci6 las malas practicas municipales
y obligé al Ayuntamiento a devolver el teatro Esparfiol a la empresa Oliver-
Cobena (El pleito, 1914; Flores Garcia, 1914). En virtud del fallo del Supremo,
el matrimonio regreso al teatro que les habia sido arrebatado injustamente, y
en él trabajaron cuatro temporadas seguidas (1914-15 a 1917-18). Quede este
capitulo pendiente de estudio para otra ocasion.
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