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que de éste consta su procedencia de tierras holandesas y es posible que, el conocimiento
entre ambos artistas derive de la circunstancia de un origen comun.

Viene a confirmar la atribucion a Isenbrant la existencia, en el Museo de Estrasburgo,
de otro cuadro del artista con el tema de la Oracidn del Huerto (niim. 53; tabla pasada
a lienzo, 43 x29 cm.) como en el centro del triptico madrilefio. La comparacion entre
ambas pinturas nos Imuestra una composicién muy semejante y una técnica pictorica del
mismo estilo % '

Por otra parte, hemos comprobado que el triptico que comentamos procede del Con-
vento de Dominicos de San Esteban, de Salamanca. Salié¢ de alli en fecha desconocida
y debi6 de pasar a la antigua coleccidén-de Valderrey. Se pierde su rastro hasta que, el
22 de abril de 1982 se subasté por la Casa Sotheby’s de Madrid (nim. 207) con atribucién
a Ambrosius Benson. D. Manuel Gémez Moreno estudic ¢l triptico cuando atin se conser-
vaba en el Convento salmantino y con su fino y certero sentido para la clasificacién dice
de ¢I: «me parece podria asimilarse al grupo de obras atribuidas por Waagen a Mostaert» °.
En efecto hoy sabemos que en ese grupo, al que se refiere D, Manuel, la mayor parte
de las pinturas que lo integran se consideran, en la critica actual, como obras de Adridn
Isenbrant. :

La atribucién del triptico la hacemos siguiendo un criterio puramente estilistico, anali-
zando los caracteres de las pinturas v compardndolos con los que muestran las obras admi-
tidas como salidas de las manos de Isenbrant por la mayoria de autores. Parece que es
¢l inico método vélide al no conocerse, hasta el momento, ninguna obra documentada
como suya por firma, menograma o noticia de archivo que lo acredite. — Erisa BERMEJO.

DGOS ESCULTURAS PROBABLES DE VAZQUEZ EL VIEJO: UN RESUCITADO
EN BOGOTA Y EL SAN JERCONIMO DE LLERENA

El comercio de arte con América se inicia practicamente con el afio del Descubrimiento
pues ias Ordenes religiosas que acompatfian a los conquistadores llevan, al menos, los obje-
tos litlrgicos de primera necesidad. La importancia de Sevilla como puerto de arribada
de las naves de Ultramar y el esplendor del arte en la vilia del Betis en el siglo xvI tuvo
como consecuencia una importante corriente de exportacién de obras de arte y artistas
andaluces a las nuevas tierras gue ofrecian un dorado porvenir a los profesionales por
el hervor constructivo que cundié en todas sus regiones a instancia de los cclesidsticos
v la nobleza espafoles que se habian instalado en ellas.

Juan Bautista Vézquez, el Vigjo, escultor de gran renombre en Sevilla, a la que se habia
trasladado desde Toledo a mediados de esta centuria, tiene relaciones con el mercado ame-

* M. J. Friedlinder, doc. cit., nim. 154, lam. [26. o

¥ M. Gémez-Morene, Catdlogo Monumental de la Provinciy de Salamanca. Hay que adveriir que
el Catalogo permanecid inédito hasta 1967 ¥ no se hizo la puesta al dia por lo que el juicio de Gomez
Moreno se refiere a los afios en que se realizd el estudio.
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ricano como tantos otros de sus contempordneos. No obstante su incorporacion a este
comercio fue tardia, va en edad avanzada, debido posiblemente a su febril actividad ante-
rior en tierras andaluzas y extremefias que le impidid la participacidn en estas transac-
ciones. e

En 21 de enero de 1582 Vdzquez, con el pintor Pedro de Villegas, se compromete
con Juan Nifiez de Tapia y su fiador Miguel de Medrano, vecinos de Sevilla, a reaiizar
un retablo para la Cofradia del Rosario def convento de Santo Pomingo en Lima con
relieves y figuras, para albergar la imagen de Nuestra Sefiora de Roque Boldugue que,
segin ha estudiado Palomero, fue destruido en el siglo xvm. El mismo autor menciona
otro retablo que el afio de 1584 le encarga Pedro de Uzedo, vecino de Guadalajara, para
la misma ciudad, no localizado, el famoso de la capilla de los Mancipe en la Catedral
de Tunja (Colombia), v el no identificado Taberndculo de Nuestra Sefiora de las Angus-
tias, para Puebla de los Angeles en Méjico .

Por estas mismas fechas, en 12 de enero de 1583 contrata con Gerdnimo de Aliaga,
vecino de Lima, una imagen de San Jerdnimo, en madera de cedro, «de la forma y hechura
e postura de un San Geronimo que esta en lo iglesia de San Geronimo extramuros de
esta ciudad que no a de tener mas diferencia sino solo ser el uno de barro y este que
tengo de hazer de maderg» con su tronco pintado de verde que habria de enviar en una
caja 2. Este interesante encargo, si llegé a realizarlo, pudo tener relacién con el San Jerdni-
mo que se le atribuye ern Llerena. La finura de las esculturas del Calvario de la Capilia
de’ los Mancipe vy de las que ahora se le atribuyen en esta misma tierra colombiana, autori-
zan a pensar que el San Jerdnimo contratado para Perd, por modelo del Torrigiang, seria
una bella imagen.

El afio de 1586 Vazquez recibe de la viuda de Miguel Medrane, como tutora de los
menores de Juan Nifiez de Tapia, el pago de «cierfas imdgenes que vo entregué al dho
Juan Nifiez de Tapia para que las llevase a las Yndias e las bendiese e fallecid en el
bigje» *, documento que aunque no especifica su nimero ni sus temas fundamenta atribu-
ciones estilisticas tan seguras como la de Senta Ana con la Virgen v el Nifio, en pie,
del convento de Santa Ménica de Puebla (Méjico) o la de la Virgen con el Nifio del Semi-
nario de San Juan de Puerto Rico, propuestas por Angulo .

Se han dado estas notas conocidas aungue dispersas sobre la exportacidon de obras
de Vazquez ¢l Viejo a América para fundamentar ¢l estudio de una interesante imagen
del Resucitado con dos soldados dormidos a los pies que se conserva en el Santuario de
Montserrate, junto a Bogotd, no lejos de Tunja, cuyo estilo a primera vista parecia muy
proximo al de este artista, atribucidén que apova otra de las tantas e importantes noticias
documentales de Loépez Martinez,

! Jestis Palomero Paramo, EJ retablo sevillano del Renacimiento, Sevilla, 1983, pags. 182-185. Recoge
documentos y bibliografia anteriores.

% Celestino Lépez Martinez, Desde Jerdnimo Herndndez a Martinez Montaiids, Sevilla, 1929, pag. i13.

3 Jdem, pag. il4.

* Diego Angulo Ifiguez, Historia del Arte Hispanoamericano, 11, Barcelona, 1950, pags. 278-279,
figs. 237 y 261; pags. 261-262, fig. 215.
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En efecto;en 22 de octubre de 1584, Baulista Vazquez dice que como habia enviado
con Miguel Gerénimo, vecino de Tunja «dos hechuras de xros de madera de seis palmos
uno de Resurreccion y otro Crucificado los quales ambos a dos hemos fecho e costeado
e beneficiado en esta zibdad de Sevilla» otorga su poder a Gil Bldzquez, vecino de Tunja,
para venderlas. La noticia sugiere en principio [a profesion de escultor Miguel Gerénimo
que debia haberse instalado en aquellas tierras al poco tiempo de.realizar las imagenes,
con toda probabilidad en el taller sevillano de Vazquez, pero en realidad fue su intermedia-
rio en otras transacciones comerciales no artisticas y en nota anterior, de 11 de enero
de 1584, referente al mismo envio de estas esculturas, cuando va a partir «en esta flota
gue agora esta presta para el Reino de Tierra Firme», se le Hama «mercader» >.

Tl Resucitado del Santuario de Montserrate (fig. 2), reproducide por Gdémez Hurta-
do °, representa a Cristo en actitud muy manierista con el brazo derecho en alto y el
cuerpo inclinado hacia adelante, a la izquierda. Su rostro, enmarcado por pelo ondulado,
frente amplia, ojos separados, con nariz recta afilada y pémulos de huesos marcados,
¢s tipico de sus figuras masculinas, como puede comprobarse compardndolo, por ejemplo,
con ¢l de su San Mateo en el retablo de Mond¢jar 7. Su potente anatomia resulta, no
obstante sus anchas proporciones, algo blanda al quiebro de la cintura marcado por carne
flacida, v sus robustos miembros no abusan de la musculatura. Recuerda claramente at
Resucitado del retablo de Medina Sidonia (fig. 4). Cubierto en parte por una banda estre-
cha en zigzag de pliegues suaves rectilineos, muy propios de su arte, repite en ciertoe modo
la figurilia masculina que decoraba la parte inferior a la izquierda del marco de su desapa-
recido retablo del Cristo de la Capilla de la Torre {fig. 5), en ia Catedral de Toledo 8
Los soldados en posiciones muy berruguetescas realzan, en su recogimiento en si mismos,
esta excelente escultura de Bogota.

Se ha intentado identificar la obra con el encargo documentado de las «dos hechuras

de Cristo...» pero no se ha encontrado bibliografia que mencionara la Hegada de estas

piezas al Santuario. La Guiw de Bogotd de Hernandez Alba sdlo sugiere antigua ermita
de gran devecion, sucesivamente reconstruida ?,

En todo caso, y aunque las medidas de los «seis palmos» no coinciden con los 0,30
ms. més o menos gue al parecer mide la escultura de Montserrate, su estilo, el tema repre-

5 Celestino Lopez Martinez, Desde Martinez Moniafiés a Pedro Rolddn, Sevilla, 1932, pdg. 143; idem,
Desde Jerénimo Herndndez, ob. cit., pag. 112, Gil Blazquez ¢ Bazquez, posiblemente el mismo que encar-
ga a Vazquez el retable de la Capilla de los Mancipe, v en su defecto Marcos de Santiago son los apodera-
dos del escultor en Tunja para recibir la ganancia que se obtuviera de la venta de estas dos hechuras
del Resucitado v del Crucificado y de arreglar cuentas con Miguel Gerdnimo.

¢ Alvaro Gomez Hurtado, Herencia colonial en la imagineria de las Iglesias y Museos de Santa Fe
de Bogotd. Segin..., Bogotd, 1970, Una buena reproduccion sin comentarios sobre cronotogia o estilo.

7 Geeorg Weise, Die Plastik der Renaissarnice und des Frithbarock in Toledo un dem iibrigen Neikasti-
jien, Tibingen, 1939 {Spanische Plastik aus sieben Jahrhunderten, Band 1V). Reproduccion de los Apdsto-
les de Mondéjar, lams. 138, 1539-169, San Mateo, lam. 163. .

§ José Herndndez Diaz, Imagineria hispalense del Bajo Renacimiento, Sevilla, 1951, pas. 35 {no sc
reproduce). Foto Mas v 25, foto Mas. Agradezco al Prof. Santiago Sebastidn su valioso juicio sobre
la bella calidad de la escultura, en visita reciente al Monasterio. .

 Guillermo Hemndndez de Alba, Guiz de Bogotd. Arte v Tradicion, Bogotd, 1948, pdgs. 169 y sigs.

Figs. 2-3. 1. B. Vazquez, Cristo Resucitado, Bogotd (Colombia), Santuario de Montserrat, Sen Jerdnimo,

Llerena, Ig. N.* 8.* de la Granada
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sentado v el contexto del documento comentado fundamentan la relacion establecida entre
la imagen v la escritura, salvo prueba en contrario, ¥ permiten una atribucion muy segura
de este Resucitado a Juan Bautista Vazquez el Viejo.

La coleccion de documentos sobre artistas Herenenses publicada por Carrasco propor-
ciond documentos de un valor definitivo para la biografia del escultor: su Testamento,

Figs. 4-5. 1. B. Vazquez, Cristo resucitado, Medina Sidonia, lg. Santa Maria, Religve del retablo de
la capilla de la TForre, Toledo, Catedral (Desaparecido)

Inventario de sus bienes y ofras noticias, incluidas en las refefentes al pleito entablado por
Juan Bautista Vazquez el Viejo con los «patroneros» (sic) de la capilla v obras pias que
fundd en Llerena el prior Don Gonzalo de la Fuente sobre un retablo y un crucifijo que
le habian encargado para- su decoracidn, litigio que solucionan, a su muerte, su viuda y
su hijo Juan Bautista Vazquez el Mozo '°. No se va ahora a insistir en el yalioso contenido

¢ Antonio Carrasco Garcia, Fscultores, pintores y plateros del Bajo Renacimienio en Llereng, Bada-
joz, 1982, pags. 35-37, documento LVI, figs. 13 v 14.
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de estos documentos referentes a diversas fases de la vida v obras de Vdzquez ¢l Viejo,
cuya biografia y actividad en Castilla se estd redactando, y condensados sabiamente por
el autor de la monografia.

No obstante.se han revisado-las novedades referentes a su actividad americana v las
relativas al retablo de 1a Iglesia de Nuesira Sefiora de la Granada en Llerena de la «advoca-
cion del nombre de Jesis» que hasta hace poco presidia una imagen de San Jerdnimo
advocacion de la Capilla, atribuida por Carrasco al escultor (fig. 3).

Respecto a las primeras se consignan las deudas de «Miguel Hironimo» «mercaders
«de la hechura de unas imdgenes» y de «ropas que llebo... (al) nuevo Reyno de Granada»
v de su aprendiz portugués de 1567 «Amador Lopez residente en el Piri» «ensambladors
«de ropas que llebo a Yndias» as{ como se menciona la marcha a las Indias del marido
de su hija Agustina de la Cruz, Pedro Molina Bolante !!,

Las noticias sobre el retablo de Llerena, motivo del pleito, no justifican claramente
fa atribucién del San Jerdnimo a Vazquez, pues en el acuerdo de sus herederos con los
patrones de la Capilla del Prior de Llerena sélo se habla de retocarle y rehacer su titular,
con «otro Nifio Jesiis bien acabado» 2. No obstante, ¢l estilo de la obra, ¢l conocimiento
del encargo del San Jerdnimo para ;Lima?, la dilacién en la enfrega del titular del retablo
de Llerena, su emplazamiento en la capilla de su nombre y quizds algtin otro documento
no publicado apoyan la atribucién de la escultura a Vazquez.

La imagen es de nuevo una réplica de la del Torrigiano del Museo de Sevilla, que
influy6 asimismo en la que hizo de la misma advocacién en 1566 Jerénimo Hernédndez,
de modelado mas rotundo vy en el posterior de Martinez Montafiés conservado en esta
misma villa de Llerena, obra de 1598 a la que pudo influenciar la que ahora se estudia 3.
Su rostro de pémulos marcados por huesos redondeados en sus extremos resulta blando

. de expresién y su anatomia no presenta ni la correccién del modelo, ni la inmediatez del

gesto del que hizo Herndndez, ni el elegante naturalismo del ejemplar montafiesino, pero
en su conjunto parece obra de Vdzquez con recuerdos de su magnifico Resucitado de Medi-
na Sidonia y de su Addn en los colaterales del retablo mayor de Ia catedral sevillana 4.
El mal estado de conservacién de la figura desmerece sin duda su talla en ia que a nuestro
parecer no lucio la maestria del artista si es que es obra suya, que sf 1o parece. — MARGARITA
ESTELLA.

! Idem, ob. cit. ¥ Lépez Martinez, Desde Jerdnimo Herndndez, cit.,, 9f (sobre Amador LGpez).

2 Carrasco, ob cit., documento LVI, ob. cit., pag. 117, «Por quanto entre el dicho Juan bautistg
Vazguez difunto trato pleyto con la capilla y mayordomo de la Capilla del prior don G° de la fuente
gues en la iglesia mayor desta villa (Llerena) de lz advocacicn del nombre de Jesiis», encaberado, ne
obstante con el titulo: cap® de Sen Geronymo y redactado en 9 de noviembre de 1588. Documento LVIiL:
Trata de la obligacién de Isahel Valdés, la vinda de Vézquez, con los patronos de la capilla acerca del
«nifio Jesus que... esta en el dho retabloy que al parecer «no esta a e modeloy por lo que se conviene
con ellos «a lo hazer» para lo que trascurrido un tiempo establecido «avra fraido a esta vi® ottro nifio
Jesus Bien acabado», imagen que no se ha localizado.

¥ Tests Palomero Paramo, Gerdnimo Herndndez, Sevilla, 1981, péags. 117-118, lam, [. Celestino Lé-
pez Martinez, San Jerdnimo Penitente, magnifica esculfira de Juon Martinez Meoniafids, Sevilla, 1948,

" Herndndez Dfaz, ob. cit., 85, foto Mas y 27-28, figs. 20-21.



