L.OS FRfNQ]I’ES ESCULPIDOS DE PORCUNA
(JAEN): UNA APROXIMACION
DE LA NATURALEZA Y DE LA HISTORIA ™

RESUMEN

Bajo una nueva luz se presenta en este
lexto una interpretacién iconoldgica del
programa escultérico ibérico del Cerrillo
Blanco de Porcuna (Jaén), Naturaleza e
historia =bajo la forma de la memona he-
roica- se dan cita en esta representacion
simbdlica del poder del grupo aristocrd-
tico familiar y de su espacio en el op-
pidum.

Por Ricardo €hnes
Binstittitn e Hlistona, C51IC Madrid

Summary

Under a new light, this paper
offers an iconological interpre-
tation of the sculptural pro-
gram of Cerrillo Blanco de Por-
cuna (Jaén). In this representa-
tion about an aristocratic ibe-
rian family, nature and history
are closed intertwined. Both the
oppidum and its territory are
represented under the formula
of the heroic memory.

N ningin otro lugar de la antigua Iberia hallamos la riqueza y diversidad
de seres y de imdgenes esculpidas como la que nos ofrecen los grupos
del Cerrillo Blanco de Porcuna (BLanco, 1987, 1988 a, 1988 b; GONZALEZ
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Figura 1.—Aguila con las alas desplegadas. Cerrillo Blanco de Porcuna (Jaén). Musco de Jaén.

NAVARRETE, 1987; NEGUERUELA, 1990). La acumulacion y abundancia, la va-
riedad, el movimiento, la vitalidad de lo que se nos muestra habla, ante
todo, de poder y de naturaleza o, si se quiere introducir la vieja y pregnante
palabra gricga, de physis: de lo que surge con vigor, de lo que brota y en-
gendra, de lo que se contrapone y lucha, de lo que se reclama a si mismo con
voz individual y diversa, de lo que tiende a su expresion plena y perfecta
(OLMOS, 2002). Animales familiares y fabulosos de la tierra, del cielo, del
mundo subterrinco, del campo arable y de la montaiia inhéspita; la planta
maravillosa, que no existe sino en el jardin divino; guerreros y héroes en sus
mejores atuendos, en la cumbre de su esplendor y de su gloria o en el
abismo mds profundo de su derrota y de su muerte; jovenes, varones y mu-
jeres que necesitan mostrarse en la elegancia manifiesta de su vida superior,
esforzada o serena segin status y edad, pero siempre, adecuada y natural. Ese
ctimulo asombroso de signos y expresiones diversas es lo que manifiesta Por-
cuna, desde una primera y atn informe impresién. Todo ello y aun mucho
mas.

Pero ¢s preciso, antes de seguir adelante, definir en el tiempo ibérico
estos grupos. Una aproximacion estilistica, que tiene en cuenta la respuesta
propia y creativa a férmulas griegas, nos permite situar estas esculturas en
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la segunda mitad del siglo V a. de C. Asi lo propone Pilar Ledn, en finos cs-
tudios que enriquecen nuestra mirada (LEON, 1998, 2003).

Surge entonces una pregunta inmediata; gse debe esta multiplicidad
de imdgenes a una suma de monumentos diversos, diferentes, auténomos,
acumulados o erigidos sucesivamente en el lugar? ;O responden, por ¢l
contrario, a un proyecto dnico originario, quedando desde ¢l inicio tra-
mados por una unidad de concepeion y de programa? Es dificil dar una
respuesta segura a una u otra de estas dos propuestas. Tal vez ninguna de las
dos ﬂl_jﬂi{}“ﬂﬁ. nos ofrezca, por si sola, la adecuada salida.

Cabe una tercera posibilidad, abierta a su vez a variaciones diversas:
aceptar, por ejemplo, como diversos grupos escultéricos, que responden a su-
cesivos encargos singulares del grupo en el poder, se van acumulando, en un
margen no muy amplio de tiempo, en un espacio reservado al ambito de re-
presentacion de los principes: y, coéHmo enseguida, van tejiendo entre ellos
unos lazos sutiles, un didlogo que los integra y articula —y los contrasta-
dentro de una cierta unidad superior, de un organismo. Pues también las es-
culturas poscen cierta autonomia, COMO un ser vivo, como un ser social y na-
tural. ;Se unirian tal vez a través de unos relatos en torno al poder de la fa-
milia o casa del principe y a la naturaleza? ; La coherencia de sentidos se hace
progresivamente, a través de la paulatina acumulacién de imdgenes y de la
relacién cultual que se establece con ellas? ;Compiten entre si unas imdgenes
con otras? ;Mds alld de unidades, de grupos, de conjuntos, podremos hablar
hoy de nexos, de intersticios, de relaciones entre las diversas esculturas? ;No
es decisiva aqui la impronta de la tradicién artesanal, de los talleres que es-
culpen los grupos y transmiten su lenguaje y su estilo? Una tradicién tejida
con normas heredadas, con c6digos de representacién y, sobre todo, con re-
miniscencias de otros lugares y otras épocas.

Es dificil decidir y jerarquizar estas posibilidades entrecruzadas desde
nuestra escasez de datos contextuales. Précticamente disponemos slo de una
muchedumbre de piezas fragmentarias, sometidas ya en la misma anti-
gliedad ibérica a una destruccién masiva y sistemética. Debieron durar poco
—en torno a dos generaciones, tal vez— en su estado y en su lugar originario
de mostracién. Hablamos, por ejemplo, de un periodo de vida de unos cin-
cuenta afios, de mediados del siglo V a. de C., hasta aproximadamente, los
primeros afios del IV (NEGUERUELA, 1990, pdgs. 21-23). Ciertamente, las es-
culturas, inmenso programa propagandistico, no han sido indiferentes a la
coetdnea transformaci6n social ibérica (Ruiz y MOLINOSs, 1993, pég. 261).
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Figura 2.-Joven cazador, con lichbre y mastin. Cernllo Blanco de Porcuna (Jaén). Museo de Jaén.
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Suscitan pasiones, proyectan y magnifican disputas de los hombres, inter-
vienen en la vida cotidiana del oppidum, Entendemos que surja entonces una
necesidad de destruir, un impulso a eliminar violentamente la memoria,
Sobre todo se anulan con sana los rostros humanos, machacindolos, pri-
vindoles de mirada, de boca y oidos, es decir, de percepeion y de aliento,
de individualidad, de nombre, de atributos aristocriticos. Principalmente
concentra ¢l rostro la memoria. Pero también apenas bay rodillas de varones,
portadoras un dia de movimiento heroico, de vigor, de vida.

Con posterioridad a este episodio terrible, en esta misma época ibérica,
la mayoria de los fragmentos destrozados es reunida y piadosamente oculta
en una zanja dentro del Ambito de una antigua necrdpolis orientalizante del
siglo VII a. C. (NEGUERUELA, 1990, pdgs. 21-23, Ruiz Y MOLINOS, 1993, pig.
209). Alguna otra pieza se reutiliza también en las nuevas wmbas del siglo
IV. Todo ello —destruccién violenta, primero, ocultamiento cuidadoso, des-
pués— hablaria en favor de una percepcidn de estas esculturas como tal con-
junto: por guienes lo destruyen, para quienes los grupos representados cons-
tituyen un enojoso lugar comin de memoria (NEGUERUELA, 1990, lim.
XLVII): pero enseguida, también, por quienes lo conservan, que buscan
mantener una cierta unidad de depésito para los grupos originarios, como si
un efectivo lazo sutil los hubiera unido y atin los uniera. Este segundo acto
refuerza incluso y amplia los vinculos primeros, Se redine el recuerdo de los
antepasados, los inmediatos y los que les precedieron, para quienes ¢l tiempo
no es sucesivo y diferente sino ya comiin. Las esculturas pasan a formar parte
de una unidad mayor, la que otorga el dmbito unificador de la muerte. Los
héroes de ayer, sus miembros dispersos —y con ellos también las imdgenes
fragmentarias de la naturaleza, de la que son inseparables— se retinen con los
antepasados, los personajes enterrados sobre ¢l Cermillo Blanco, al menos dos
siglos antes, en la necrépolis orientalizante (Ruiz, 1997, pégs. 65-66). Un
dato, veremos, sin duda relevante para nuestra interpretacion. Ocurre posi-
blemente un movimiento piadoso, comparable a la recuperacion épica del ca-
déver del guerrero, muerto en el campo de batalla: ¢s norma sagrada, es deber
enterrarlo. De este modo las esculturas han podido funcionar como un doble
del ser humano, del espacio v el tiempo del principe. Mantienen la sombra
de la vida hasta en su destruccién.

La intenci6n de quienes hoy estudiamos estos grupos es hallarles una
coherencia, reunir, integrar lo disperso, relacionarlo, mostrarlo, tratar de
entenderlo y explicarlo. Las propuestas anteriores hablan de esa necesidad
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Figura 3.—Varén luchando con grifo. Cerrillo Blanco de Porcuna (Jaén). Museo de Jaén.
g

de coherencia, de ese deseo de hallar un relato unificador para toda esta des-
bordante riqueza. Yo creo que ese rasgo unificador existe, que ¢s inncgable.
Pero cabria incluso otro Gltimo planteamiento algo diferente. Pensemos que
esa coherencia no sea otra cosa que un prejuicio, una necesidad de nuestra
mirada moderna. Que el caos, la fragmentacion de pensamiento existicra por
encima del supuesto orden —o incluso dentro de él- y que las discontinui-
dades se expliquen mejor que una forzada unidad. A estas contradicciones,
a estas formas de narracion estamos habituados los que rastreamos en las his-
torias miticas del pasado antiguo, de Grecia y de Roma, y —ahora— por qué
no, analégicamente, del mundo ibérico. En realidad jamds nos es dada a co-
nocer una historia seguida, articulada, de la vida y hazaiias de tal dios o tal
héroe. No la encontramos en los autores antiguos, salvo cuando llegamos a
los compiladores mds tardios, que son eruditos, como nosotros. Los mitos
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son contradiclorios, no existe una narracion continua coherente, continua,
completa. Actian como nuestras palabras cotidianas, cuyos sentidos conti-
nuamente se rehacen y divergen. Pudieron también ser aquellos fragmentos
dispersos de Porcuna, herencias ellos mismos del pasado, reconstrucciones
ibéricas y, como lales, sujetas a las divergencias. jPor qué exigirles en-
tonces esta unidad a unos relatos, a unos Mitos gue parccen evitar cons-
tantemente la historia continua? Hemos de tener presente esta posibilidad de
saltos bruscos, de contradicciones, de discontinuidades, de rupturas en un pro-
grama del que desconocemos su contexto preciso.

Pero lo que vamos a hacer ahora es actuar de compiladores y buscar la
mayor rigueza de vinculos posibles. Seguimos ocupdndonos hoy en rela-
cionar micmbros dispersos como hicieron en su dia Juan Gonzilez Navarrete,
que recupero felizmente la mayoria de los fragmentos del monumento y ya
en una gran medida los asocid, y, después, Ivdn Negueruela, quien con
suma atencién y cuidado se centré especialmente en los grupos de gue-
rreros (GONZALEZ NAVARRETE, 1987, NEGUERUELA, 1990). Solo tras haber
reunido estos autores los disiecta membra podemos combinarlos y aso-
ciarlos hoy por temas. Los exponemos en una sala, jugamos con sus posi-
bilidades narrativas en una exposicién. Tratamos asi, esforzada, paulatina-
mente, de darles coherencia. Todo ello implica el riesgo de las hipétesis, de
las rectificaciones, de las nuevas lecturas. Nos introduce en la tension ina-
gotable de la inquictud, de las bisquedas.

Comencemos ya con algiin ejemplo que nos permita aproximarnos a al-
gunas de las relaciones entre los grupos, a sus articulaciones, a sus scme-
janzas y a sus diferencias. Entre los altorrelieves constituyen una indudable
agrupaci6n, por estilo, por técnica de talla y por tema, las dos estelas de los
jévenes cazadores (fig. 2) junto con una tercera con un motivo de pugilato
(NEGUERUELA, 1990, ldms. XLI, XLVI; LEON, 1998, l4ms. 61-62). En los tres
casos, la escena destaca sobre un fondo, que subraya, univocamente, su
frontalidad. Sobre ¢l se despliega, en cada caso, una (inica escena, una tinica
hazaiia. Este, creo, es el dnico punto de vista posible: mostrativo, enfético.
En los tres casos, ademds, la cabeza de los personajes se independiza del
fondo, surge por encima de él, logra el volumen completo, asume indivi-
dualidad perfecta para mostrarse. Y, a través de su mirada frontal, se dirigen
al espectador con quien dialogan desde su esfuerzo heroico. Nuestra tinica
funcién es reconocerlos en su valia, en su superior condicion.



e —— = S

s m: 'A.}-t||-r}u|_!'~|"lr‘i o -
Dejemos ya de fado ¢l grupo con cl i—'ﬂ"lilln‘f'-:“ del Plfﬂiui“ﬂ- que muestra
la educacion del joven anstoerata en un gjercicio de lm'!:llu,lud y de palestra,
o solo de Tuerza bruta: uno trata de voltear al otro, poniéndole la zancadilla;
se agarra del cinturon del adversario. 81 uno cae
podri también hacerlo ¢l otro. La lucha estid imlt.:t:if-:u. Ambos ‘ul'ill‘-ll.:lnci,-; nos
MIrN, PUCs su accion ¢s para ser mostrada: desgajada de su accién (otra
constante de Porcuna), su mirada reflejamente es la nuestra: «veo porque me
ven: me miran porque mire y les atraigo con mi miradas,

en la inseguridad éste

Pero detengdimonos ahora en las dos estelas de los cazadores. En ambos
cjemplos un cuadnipedo —un gran perro en un caso- acompaiia en su triunfo
al joven, que camina con impetu hacia la derecha ostentando su €xito en la
caza: una descomunal liebre en el primer ejemplo (fig. 2); dos hermosas per-
dices, por el pico unidas, en el segundo. Los jovenes caminan impetuosos,
lo que subrayan bicen las poderosas piernas en movimiento. La parte supe-
rior del cuerpo se torna de frente y se muestra al espectador. En el primer re-
licve el perro es un gran mastin sobresaltado, que gira su cabeza y entrelaza
su impaciencia al paso y ritmo del amo. El animal responde fisica y psico-
I6gicamente a la actitud del joven, participa en su triunfo.

Matices y rasgos estilisticos asocian ambos relieves al famoso grupo del
guerrere vencedor junto a su caballo (NEGUERUELA, 1990, lims. XVIII-
XX LeoN, 1998, ldm. 58). El caballo acompaiia —también hacia la derecha:
¢direecion del triunfo en Porcuna?- a su sefior. Sirve de fondo y respaldo a
su figura. Gira su cuerpo para resaltar y envolver la accién del guerrero, pues
es complice en su hazaila. Sus patas delanteras se levantan y ayudardn a
aplastar al enemigo, caido sobre tierra, que trata de evitar a la vez al guerrero
vencedor —¢n vano ya, pues le ha clavado la lanza, que le atraviesa el pecho-
y la amenaza inminente del caballo. Hay en las dos estelas y en este grupo
una similar concepei6n tecténica y espacial. Pero resalta sobre todo la com-
plicidad del animal envolvente con la accién humana. Cada uno desde su
comportamiento propio, més sosegado y noble en el caballo, mds impa-
ciente en el perro. El mastin del cazador de la licbre abre, desalentado, su
inmensa boca, para que la admiremos poblada de dientes: en el fondo hace
lo mismo que su amo, desde su virtud y desde su efhios o cualidad singular.
El triunfo del varén se contrasta y se resalta a través de la actitud animal.
Précticamente todo Porcuna puede leerse desde esta clave: la vinculacién,

el didlogo entre la naturaleza y el poder aristocritico. Aquella delinea la ac-
cién humana,
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Figura 5.-Mujer con serpiente sobre ¢l hombro, Cerrillo Blanco de Porcuna (Jaén).
Museo de Jaén.
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Los tres grupos, pucs, s¢ relacionan intimamente. Denotan una inten-
cidn comuin, una vinculacion sutil. Y, sin embargo, hemos de subrayar tam-
bi¢n ¢l lenguaje de las divergencias. Hay, por ¢jemplo, una diferente con-
cepeidn del movimiento entre el portador de las perdices y el cazador de la
licbre (LEON, 1998, pigs. 95-96). Este scgundo camina mds impetuosa-
mente. Cada parte de su cuerpo se llena de movimiento propio: las piernas,
dobladas por las rodillas juveniles, los anchos muslos, vigorosos, la es-
trecha cimura, muy ceiiida, el torso girado bruscamente de frente, el rostro
hoy perdido, que nos miraria, la mano segura que agarra la gran liebre, la otra
mano -la izquierda— que acaricia al mastin que le acompaiia, cémplice de
la caza. En este grupo percibimos ¢l impetu de cada parte y cada miembro
en su mostrarse y en su accion. Tenemos que recorrerlo analiticamente. Por
el contrario, ¢l movimiento, la correspondencia de los miembros del cuerpo
humano se matiza mds sutilmente en el segundo grupo. Este guarda, man-
tiene mejor la unidad, mientras que ¢l movimiento se refleja sobre todo a
través de indicios externos: la inercia de las cintas del cinturén aluden al apre-
suramiento previo del joven, que ahora para. Estd deseoso de regresar y
contar lo sucedido. El cuadnipedo salta a su paso envolviéndolo, avanzando
y retrocediendo gozoso; manifiesta sin tapujos su vitalidad y alegria. Las dos
perdices sirven de contraste como naturaleza muerta. El grupo estd incom-
pleto pero el cazador de esta estela parece estar dotado de un mayor ethos,
de cierto control interior. Hay ademds otro detalle: esta estela fragmentaria
hubo de ser sensiblemente mayor que la compaiiera. Todo ello nos lleva a
suponer, muy conjeturalmente, una prioridad temporal para el cazador de la
licbre. El artesano probablemente tiene que esculpir e inventar sin modelos
directos, aplicando tan s6lo reminiscencias griegas, como ya vio bien Ivin
Negueruela; mientras que el grupo del cazador de perdices debe tener en
cuenta el precedente. Aumenta el tamafio para magnificar la hazafa. Modi-
fica, no repite, la caza. La naturaleza es rica y variada, serfa enojoso el re-
petirla. Y, sobre todo, la nueva estela matiza y madura la expresién del mo-
vimiento del joven representado.

En uno y otro caso suponemos un trasfondo ritual en la accién de
ambos jévenes: su iniciacién en soledad -salvo la complicidad del animal-
en el territorio del oppidum, en la caza que los dioses, sefiores de la natu-
raleza, otorgan y ponen a disposicién del esforzado principe. Las dos estelas
compiten, dialogan y se complementan. Una es el espejo, la comparacion con
la otra. Sin contraste, sin emulacién, sin referencia, no existe la hazaha
épica. He aquf, pues, una de las posibles formas de una integracién del mo-
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Figura 6.-Novillo erguido. Cerrillo Blanco de Porcuna (Jaén). Musco de Jaén.

numento, en el proceso de su realizacion. Los diversos grupos se relacionan:
la caza, con la guerra; ambas con el territorio, con la naturaleza. Pero nues-

tras inseguridades son muchas. Ensayemos otras coherencias y relaciones en
esta propuesta,

Repetidamente vengo diciendo que el monumento del Cerrillo Blanco
representa una apropiacion de la naturaleza por el grupo familiar aristocrd-
tico que ostenta el poder en Porcuna (OLMOS, 2003). Las esculturas serian
la autorrepresentacién de ese universo principesco, su proyeccién ideal en
piedra. En el orden de la naturaleza del principe, en las normas de su terri-
torio, se integra la guerra. Esta se entiende junto a la naturaleza. También se
incorpora ¢l mundo de los antepasados, que arraiga en la tradicién heroica
de época orientalizante. Y el mundo de aquellos seres que nosotros lla-
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Figura 7.-Novillo erguido. Cerrillo Blanco de Porcuna (Jaén). Musco de Jaén.

mamos miticos, pero que iremos viendo integrados en las diversas esferas
del territonio.

El universo mitico de Porcuna es complejo, poblado de seres que po-
seen sus propias normas, su espacio sagrado. Seguramente el acceso al am-
bito de la representacion estaba regulado y protegido por seres miticos. La
esfinge, de pie y vigilante, erguida sobre un podio, senalaria los limites de
ese espacio en Porcuna (NEGUERUELA, 1990, pags. 288-289). Hoy conser-
vamos sOlo un ¢jemplar, que vuelve su cuerpo y su rostro atento hacia
nuestra izquierda. Tal vez el acceso requeria una companera Simetrica,
vuelta la mirada hacia la derecha, flanqueando el paso. Ser alado ¢ hibrido
~faz desaparecida de mujer con trenzas, cuerpo y garras de leon, alas po-
derosas de ave— es apropiado para limites, para cruces y espacios de me-
diacion. También la tinica de ricos pliegues que cubre, al modo de un
mandil, su curvado pecho, introduce a la esfinge en los mdrgenes del espacio
de la cultura. ;De quién toma el vestido y sus adornos nuestra esfinge?
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Una fibula anular sobre ¢l pecho recoge sus plicgues de cucllo en pico, 14
forma de la fibula es similar a la cle los principes, cOMO FECONOCeMos en upg

de los fraementos de Porcund, delineada bajo el vestido, La esfinge asi hy.

manizada pertenece i su mundo sagrado, asoma a los hiibitos de su culiurg,

Los seres hibridos reinen cualidades de :imbim:*-: huwrr.rgénun:a, lo queg
multiplica su capacidad de movimiento y su percepeion. Asi, la erguida ca-
beza de grifﬂn. de npunl:ul:m y atentas orcjas, que escuchan, y de abultados
v resaltados ojos que querrian salirse de las Grbitas para vigilar el termiorio
del principe (NEGUERUELA, 1990, pig. 271). Su pico —abierto como fauces
de fiera— emitiria ruido. Suponemos —sin otro dato interno que lo atesti giie~
que seria una figura erguida.

A ese espacio de la naturaleza mitica pertenece el grupo del grifo, la ser-
piente y la palmeta, expresion del espacio sagrado y fecundo de los dioses
(NEGUERUELA, 1990, pdgs. 269-270; LeON, 1998, lim. 51, OLmos, 2002,
pdgs. 110-111). La palmeta es expresién del drbol del paraiso, que irrumpe
con impetu y brota fecundo en los confines del territorio simbdlico del prin-
cipe. Es planta para nosotros imaginaria, pero real para el principe ibérico:
la planta sagrada por excelencia, superior a todo drbol, sintesis de la fe-
cundidad y de su pacto o contrato divino. Precisamente su ruptura con la ex-
periencia cotidiana la hace propicia a la exageracién y al relato. La palmeta
responde a esa vigja idea de drbol mitico del lugar, que hallamos en marfiles
del periodo orientalizante y, sobre todo, en la bandeja de bronce de El
Gandul (Sevilla), donde los tres elementos de nuestro grupo —serpiente,
flor y cuadripedo alado- se dan cita (FERNANDEZ GOMEZ, 1989). A ellos se
anade en la bandeja ¢l don del agua, poblada de peces sagrados, ausente en
nuestra representacion sintética de Porcuna pero cuya existencia y vigor se
sobreentienden: las corrientes fecundan el brotar de la palmeta. La ser-
piente ha surgido de la tierra, serpea sobre los apretados pétalos y asciende
para enroscarse luego en el cuerpo del leén-grifo encrestado. En el amplio
imaginario del antiguo Mediterréneo los frboles sagrados —que crecen en los
hl'l’ll.lES milicos de la tierra— son morada de serpientes vigilantes. Las fan-
tﬁsn-::.as fauces de ave-felino que guarda el espacio se pueblan de dientes de
ferocidad camivora, como otros grifos ibéricos. Clava sus garras poderosas
en la flor inmensa e imparable. Se establece asi una comunicacién mégica
3‘;’“ ¢l animal guardidn y el 4rbol de la fecundidad, entre el espacio del aire

Jardin y el d4mbito teldrico y subterréneo que desde sus entraiias lo fe-
cunda. Mutuamente los tres seres —palmeta, serpiente y leén-grifo— se in-
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tercambian y transmiten vital, desbordadamente, su vigor singular. Los li-
mites de la naturaleza son fMuidos, una presencia reclama otra, Asistimos al
espacio mitico, inaccesible, de los dioses. Nadie lo ha hollado. Al incluir ¢ste
rineén sagrado en el conjunto de la representacion el vigor y la fecundidad
de la naturaleza deviene apropiacion del linaje del principe.

El gesto de la fiera que elava la garra en la palmeta nos relaciona este
grupo con el episodio mitico del varén que Tucha con un grifo que lo en-
vuelve por completo (de nuevo el arropamiento humano por ¢l animal, que
seguiremos viendo en este fecundo campo de relaciones pldsticas) (NE-
GUERUELA, 1990, pigs. 255-256: LeON, 1998, kim. 60) (fig. 3). Y nos lo vin-
cula también a otras escenas de desgarramiento de la victima animal por el
felino, en lo que cabria atisbar 1al vez un gesto médgico, una alusién incluso
sacrificial (NEGUERUELA, 1990, pdgs. 258-261; LEON, 1998, 1am. 50). Pero
detengdimonos en la Famosa Gripomaguia. El varén va vestido con tinica ce-
fiida con ancho cinturén, lo que es seial de su nobleza. Pero la relacién con
la fiera ha de ser directa, pues ¢s episodio inicidtico, hazaiia del héroe del pa-
sado que, como el joven Sanson biblico, se adentré en soledad un dia en el
espacio liminal del joven monstruo. Ambos seres deben tocarse, carne en
carne, cuerpo ¢n cuerpo. No en vano ¢l grifo envuelve a su contrincante cir-
cularmente. El joven no utiliza espada, agarra firmemente la oreja del grifo
¢ introduce su otra mano, la derecha, en sus fauces abiertas y descomunales,
que representan ¢l lugar limite del valor, la extrema y mds peligrosa alteridad.
Cada dedo de esta mano heroica estd minuciosamente dibujado, alargdndose
hacia el interior del monstruo. El detalle es esencial y la escultura debe ser
aqui precisa: no deben quedar dudas de que asf fue la hazafia. El grifo se de-
fiende y clava sus garras profundamente en el muslo del joven. Repite el
gesto, deciamos, del felino guardidn de la palmeta. Y, posiblemente, repite
la misma accién mégica, de significado ambiguo. Al hundir las uiias cn el
hombre la fiera introduce y comunica su propio vigor en el héroe vencedor.
La historia es vieja. El cinturén de oro de Aliseda (Cdceres) reproducia el
motivo del varén que luchaba, de igual a igual, cuerpo con cuerpo, con el
le6n erguido (PEREA, 1991, pégs. 154-155). Aquél cogia sus mandibulas
para desgarrarlas; éste clavaba su garra en el muslo, cargado de vida, que sus-
tenta al héroe, muslo que le permitird regresar del bosque, victorioso y re-
novado. Podrfamos repetir los ejemplos de época anterior, tradicién del pa-
sado con el que dialogan continuamente nuestras esculturas. El escultor de
Porcuna no inventa la mitologia; reelabora tradiciones miticas antiguas. La
historia de los principes arraiga en el tiempo de los antepasados. Otra cons-
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Fiewra 8 -Nardn desnudo. en gesto Lilico. Cerrillo Blanco de Porcuna (Jaén). Musco de Jaén.

tante. pues, en Porcuna. la riqueza de los planos temporales que asume v fija
la representacion en piedra.

No ¢s casual que dos de las esculturas de mayor tamano de Porcuna —cl
novillo y el portador u oferente de cdpridos— sugicran una relacion estrecha
con los diversos territorios del principe (LEON, 1998, lim. 55: O1aos. 1992,
pags. T12-113, figs. 3-4). El tamano, ¢l peso. ¢l esfuerzo y trabajo humano
en el transporte y talla de los blogues, pueden corresponder en Porcuna tam-
bicn a una metrologia simbdlica, ser una expresién del valor de lo represen-
tado. El gran novillo, rotundo (figs. 6-7), s¢ yergue, estid de pie, no recostado,
como ¢l precedente del siglo VI a. C., posiblemente funerario, de la misma
Porcuna. aquel que hubo de llevar cuernos anadidos, postizos. metdlicos, tal
vez dorados, como los toros que ¢l orfebre adorné con oro para el sacrificio
famoso ¢n honor de Posidon en la Odisea (canto 111 425-6). del anciano
Nestor (LEON. 1998, ldms. 48-49). El novillo es animal joven, elegido por su
cdad para la presentacion: un rasgo que sugiere, tal vez su consagracion. La
posicion de pic anade el valor, psicolégico —los animales tienen. a su modo.,
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psique—, de la disponibilidad del animal. El novillo es La riqueza del campo
Es rollizo, pertfecto. Cuidada eleccion que exige su representacion ritwal.

La otra gran escultura, que por su tamaino destaca sobre las demds, es
el grupo del oferente de los cipridos cuyas patas delanteras aquél sostiene
y presenta con sus manos (LEON, 1998, lim 55; OLmos, 1992, figs. 3-4). El
personaje, vestido con sucesivas tiinicas, estd envuelto a su vez por los
cuerpos inseparables de ambos animales. Tras ciertas vacilaciones, creo
hoy. efectivamente, como propone Teresa Chapa, que ha de ratarse de una
divinidad masculina. El sexo de los machos, bien marcado, subraya la mas-
culinidad de la representacion. Se establece asi una correspondencia de gé-
nero entre el dios y su séquito de las montaiias. Aunque la imagen puede ser
ambigua, digo también que es dios y no simple oferente mortal, como el
Moscoforo o portador del ternero de la Acrépolis de Atenas que ofrece ¢l
animal como primicia a la divinidad. En Porcuna ¢l gesto es propio del
Sefior o Seiiora de los animales, Despotes o Potnia que someten ficilmente
a las fieras de su dominio, pues son ellas su posesion, sus acompanantes. Una
vieja tradicién de raiz oriental asoma aqui en el tema. Recordemos la jarra
de bronce de Valdegamas (Badajoz): una diosa y dos leones. La relacién de
las bestias y el dios es fntima, forman una unidad. Los cdpridos se emparejan
a la divinidad. con ella se muestran. Los grandes cuemos, plegados sobre el
cuerpo del dios, son signo extraordinario de su valor maravilloso. Si en el
novillo vefamos una expresién del campo de cultivo en tomo al oppidum, su
riqueza doméstica, este grupo, en cambio, nos lleva al territorio, mds alejado,
de la caza indémita, donde habitan animales agrestes. Es otro tipo de riqueza.
El gesto mediador del dios, sus manos vueltas, algo forzadas ante nuestros
ojos, expresa la ofrenda, el otorgamiento al principe de los dones de este
mundo animal que sélo a aguél, el dios, pertenece. Es el acto reciproco al
de la ofrenda humana, de ahf su semejanza. Los mismos animales se ofrecen,
junto a su Despotes o Sefior, en el gesto comun de su mirada frontal. La di-
simetrfa de las patas es expresion de vida, de vitalidad, su disposicién rompe
el hieratismo de los viejos modelos orientales. Los principes cazadores de
las anteriores estelas —la de la liebre de los recovecos del campo, la de las
perdices del reino del aire mds préximo a la tierra— se han adentrado ya en
este territorio miltiple que ahora les brinda la divinidad. Otro lazo sutil, otro
dislogo pues, que relaciona unas y otras presencias.

La imagen del dios de los animales se relaciona con otras figuras €s-
tantes e igualmente frontales, de tamafio menor: dos mujeres y un vardn
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(NEGUERUELA, 1990, pig. 287: Leox, 1998, lams. 52-54; OLsmos, 2002,
pigs. 114-115). Son personajes aparentemente serenos. de acciones medidas.
Van ricamente ataviados, cada uno de modo diverso: les caracteriza su did-
logo diferente con el vestido, expresion de su superior ocio aristoerdtico. De
las dos mujeres una coge con su diestra el borde del manto con gesto ele-
gante. La izquierda, en cambio, se doblaba en su dia por ¢l codo y pudo pre-
sentar un cuenco o plato, pegado al cuerpo, muy resumido. Sobre ese
mismo hombro se desliza una serpiente (fig. 5). Se repite aqui la vertica-
lidad del animal telirico que ya veiamos en el grupo del grifo y la palmeta,
Serpiente-irbol que brota alli, serpiente-mujer de pie, aqui. Serpea aquélla
en busca del alimento, duda entre ¢l pecho femenino y el contenido del po-
sible plato. Hay una relacién familiar entre la serpiente y la mujer. Podria
ella ser diosa, pero preferimos ver en esta figura y en las de sus compaifieros
al grupo familiar de los antepasados, y con ellos, en espejo, la constitucidn
del hogar, la representacién de la casa aristocrética que ostenta el poder,
arraigada en el modelo de quienes les precedieron. Es éste un nuevo ele-
mento espacial, el nicleo del hogar integrador del territorio, que encon-
tramos matizado, sugerido en cada imagen, que a su vez se complementa
con las otras. La serpiente pudo ser animal doméstico. Devora los ratones
y las pequeiias alimaiias, y se asocia al 4mbito de la mujer, al gineceo. Pero
también es demon telirico, merodea las tumbas y los altares de los ante-
. pasados con quienes se relaciona. Aqui es mediador: comunica el interior
de la tierra con la superficie, con la luz.

Las otras dos figuras comparten un cuerpo proporcionado y la actitud
solicita. De ambas la mas imponente es la figura del varén, cuyo rico manto
culmina en la compleja reunidén de pliegues en zigzag que cae sobre los
brazos desnudos y que acentiia la accién del cuerpo libre. No sabemos a
guién o qué atiende este sefior con la leve inclinacién del cuerpo hacia el ade-
lante y con la disposicién atenta de los brazos. El pequeiio testimonio que
queda a la altura del vienire, hacia donde seguramente dirige las manos, no
nos permite identificar su ocupacién. Bajo la riqueza de los vestidos se
transparenta el cuerpo aristocrdtico.

Tampoco estd clara la accién de la tercera figura, la sefiora del grupo
cuya cabeza iba protegida por un velo. Su interés es vivo: los brazos se
mueven simultineamente hacia adelante. Adn deberd discutirse sobre los
restos enigmdticos —nifio, animal u objeto— que vemos sobre su vientre.
Creo que es importante resaltar las cuidadas proporciones del cuerpo en estas
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figuras, sobre todo las del vardn, cuyas nalgas y piernas se hacen presentes
bajo el manto. Las diferencias aqui con los grupos de guerreros y caza-
dores son notables. En ¢l varén con el manto su sola presencia dota de
unidad a la figura. El vestido delinea el cuerpo: lo enriquece, lo resalta,
pero no lo oculta pues en la proporcion regular de los miembros se asienta
su superior condicion. Los tres personajes perlenceen a otro dmbito diferente
del de la esforzada accidn, ya superada. Me parece adecuado situarlos en la
esfera ideal, obligadamente bella, que llamo de los antepasados.

Los intersticios del contraste nos guian hacia los guerreros, a su dmbito
de hazanas acumuladas, al universo del lenguaje épico. Los enfrentamientos
de guerreros constituyen el nicleo cumbre del Cerrillo Blanco de Porcuna
(NEGUERUELA, 1990, pigs. 47-230). En estos varones de movimiento des-
bordante cada miembro del cuerpo toma parte ¢n la accién y se carga de
Vigor propio; nos asombran y también desconciertan, Jas gruesas nalgas y los
poderosos muslos, desproporcionados, concebidos para sustentar el edificio
del héroe, para que alcance el triunfo o amplifiquen la derrota, Las manos
sostienen con vigor lanza o escudo; las piernas se doblan y avanzan; los pies
se¢ apoyan firmes en la tierra, los rostros se destacan del cuerpo y se ostentan
(fig. 4). Cada miembro desempeiia un cometido singular, la adicién de sus
acciones independientes los dota de sentido.

Estamos ante una acumulacién de fragmentos desordenados, que hemos
de leer singularmente, en cada detalle: la mano que sostiene el escudo, en
que cada dedo se delinea con cuidado, nos habla de un guerrero educado en
el manejo de las armas y en el dominio pleno de su accién (NEGUERUELA,
1990, l4m. XXXV). Aquel varén imponente que se desmorona como un edi-
ficio sin sustento, no posee ya el control del gran escudo sin mano que lo go-
bierne (NEGUERUELA, 1990, ldm. XXV-XXVII). Pende de las bandas de
cuero que lo vinculan adn al cuerpo. Ha caido sobre el vientre y lo golpea.
Las rodillas se doblan, se debilitan, se «disuelven», como diria Homero. Pro-
bablemente es uno de los vencidos, representado en el momento dramético
en que percibe su derrota.

La lucha es una acumulacién de certdmenes individuales, norma del len-
guaje épico de los héroes. Probablemente remite a un tiempo pasado, no a
una accién presente. En cada duelo la representacién suele concentrar la su-
cesién narrativa de los hechos. Asf, en el grupo del guerrero junto a su ca-
ballo, arriba mencionado, que alancea a su contrincante. Este ha caido por
tierra, el vencedor le pisa con su pie la mano impotente y, simultdneamente,
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su escudo ya indtil. Al mismo tiempo ¢l caballo va a golpearle con sus
patas delanteras y el rostro trata de evitarlo y se retira. Es una accién inmi-
nente. Pero ya la lanza le ha atravesado profundamente Ia boca —o tal vez el
cuello— y asoma su larga punta por la espalda. Aquella se pega al cuerpo, re-
sumiendo el espacio de la realidad en la esfera virtual de su representa-
cidn. El devenir, ¢l encuentro con la muerte ¢s ya ¢l triunfo y su espejo en
la derrota. El espectador acepta las reglas en esta sucesion de juegos de la
imagen: también ¢l escudo caido se dobla sobre el suelo, como los relojes
blandos, se ha dicho, dalinianos, Espacio y sucesidn temporal se resumen,
se sintetizan, se escatiman y ahorran. Facilitan la talla del antesano, que
rransforma esta convencién en sintesis pldstica.

La superacion sintélica espacio-temporal es también psicolégica: per-
mite que los rostros de los guerreros se sitien en €508 margenes, ya atem-
porales, de la serenidad heroica. Se desvinculan de la accién, su atencién se
traslada del campo de la guerra al relato del espectador, que lo escucha y
mira. Hemos dicho que los rostros desaparecieron un dia, quedaron ma-
chacados con saiia, meticulosamente, en la destruccién final de los grupos.
La inica excepcién —; qué razén o azar lo permitié?- la ofrece el rostro, de
proporciones cuadradas, del llamado varén n.® | (NEGUERUELA, 1990, ldms.
VI-X; LEON, 1998, 1am. 56) (fig. 4). Es un guerrero triunfante. Su cuerpo acu-
mula brazaletes y discos de bronce, signos de jerarquia. La serenidad im-
perturbable le traslada del momento momentineo del encuentro a la fama
atemporal de su representacién en piedra. Cambia de esfera, como los an-
tepasados. Las mismas proporciones nos asombran, Cuando se han recons-
truido los miembros dispersos de su cuerpo y rostro nos parece que la ca-
beza no le corresponde bien a ese conjunto. Simplemente es nuestra apre-
ciacion, la proyeccién arbitraria de nuestro canon. Pues, en realidad, es ésta
una cabeza magnificada. El casco, coronado un dia por un felino que lo pro-
tegia con sus garras —;un leén, un grifo, una esfinge?, alusién al mundo te-
riomorfico de los héroes— aumenta su poder y su tamaiio. Dos salientes
metdlicos laterales de los que quedan hoy las hendiduras, dilataban hori-
zontalmente su ya notable anchura. S6lo desde esta seméntica regulada de
las proporciones de cada miembro —cada elemento es en si mismo valioso—
nos permite superar ¢sia sensacién nuesira de aparente desmesura. Podemos

entender asi por qué se eliminaron con especial cuidado los rostros. Pues son
la sintesis sublimada de todo héroe, la expresién final de su triunfo.
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No podemos extendernos en esta profusion de detalles de cada Sesto,
de n.:ml:il miembro diverso. Hay un compartido cédigo épico que aproxima ¢l
lenguage anstoeriico de Porcuna al de otros principes del Mediterriineo. Las
asociciones traspasan el territorio del oppidum de Obuleo para participar
en ¢l espacio simbdlico de los poderosos, Podriamos suponer un relato
épico, con peripecias y avatares nuiltiples bien conocidos de todos, Asi lo su-
giere la mano ~horizontal- de dedos delicadamente esculpidos que agarra
draniticamente la pierna =vertical- de un guerrero vencedor, justo por de-
bajo de la poderosa rodilla, en ¢l gesto dltimo de quicn, con vanas pro-
mesas y rescates, suplica, caido ya sobre tierra, ¢l perdén del tesoro de su
vida (NEGUERUELA, 1990, Kim. XXXII). La lliada trasmite ejemplos con-
movedores de este momento. §Por qué la mano bajo las rodillas? En ésta se
esconde ¢l secreto poder del guerrero, la vida. La pierna, la rodilla, émula
de la boca, es el asiento de la clemencia heroica.

Los grupos de guerreros muestran sintéticamente, decimos, ¢l devenir
de la accién dramdtica. Un solo grupo nos describe al guerrero ya muerto,
merte, sobre ¢l suclo (NEGUERUELA, 1990, pdgs. 77-82; fig. 16). La hori-
zontalidad de su cuerpo contrasta de nuevo con la verticalidad del varén ven-
cedor. Los derrotados tienen derecho también a su imagen. El rostro del ven-
cido sc torna patéticamente, frontal, ante nosotros. Como la victoria, la
muerte se comunica también en los rostros. Las convenciones de la €pica pre-
rromana pudieron guardar el derecho al nombre y al rostro de los derrotados.
Unos siglos mds tarde Roma tenderd a privar de nombre y de fama a los ven-
cidos y los pueblos de Iberia conocerdn bien esta humillacién del olvido, dia-
léctica que les afrontard al nuevo dominador. Aqui no: se nos invita a dete-
nernos en ¢l rostro del guerrero muerto.

Un hendidura bajo el hombro alude a la herida por la que sabemos mana
auin, a chorros, la sangre negra. En esa hendidura cabria la hoja de bronce
de una espada. No podemos estar seguros de que el testimonio del bronce
estuviera un dia, de modo tan realista, incrustado. Yo creo que no. Segura-
mente el guerrero vencedor la ha retirado, ha recuperado su valiosa arma.
Basta el testimonio abierto de la herida sangrante, bien conocido de la ico-
nografia ibérica. Este rasgo nos lleva al tema de la expresién fisica de la :vie}-
lencia y el dolor; al desgarramiento de la carne, que mostrardn similar-

mente, con igual crudeza, los animales.

Pero antes de ver el reflejo de este tema en el mundo animal —-motivo
con el que nuestra figura humana de nuevo dialoga— hemos de mencionar un
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detalle importante: las garras de un ave de presa, cuyos restos se conservan
sobre ¢l cuerpo del guerrere. Podemos debatir sus oscuros significados y
atisbar desacuerdos. Las aves, que escapan habitualmente al control hy-
mano, son portadoras de signos ambiguos y dificiles de interpretar. Sus co-
lores, sus movinientos, sus gritos, son sefiales y no pocas veces devienen au-
gurios ambiguos. El ave de presa, posada sobre el caddver, acompaiia aqui
la verticalidad del guerrero vencedor. De nuevo, la imagen resume, en sin-
tesis temporal, la sucesién: el ave solo desciende y loma posesién del caddver
cuando los guerreros se han retirado y cuando el cuerpo queda abandonado
a su suerte. El animal aqui se anticipa y coexiste junto al vencedor: una con-
vencién narrativa. El ave carrofiera desgarrard y devoraré los miembros del
vardn derrotado. Expresa asi su destino cruel, su sufrimiento atin no acabado.
Ser privado de umba es carecer de consuelo por parte de sus allegados. Pero
el ave, decimos, es ambigua, imprevisible, y puede tener otras connota-
ciones, aludir a otro destino heroico, a un transporte, a un viaje. Preferimos
la primera lectura, que nos asoma a la visién menos consoladora de la de-
rrota. Pero no sabriamos descartar del todo la segunda.

El cuerpo desgarrado del vencido encuentra su expresién m4s terrible,
deciamos, en ¢l espejo de los animales. La hendidura que ha dejado la lanza
podra dialogar con la carne herida de la victima animal: en un fragmento es-
cultérico conservamos los colmillos profundos de la fiera imprimidos sobre
los lomos del cuadnipedo (NEGUERUELA, 1990, pags. 260-261). El trozo
arrancado de piel deja la came al desnudo. Pero, sobre todo, es de un rea-
lismo estremecedor el grupo del lobo-leén abalanzdndose sobre un gran
cordero (LEON, 1998, ldm. 50; OLMos, 2002, fig. 8). La fiera irmumpe de im-
proviso, s¢ precipita en sesgado y sus fauces muerden profundamente el
cuello de la victima elegida. Sus ojos abultados expresan el furor Y $€ cruzan
con la mirada aterrorizada del cordero que, al volver impotente su cabeza,
percibe en su soledad la muerte.

El mundo animal es metéfora de la accién heroica, del triunfo y de la
derrota. No hay compasi6n para los vencidos. Las normas de la guerra se co-
rresponden y corroboran con las normas de la naturaleza. La muerte de los
pacificos rumiantes reafirma el poder del principe sobre sus enemigos y su
territorio. El mundo griego habfa representado en los frontones de los tem-
plos, como en los de la Acrépolis de Atenas durante el arcafsmo, los debates
terribles entre el le6én o pantera y sus victimas, a veces poderosos Loros
cuya grandeza ¢ fmpetu enfatizaban el enfrentamiento. Pero en Porcunael
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viejo motivo plistico mediterrines se incorpora, con nueva vitalidad, a) es-
pacio del poder y de la naturaleza del principe. No podria descantarse que
estas escenas del desgarramiento del animal doméstico —el herbivoro de
los pastos de Obulco= por el animal salvaje que irmumpe desde otro territorio
ajeno, revistiera también un cierto sentido sacrificial, una apropiacion de la
divinidad que reclama el diezmo, la primicia escogida del agro que ella fe-
cunda. Es un cordero de gran tamatio. como la gran liebre del cazador,
como ¢l rollizo novillo, animales perfectos elegidos para la representacion.,
Pero. en nuestro contexto, esta imagen sirve para justificar la accién del po-
deroso, su apropiacion de la vida y las niquezas, ¢l botin del enemigo, alu-
dido en la hermosura y tamafno del animal devorado. La entiendo, pre-
ferentemente, como una correspondencia con la guerra,

También el dguila. con las alas desplegadas gue planea amenazante,
inaccesible, alude a esa irrupcién inminente del animal poderoso desde las
fronteras inaccesibles del cielo (NEGUERUELA, 1990, pdg. 267). El dguila, rey
de las aves. ¢s signo del poder del principe, su imagen protege ¢l territorio
desde las alturas (fig. 1). Este motivo, extendido en la épica mediterrinea,
bien conocido desde Homero, lo asume repetidamente el mundo aristocri-
lico ibérico: se difunde en cinturones de plata, como en el ejemplar del Ca-
becico del Tesoro (Murcia) o La Osera (Avila), a través del prestigioso for-
mato de la miniatura metdlica, otra forma de apropiacién principesca (OLMOS,
2002, pig. 120). En Porcuna se describe cuidadosamente, concebido desde
su visién inferior, el cuerpo extendido del dguila que planea. un indicio
claro de que en su dia iba colocada en un lugar elevado. Las alas no son si-
métricas. El dguila gira en su vuelo. Es signo de inquictud: anuncia la ame-
naza de su ataque préximo.

El conjunto del Cerrillo Blanco de Porcuna retine otras esculturas,
igualmente ricas en significados: ¢l llamado grupo del hombre y el leén so-
metido; el varén que se masturba solitario (;dénde, en qué espacio y tiempo
integrar su acto sexual simb6lico?) (OLMOS, 2002, pdg. 121) (fig. 8): la se-
fiora entronizada, quien desde su rango y privilegio dialogaria con los per-
sonajes estantes; el torso de joven desnudo, portador aln de trenzas.....
(CHapa y OLmos, 2004, pags. 48-49). Y estd poblado por multitud de pe-
queiios fragmentos que aguardan y agn exigen una observacién minuciosa.
Cada fragmento puede abrirnos a innumerables intersticios interpretativos y
a los mérgenes de otros significados. En el juego de las relaciones de unas
esculturas con otras, y ¢n su integracion progresiva dentro del mds amplio
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paradigma mediterrineo ¢ ibérico, reposi una de nuestras principales claves
de lectura, Pues Porcuna, espejo del poder y de 1a apropiacion de la naty-
raleza por el aristocrata, deviene una proyeccion simbdlica del cosmos, del
territorio sagrado del principe. Pasa a ser expresion de la historia del linaje
en ¢l poder en Obuleo, es Ta historia, la narcacion del lugar. Las imdgenes
de la guerra y de los antepasados se integran en ¢l terrilorio v en una natu-
raleza muiltiple y diversa, de la que los animales fantdsticos forman también
parte inseparable. El pacto establecido entre los dioses y los principes se ma-
nifiesta en ¢l didlogo de estos signos vivos. Pero dentro de este sistema
hay limitaciones inherentes: animales y dioses s6lo llegan a significar a
través de este codigo impuesto por los aristderatas. La inmensidad de la na-
turaleza y de los dioses queda reducida al lenguaje predeterminado de la auto-
representacion del poder. Esta se agota irremediablemente en su propio an-
tropocentrismo,

Relaciones y contrastes aguardan —campo atin casi virgen ¢ inexplorado-
a andlisis minuciosos en el futuro. Del juego de las continuidades y dis-
continuidades, de las similitudes y las diferencias, de las reminiscencias y
los ecos, de las transformaciones y las jerarquias, estableceremos un dia pro-
puestas y conjeturas que descarten imprecisiones y errores anteriores, Pero
¢l sentido (dltimo de esta compleja historia permanecerd inaccesible. Serd im-
posible recuperar los pormenores mds ricos del relato. Restan las expecta-
tivas, El Cerrillo Blanco de Porcuna nos ofrece, hoy por hoy, el repertorio
mis complejo y sugestivo que se ha conservado de toda la escultura en
piedra de época ibérica.
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