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Las Guardas palatino-personales
de los Monarcas Austrias

hispanos

El autor nos adentra en los diferentes
Cuerpos de Guarda encargados de cus-
todiar a los Soberanos desde la Antigiie-
dad hasta el reinado de Felipe V, Monar-
ca que unifico estos cuerpos (Monteros
de Espinosa, Guarda tudesca y Guarda
espafiola, entre otras Unidades) para
convertirlos en verdaderas tropas de éli-
te: la Unidad de Alabarderos y el Real
Cuerpo de Guardias de Corps.
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Un dibujo del Palacio de Espafia en
Roma: La imposicion del Toisén de
Oro al Principe Andrea Doria
Pamphilj (1789)

Con este trabajo se pretende ahondar en
la comprensién de una imagen revela-
dora, poniendo énfasis en desentrafiar las
personalidades involucradas en una so-
lemnidad cargada de reminiscencias his-
toricas, asi como de implicaciones en la
diplomacia italiana de la Corona de Es-

pafia.
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Composturas y otros encargos
en los instrumentos de cuerda de

Carlos IV Principe (1760-1788)

La historiografia musical ha tratado la
aficién de Carlos IV a la musica de ci-
mara y su faceta como intérprete de
violin. El presente articulo analiza las
composturas y alteraciones a las que fue-
ron sometidos los instrumentos de arco
de la Camara a finales del siglo XVIII. El
objetivo es dar a conocer documentos

que han sido recientemente localizados

en el Archivo General de Palacio.
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Albumes de J. Laurent y Cia en
la Real Biblioteca

En la historia de la fotografia espafiola
la figura de Jean Laurent esti vinculada
a una de las empresas fotograficas mas
diversificada e innovadora de su tiempo.
Este articulo da a conocer parte de la
obra de uno de los miximos exponentes
de la fotografia espafiola del siglo XIX,
un legado que se ha conseguido preser-
var hasta nuestros dias en excelente

estado de conservacidn.
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1. P.Burke, «Cémo interrogar a los
testimonios visuales», en La Historia
imaginada. Construcciones visuales del
pasado en la Edad Moderna, Madrid,
2008, p. 32 y ss.

2. H.Hawley (coord.), Neoclassicism.

Style and Motif, ntm. 154, The Cleve-
land Museum of Art, 1964, El dibujo,
ejecutado a lapiz y guache, tiene las
medidas: 467 x 584.

3. La «Mano italiana». Disegni di tre
secoli, nm. 60, Galleria Apolloni,
Roma, 1981.

UN DIBUJO DEL PALACIO DE
ESPANA EN ROMA: LA
IMPOSICION DEL TOISON

DE ORO AL PRINCIPE ANDREA
DORIA PAMPHIL]J (1789)

Jorge Garcia Sanchez

Escuela Espariola de Historia y Arqueologia en Roma (CSIC)

Si secundamos los «diez mandamientos» establecidos por Peter Burke a la hora de
ponderar criticamente los testimonios visuales que el pasado nos ha legado, la ima-
gen que analizaremos cumple con todos los requisitos para ser una valiosa «ins-
tantinea» de un episodio historico del siglo XVIII'. Nos acogemos sobre todo a
la tercera regla ideal del historiador britanico para acreditar que se trata de una
fuente de indiscutible interés y fiabilidad por la profundidad con la que se capta
cada minimo detalle, segin reza el mandamiento, maxime cuando el hecho que se
nos narra mediante el documento grifico encuentra que los textos no sélo no
enmudecen, sino que también hablan con prodigalidad acerca del mismo. Sin
embargo, los documentos por si solos no habrian evidenciado la riqueza de la
representacién y sus diversas ramificaciones tematicas, que nos introducen en una
dinidmica de relaciones de mecenazgo entre el autor del dibujo, Felice Giani
(1758-1823), y el personaje principal en él reflejado, Andrea IV Doria Pamphilj
Landi (1747-1820); en un espacio arquitecténico, pero asimismo artistico, cere-
monial y politico como es el Palacio de Espafia en Roma; y en especial, en una
etiqueta ritual de iconografia escasamente documentada para el siglo XVIII, como
es la investidura de la Real Orden del Toisén de Oro.

La primera publicacién del dibujo —procedente de la coleccion de John
Maxton, Chicago— en la exposicion de Cleveland de 1964 aventuraba el asunto
figurado como An Academic Investiture, fechindolo alrededor de 1794, y lo ads-
cribia al 4mbito napolitano® En 1981 el guache reaparecia en una subasta de arte
celebrada en el mes de mayo en la Galleria Apolloni de Roma, en cuyo catilogo
se registraba su ejecucion hacia 1782-1783, ya en el area romana, pero identifi-
cando el recinto delineado con la Academia de San Luca’. En 1999 la Profesora
Anna Ottani Cavina lo publicé bajo el titulo de Assegnazione di un’onorificenza

nella sede dell’ Ambasciata di Spagna a Roma, sin aclarar el preciso acontecimiento
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Fig. 1. Felice Giani, Autorretrato a la luz de la candela, c. 1789, Cooper-Hewitt National Design Smithsonian Museum Institution, Inv. n° 1901-39-2040, New York.
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4. A. Ottani Cavina, Felice Giani
1758-1823 e la cultura di fine secolo,
Milan, 1999, vol. I, p. 22, fig. 19.

5. En 2002 se volvié a publicar
especificando Gnicamente su paradero
en una Collezione privata. A. Cera
(coord.), Disegni acquarelli tempere di
artisti italiani dal 1770 ca. al 1830 ca.,
Bolonia, 2002, vol. II, fig. 5 de Giani.
Aprovecho para agradecer a Marcello
Rossini, de la Fondazione Federico
Zeri, a Alessandra Mercantili, del
Archivio Doria Pamphilj, a Romolo
Brandimarte, de la Galleria Apolloni,
y, principalmente, a Anna Ottani
Cavina, de la Universitd di Bologna, la
inestimable ayuda que me han presta-
do en diferentes aspectos de la elabo-
racién de este trabajo.

6. F Cappelletti, «Il lusso e 'ordine.
Origini e storia della collezione
Doria Pamphilj», en I capolavori della
collezione Doria Pamphilj da Tiziano a
Velazquez, Milan, 1996, p. 22.

7. T.]J. Dandelet, La Roma espafiola
(1500-1700), Barcelona, 2002, p. 249

y ss.

8. G. Carandente, Il Palazzo Doria
Pamphilj, Milan, 1975, p. 272.

9. E Cappelletti, «La decorazione
tardo settecentesca», en Andrea G. De
Marchi, Il Palazzo Doria Pamphilj al
Corso ¢ le sue collezioni, Florencia,
1999, p. 82.

reflejado en la obra de Giani, aunque si el caricter del acto y el contexto en el
cual se desenvolvié®. Ignoramos el paradero actual del disefio desde su venta,
puesto que en la Galleria Apolloni no se archivo dicha informacién, si bien su
fotografia, amén que en la bibliografia citada, se recoge en la fototeca de la Fon-
dazione Federico Zeri de Bolonia®. Con este trabajo se pretende ahondar en la
comprensidon de una imagen reveladora, mediante el estudio de la serie de pun-
tos arriba aludidos, y poniendo énfasis en desentrafiar las personalidades involu-
cradas en una solemnidad cargada de reminiscencias histéricas, asi como de
implicaciones en la diplomacia italiana de la Corona de Espafia. De su autor
observaremos enseguida que, ademas, se trata de un influyente pintor dentro del

Neoclasicismo italiano.

EL ARTISTAY SU MECENAS

Felice Giani habia nacido en un pueblo del valle del Curone, San Sebastiano, en
la piamontesa provincia de Alessandria, territorio feudatario de la familia Doria,
asentada desde hacia siglos en la ciudad de Génova (figura 1). Los primeros afios
de existencia del futuro pintor coincidieron con dos acontecimientos de relieve
en la historia de esta Dinastia patricia: el fin de las controversias legales entabladas
con los Colonna y los Borghese por la herencia de Girolamo Pamphilj, fallecido
sin herederos masculinos, que el Pontifice resolvid a favor de los Doria (en virtud
del matrimonio entre Giovanni Andrea III y Anna Pamphilj, celebrado en 1671).
Fruto de esta victoria judicial Giovanni Andrea IV Doria Landi (1704-1764) se
trasladé a Roma junto a su parentela en 1760, ocupando el Palacio Pamphilj, ubi-
cado en la via del Corso, y transformando el tradicional linaje genovés en roma-
no®. El segundo evento se produjo cuando a los diecisiete afios de edad Andrea IV
Doria, tercer vastago de Giovanni Andrea, no s6lo recibi6 el titulo principesco a
la muerte del padre, sino el doble apellido Doria Pamphilj; se aunaban asi dos casas
de la faccién espafiola de la Urbe, la segunda de las cuales habia producido perso-
najes como Inocencio X Pamphilj, o su sobrino, el Cardenal Camilo, vasallo de la
Monarquia catélica en tierras napolitanas, impulsadores de las bases politicas y pro-
pagandistas hispanas en la Roma de la segunda mitad del siglo XVII’. En 1767,
Andrea IV, esposado en Turin con Leopoldina de Saboya Carignano, se trasladé al
palacio del Corso, inmediatamente escenario, como mencionaremos mas adelan-
te, de una serie de reformas en las que intervinieron diversos artifices italianos de
la época, casi los tinicos beneficiarios de la proteccién del Principe genovés®. Una
vez rehabilitada la residencia Pamphilj se reavivé la llama de la vida cultural y
mundana en sus salones (figura 2), pero no en su dimension artistica, al parecer, a
causa de la propia indiferencia hacia las Artes de la Princesa Leopoldina, por lo que
el mecenazgo sobre Felice Giani constituye un caso particular’.

Los testimonios de los personajes allegados al artista piamontés y la docu-
mentacién del Archivo de la Academia de San Luca de Roma certifican su vin-

culacién al IV Principe Doria Pamphilj a partir de 1780. El pintor Francesco
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i ar 1 i, Baile en honor del Emper:
Fig. 2. Francesco Nicoletti, Baile en honor p slopa il PP,

1 siglo XIX, como encontrindose en Génova, le

Giangiacomo relataba, entrado e |
de sus stbdi-

habfan llegado al noble palabras elogiosas acerca del talento de uno
oma, habia decidido Hamar-

(1708-1787), un maestro

tos de San Sebastiano Curone, y que, de regreso a R

lo a su lado y destinarle al estudio de Pompeo Batoni

que afrontaba sus 4ltimos afios de vida'®. Un texto de autor anonimo, fechado en

50, y relativo a la vida de diferentes artistas, afiade que la recomenda-

—seguramente del circulo

torno a 18
ci6n de Giani provenia de un desconocido religioso

bolofiés del pintor—, quien le facilité una entrevista con Andrea Doria Pamphilj.

A la vista de los dibujos del joven, el Principe habria exclamado, siempre segin las

palabras del bidgrafo, «Se avete perduto un padre, ne troverete un altro», aludien-

do al reciente fallecimiento del anterior protector de Giani en Bolonia, el Mar-

ncién de ampararle en su carrera del mismo modo que

qués Botta, y a su inte o
su biodgrafo, el Princi-

éste'!. Independientemente a este encuentro novelado por

. . o0
pe genovés hubo de reconocer en Giani dotes excepcionales, en cuya maduracio

valfa la pena invertir; de hecho el joven ofrecia el aval de una temprana formacion
e los pintores Domenico Pedrini y Ubaldo Gandolfi, y contaba ya
mio de segunda clase de figura

a2 la sombra d

en su curriculum con un galardén: el primer pre

del concurso Marsili Aldovrandi (1779), celebrado en la Accademia Clementina

1 i émi - anos
de Bolonia, en la que entrarfa con el ttulo de Académico de Honor ocho

ador José 11y de Pedro Leopoldo I, Archiduque de Austria y Gran Du

que de Toscana en el Palacio Doria, 1769,

10. E Gasparoni, «Cenni biografici
del pittore da decorazione Felice
Gianni», Arti ¢ Lettere, 1, 1860, pp. 10-
12:

11. M.Vitali, Felice Giani dipinti e
disegni da collezioni private, Faenza,

2003, pp. 23,36 y 37.
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12. Noticia que leemos, por ejemplo,
en L. Faldi, «Opere romane di Felice
Gianiy, Bollettino d’Arte, XXXVII, 3,
1952, p. 234; Dizionario biografico degli
italiani, 54, Roma, 2000, p. 415. Sobre
las residencias de Giani, también A.
Ottani Cavina, 1999, vol. II, pp. 937 y
938 [op. cit. n. 4].

13. S. Rudolph, «Felice Giani: da
Accademico “de’ Pensieri” a Madon-
nero», Storia dell’Arte, 30-31, 1977,

p. 177.

14. K. Rozman, «The Roman Views
of Felice Giani and Francesco Cau-
cigy, Master Drawings, XVIII, 3, 1980,
pp. 254 y 255, figs. 1-3.

después. Asi, la merced concedida por Andrea IV comprendia una pension de
quince escudos, la entrega de vestuario y otros «regalos» y un pagaré por el valor
de cerca de treinta escudos, con objeto de que adquiriera en Roma los instru-
mentos y materiales necesarios para el ejercicio de su profesiéon. La misma fuente
anénima indica que la subvencién del Principe Doria se prolongd hasta la inva-
sién francesa del Estado Pontificio de 1797, cuando la infinitud de comisiones que
le habia reportado el renombre del artista en realidad hacian superflua dicha
ayuda.

La proximidad a su protector, habitara o no en el palacio del Corso en deter-
minados periodos, seglin se ha escrito'?, y la intencién del mismo de obtener ren-
dimientos inmediatos a su mecenazgo, aparece clara en el encargo que le transmi-
t16 el Principe de decorar al fresco alguna de las salas de su residencia en algn
momento indeterminado entre los afios 1780 y 1785; asi consta en los registros de
la Academia de San Luca («Il suo primo lavoro nel decorativo dal principe Doria,
dal quale fu pensionato per alcuni anni») y corroboraba su gran amigo y compa-
nero de profesion, el austriaco Michele Kock. Esta obra juvenil, que no ha dejado
rastro a consecuencia de las sucesivas intervenciones decimononicas en la orna-
mentacién pictorica del palacio —cumpliéndose asi los vaticinios de Arcangiolo
Migliarini, que anunciaba la desaparicién de numerosas decoraciones murales de
Giani a consecuencia de la dictadura de las nuevas modas'*—, formaba parte de un
proyecto de continua renovacion de los apartamentos del palacio Doria Pamphilj,
que se remontaba a los afos 1767-1769,y que habia implicado a Domenico Corvi
y a Stefano Pozzi, ambos bajo la batuta de Francesco Nicoletti. A falta del testimo-
nio grafico, s6lo nos cabe presumir el enorme contraste que ofreceria el teatral apa-
rato tardobarroco practicado por los artistas citados con el trabajo posterior en mas
de una década de Felice Giani, autor de cuiio neoclasico, cultor de la Antigiedad
y de los vestigios del pasado grecorromano de la capital pontificia, y, por tanto,
atento receptor de las experiencias estéticas mas innovadoras de finales de siglo.

El piamontés no defraudd las expectativas depositadas en él por el Principe
Andrea, dado que durante ese periodo inicial de los 80 no sélo recibié el presti-
gioso cometido de pintar los frescos de sendas bovedas de Villa Borghese', sino
que obtuvo importantes laureles en dos de las academias de notoriedad interna-
cional, la romana y la parmesana: en el concurso de 1783 de la Academia de San
Luca obtuvo el segundo premio ex aequo, y al afo siguiente se alzé con el segun-
do premio de la Academia de Bellas Artes de Parma. En 1786-1787, un primer
paréntesis a su aprendizaje en la ciudad del Tiber, pero que, como sabemos, no le
privé del apoyo econdmico del Principe Doria Pamphilj, lo constituy6 su viaje a
Faenza para ponerse a las 6rdenes de Serafino Barozzi en la decoracion de las gale-
rias de los Cento Pacifici y del Palacio Conti, trabajos por los que seria apodado de
por vida como el «Faentino». De vuelta en Roma hacia 1787, las comisiones que
se le confiaron hasta 1789 (incluidas las piezas neoclasicas del Palacio Altieri ese
mismo afio), y en adelante, le consagraron como uno de los mas demandados
decoradores de interiores que ademas de en Roma desplegd su actividad en villas

y palacios de Venecia, Ravenna, Ferrara, Forli, Imola, Bolonia, etc.

26/RS UN DIBUJO DEL PALACIO DE ESPANA EN ROMA: LA IMPOSICION DEL TOISON DE ORO

Fig. 3. Chistopher Hewetson, José Nicolds de Azara, 1779, Fotografia: Cortesia de Alcald Subastas, Madrid.

En 1789, por lo tanto, Felice Giani se hallaba establecido en la Urbe y reci-
bia la pensién del espléndido e influyente Principe Doria Pamphilj, como dijimos,
el primero en unir en sus apellidos ambos linajes. Desde que en 1528 Carlos V
nominara a Andrea Doria (1466-1560) General de la Armada Imperial del Medi-
terraneo, la familia genovesa habia unido su suerte a la de la Corona espanola, y
en el siglo xvim, al igual que otras casas nobiliarias italianas (los Colonna, los
Acquaviva, los Pamphilj o los Barberini), representaba sus intereses en el teatro

politico de la Roma pontificia. Andrea IV, que en 1766 habia sido designado

Jorge Garcia Sanchez
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15. Sobre las reacciones que suscitd
en Roma la expulsion de los jesuitas,
L. Pinedo, Manuel de Roda. Su pensa-
miento regalista, Zaragoza, 1983, p. 151
y ss.

16. Archivo del Ministerio de Asun-
tos Exteriores, Santa Sede (desde
ahora, AMAE, SS), leg. 216. Carta del
Marqués de Grimaldi a Tomas Azpu-
ru, de 25 de agosto de 1767.

17. AMAE, S§, leg. 230. Cartas del
Conde de Floridablanca al Duque de
Grimaldi, de 8 de mayo y 26 de junio
de 1781.

18. AMAE, SS, leg. 238. Carta de
Carlos IV a Juan José de Rosas y
Drummond, firmada en Aranjuez el
15 de mayo de 1789.

19. La conexién entre la Casa Doria
y la Monarquia hispanica ha sido
mucho mejor estudiada en los dos
siglos mencionados. Véase, por ejem-
plo, L. Stagno, «Soberanos espafioles
en Génova. Entradas triunfales y
“hospedajes” en casa Doria», en AA
VV, Espaiia y Génova. Obras, artistas y
coleccionistas, Madrid, 2004, pp. 69-84.

20. A. Spagnoletti, Principi italiani e
Spagna nell’eta barocca, Milan, 1996,
pp. 58 y 59.

21. J. de Pinedo y Salazar, Historia de
la insigne Orden del Toyson de Oro,
Madrid, 1787.

22. A.Bonet Correa, «La Toison d’or
en Espagne depuis le XVIIIsiécler,
en AAVYV, La Toison d’or un mythe
européen, Paris, 1998, p. 95.

23. Archivio Doria Pamphilj (desde
ahora, ADP), Scaff. 79, ntum. 60, 4A
(en adelante tan sélo citaremos este
legajo del ADP). Cartas del Principe
Doria Pamphilj al Conde de Florida-
blanca y a Carlos IV, de 11 de febrero
y de 10 de junio de 1789.

24. El Conde de Floridablanca infor-
maba al Principe de la concesién el 16
de enero, tres dias después de su elec-
cién. Sobre la misma, A. de Ceballos-
Escalera y Gila, La insigne Orden del
Toison de Oro, Madrid, 2000, p. 474.

25. Diario Ordinario Chracas, 1474,
14-02-1789, p. 5.

Grande de Espana de primera clase en Napoles —al igual que su padre en 1742—,
al afio siguiente recibia una felicitacién personal de Carlos III y su Consejo
extraordinario, debido a su postura de adhesion a la pragmitica de extraflamiento
emitida contra la Compania de Jests™, al considerar «muy importante que la
Nobleza Romana feudataria 6 adicta 4 Ja Corona haya manifestado publicam.te su
sumision 4 la Pragmatica»'®. Los hermanos menores del Principe, Antonio Maria
y Giuseppe fueron retirados inmediatamente del seminario romano, pero el
Conde de Floridablanca (Ministro plenipotenciario ante la Santa Sede de 1772 a
1776) les coseché el patrocinio de Pio VI, quien los cred6 Cardenales en 1785,
nombramiento que les abrid el camino a las respectivas funciones de Maestro de
Cémara y de Secretario de Estado. Por otro lado, en 1781 el Soberano consinti6
en apadrinar al hijo concebido por Leopoldina de Saboya Carignano con el Prin-
cipe Doria Pamphilj, que fue bautizado en la capilla del Palacio de Espaa, con el
Duque de Grimaldi haciendo las veces de anfitrién; Andrea IV agradeci6 fervien-
temente su atencion al Rey, y recibié un retrato de éste guarnecido de brillantes
en ofrenda'’.

No sorprende entonces la decisidon tomada en 1789 por Carlos IV de asociar
a la confraternidad y «<amiable compagnie de mon ordre de la Toison d’or» al Prin-
cipe italiano, en recompensa a su lealtad y a los servicios prestados a la Corona,
seglin expresaba el propio Monarca, amén de Soberano de la Orden, al Grefier de
la misma, Juan José de Rosas y Drummond, Conde de Castelblanco’®. La némina
de Andrea IV ratificaba asi esa privilegiada relacién de la Dinastia genovesa con el
Trono espanol que contaba ya con 250 afios de andadura (aunque inaugurada con
otra casa reinante, la Habsburgo), si bien con la l6gica pérdida del significado poli-
tico de los siglos XVI y XVII, pero atin cargada de un importante valor ritual que
traia a la memoria la existencia de un partido hispano en Roma apoyado sobre
aristocratas y Cardenales locales'. El honor que se le tributaba, similar al conce-
dido a su antepasado homoénimo, constituia la condecoracién predilecta de la
nobleza espafiola, ademas de un instrumento integrador de las aristocracias italia-

20

nas dentro del sistema imperial hispano®. Hacia apenas dos afios, antes de la elec-

cién del Principe Doria, en 1787, que Julidn de Pinedo habia reivindicado en un

! incluso que la instituida

volumen su supremacia sobre el resto de las Ordenes
por Carlos III en 1771%. Por ello, en su correspondencia con el Conde de Flori-
dablanca y con el Rey Carlos IV, el Principe reiteraba su «maggiore attaccamen-
to, subordinazione, ed ossequio verso la Maestd Sua e codesta Coronay, que insis-
tia en que no cesaria jamis de profesarle, y, continuamos citando, su devocién
«ereditata da miei maggiori», ahora acrecentada mediante un segundo titulo, y
anhelante de ofrecer una contrapartida: «Studierd io dunque la maniera di corris-
pondere per quanto potro a questo mio debito colla piu fedele e pronta ubbi-
dienza ai Sovrani»®.

La noticia del nombramiento de Andrea Doria Pamphilj se produjo a prin-
cipios de afio*, de lo cual informaba el romano Diario Ordinario en su ntimero del
14 de febrero, anunciando asimismo la concesién de la Gran Cruz de la Orden de

Carlos III a Carlo Barberini, Duque de Montelibreto®; el 13, el Duque de Gri-
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Fig. 4. Francesco Pozzi, Monumento del Principe Filippo III Colonna, 1822, Basilica dei Santi Apostoli, Roma,
Fotografia del autor.

maldi le habia ya felicitado por carta® y el viajero Nicolas Rodriguez Laso escri-
bia en ese mismo mes, a raiz de una velada celebrada en el Palacio de Espana,
haber visto «al principe Doria, y Barberini, el primero agraciado por nuestro sobe-
rano con el Toisson y el segundo con la Gran Cruz de la Real y Distinguida

Orden de Carlos III»?.

IN UNA CAMERA NOBILE, OVE ILTUTTO ERA PREPARATO...

La legacién ante la Santa Sede habia acogido en su ubicacion de la Plaza de Espa-
fia actos de esta indole, pues previamente a 1789, s6lo en la segunda mitad del siglo
XVIII habian sido recibidos en la Orden del Toisén de Oro el Gran Condestable
del Reino de Napoles, Lorenzo Colonna (1755), el Principe del Piombino (1777)
y, a los diecinueve afios de edad, el Condestable Filippo ITI (1780) —el séptimo
Colonna en adoptar la insignia—, pero hasta entonces ninguno lo habia oficiado el
Embajador José Nicolas de Azara (1730-1804), en su puesto desde 1784 (figura 3).
En un principio, la designacién de la figura que representaria al Rey en esta cere-

monia, ¢ impondria «de su mano» el Toison, habia recaido en el mencionado Filippo

26. ADP, Carta del Duque de Gri-
maldi al Principe Doria Pamphilj, de
13 de febrero de 1789.

27. N. Rodriguez Laso, Diario en el
Viage de Francia e Italia (1788), Zara-
goza, 2006, p. 568.
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28. AMAE, SS, leg. 238. Carta del
Conde de Floridablanca a José Nico-
las de Azara, de 31 de marzo de 1789.

29. P. Colonna, I Colonna. Dalle origi-
ni all’inizio del secolo XIX, Roma,
1927, pp. 307-309; G. L. Williams,
Papal Genealogy. The Families and Des-
cendants of the Popes, Jefferson-Londres,
2004, p. 118.

30. El listado de los personajes que se
beneficiaron de esta concesién resulta
muy amplio, ya que recibieron dadivas
desde el Grefier, el Canciller o el
Guardarropa del Rey, hasta los alabar-
deros y sirvientes de los diferentes
Ministerios. ADP, Carta de Antonio
Garelli al Principe Doria Pamphilj, de
18 de mayo de 1789.

31. ADP, Carta de Antonio Garelli al
Principe Doria Pamphilj, de 10 de
marzo de 1789.

32. Pelice Giani se convirtid a si
mismo en el protagonista de muchos
de sus disenos.Véase A. Ottani Cavi-
na, 1999, vol. I, p. 51 y ss. [op. cit. n. 4].

33. AMAE, SS, leg. 238. Instruccio-
nes de Miguel de Otamendi firmadas
el 21 de julio de 1789.

Colonna (1760-1818) (figura 4), por expresa peticiéon del apoderado del Principe
Doria Pamphilj en Madrid, Antonio Garelli, por lo que el diplomatico aragonés
permanecia como mero intermediario con la Corte y encargado de proporcio-
narle al Condestable las instrucciones y la insignia®®. Los dos aristocratas se halla-
ban emparentados a través del matrimonio de Filippo III, tltimo Gran Condesta-
ble del reino napolitano, con la Princesa Caterina, hermana de Leopoldina y, por
lo tanto, hija de Luigi Vittorio de Saboya Carignano®. Antonio Garelli, en calidad
de agente del Principe, tenia encomendada la misién de gratificar con diversas
sumas a los Ministros y dependientes de la Orden del Toisén de Oro en la capital
hispana, operacién al uso al hacerse publicas las néminas a dicha condecoracién,
y que le costd a Andrea IV 35.500 reales™. A su paso por la Corte supo que la tarea
de imponer el Collar recafa siempre en sujetos de la mayor distincién y pertene-
cientes a la Orden, como habia sucedido a comienzos de marzo de ese aflo, en que
el propio Carlos IV habia presidido la funciéon de ingreso de diez nuevos Caballe-
ros, motivo por el que en principio aconsejé que se rechazara el concurso de Azara®.
No se verificd sin embargo asi al rectificar en su postura Andrea IV y solicitar del
Monarca catdlico la intervencion de su Ministro Plenipotenciario, reservando a
Colonna el papel de su padrino en la ceremonia (de €l lo habia sido el Marqués
de Santa Cruz).

Gracias al dibujo que Felice Giani ejecuté de la misma poseemos un docu-
mento grafico de primera magnitud por sus diversas implicaciones: sobre todo por
la plasmaciéon de un acontecimiento histérico y de una solemnidad cortesana ico-
nograficamente poco difundida, y por la exposicién de un ambiente interior del
Palacio de Espana, del que en general escasean las noticias, a lo cual se aflade la
manifestacién de un nuevo autorretrato del autor, trazado entre las personalidades
presentes®® (figura 5). Sobre la tematica esbozada no cabe duda alguna, gracias a la
propia naturaleza de la escena y al incuestionable patronazgo de Doria Pamphilj
sobre el pintor, justificando asi su presencia; no nos encontramos entonces frente
a la condecoracion del Duque de Montelibreto con la Gran Cruz de la Real
Orden Espaiiola de Carlos III algunos meses mas tarde, cuyo protocolo diferia en
ciertos aspectos, segiin la comunicacién con las instrucciones remitidas a Azara®.
La disposicion de la coleccién de antigiiedades del aragonés en esa pieza de la
Embajada confirma la cronologia, e imposibilita que se trate de cualquier otro
evento presidido por otro Embajador.

En mayo de 1789 Carlos IV otorgd los poderes necesarios a José Nicolis de
Azara para que ordenara con el Toisén de Oro al Principe Doria Pamphilj, en
razén de sus buenas cualidades y virtudes, formalidad que se llevo a cabo el
domingo 7 de junio a las dos de la tarde. Las instrucciones firmadas por el Conde
de Castelblanco especificaban las condiciones que debia cumplir el ornato y el
mobiliario de la sala escogida, pero, por desgracia, en la correspondencia manus-
crita consultada, no se llega a especificar cuil es. Merece la pena que nos deten-
gamos en dilucidar de qué camara se trataba y lo que representé Giani de ella. El
reducido espacio que muestra la imagen —lo cual podria deberse también a la

necesidad del artista de ofrecer una perspectiva completa del acto— hace que nos
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Fig. 5. Felice Giani, La imposicién del Toisén de Oro al Principe Andrea TV Doria Phamphilj Landi, 1789, Coleccion particular.

inclinemos a pensar que fuera alguna de las antecdmaras de la zona de representa-
cién o piano nobile, sea del ala sur o del sector asomado a la via Borgognona, estas
Gltimas de menor tamafio, pero en absoluto la Sala principal asomada a la Plaza de
Espafia o el salén destinado a las audiencias, a tenor de la divisién de los vanos. En
aquéllas, del mismo modo que en éstas (la actual sala de audiencias, que conserva
el dosel, data del siglo XIX), los Ministros del siglo XVII recibian sus visitas**. Un
interesante dato que trasluce en las paginas del Diario Ordinario podria reafirmar
esta opinién: a diferencia de la funcién del Condestable Colonna de 1780, de la
que en dicho periddico se lee que tuvo lugar «nella Sala nobile del Baldacchino
del Regio Palazzo, ove fue eretto I’Altare»”, en la oficiada por Azara inicamente
especifica «in una camera nobile, ove il tutto era preparato»®, indefinicion paten-
te que nos hablarfa de la menor entidad de la pieza de recepcidn; cuya puerta, por
cierto, estaba coronada por una moldura —perceptible en el disefio—, lo cual sélo
sucedia en los vanos del piano nobile, hecho subrayado recientemente por Merce-

des Simal en su publicacién sobre los planos de la Embajada levantados por Fer-

34. A.Anselmi, Il Palazzo dell’ Ambas-
ciata di Spagna presso la Santa Sede,
Roma, 2001, pp. 86-88. Algunas plan-
tas de esta 4rea del edificio aparecen
en las figs. 3,4, 5 (cap. 3), 2,7 (cap. 4),
81 y 83 (cap. 6).Véase también M.
Simal Lépez, «El Palacio de Espana en
Roma a través de los dibujos de Fer-
dinando Fuga y José de Hermosilla»,
Archivo Espaiiol de Arte, LXXXI, 321,
2008, fig. 5 y p. 43, n. 54.

35. Diario Ordinario Chracas, 570, 17—
06-1780, p. 7.

36. Ibidem, 1508, 13-06-1789, p. 11.
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37. M. Simal Lépez, 2008, p. 46 y
fig. 6 [op. cit. n. 34].

38. AMAE, SS, leg. 351. Informe fir-
mado por Manuel de Mendizibal el
15 de junio de 1780.

39. E. Bassi, Antonio Canova. I quader-
ni di viaggio (1779-1780), Florencia,
1959, pp. 114 y 115.

40. Acerca de esta obra, S. Nicolis
Goémez, (José Nicolas de Azara, repre-
sentante en Italia del pensamiento
ilustrado espafiol», Academia, 54, 1982,
pp. 264-268; idem, «Noticia de la
autobiografia de Francesco Milizia y
del catilogo de sus obras impresas»,
Goya, 301-302, 2004, p. 262.

41. A. Ponz, Viaje de Espaiia: seguido
de los dos tomos del Viaje fuera de
Espaina, Madrid, 1947, tomo XIV,
carta II, p. 1238. En los afios 90 su
coleccion sumaba ya cerca de 70 bus-
tos antiguos y una docena mis de

piezas escultdricas.

42. Marqués de Lozoya, «Cartas diri-
gidas por D. José Nicolis de Azara al

pintor de Camara D. Francisco Javier
Ramos», Academia, 8, 1959, p. 21.

43. Se trata de «El Casino, y Jardin
que heé fabricado en Roma tal qual se
hallard a mi muerte», legado a la Prin-
cesa de Santacroce, Giuliana Falconie-
ri, en su testamento de 1796. B. Cac-
ciotti, «La collezione di José Nicolis
de Azara: studi preliminari», Bollettino
d’Arte, 78,1993, p. 38 y n. 240. En los
afios 1798 y 1799 escribia Azara al
Maestro de Obras Lovatti desde Paris,
conminandole a que prosiguiese y
finalizara los trabajos en el palacete o
casino de la villa, y a saldar sus créditos
con la Republica en caso de tenerlos.
[Véase ##].

44. J.]. de Urries y de la Colina, «La
embajada de José Nicolds de Azara y
la difusién del gusto neoclisico», en
C.J. Hernando Sanchez (coord.),
Roma y Espaiia. Un. crisol de la cultura
europea en la Edad Moderna, Madrid,
2007, pp. 962 y 970.

45. B. Cacciotti, 1993, pp. 1-54

[op. cit. n. 43]; D. Hertel, «Los bustos
de emperadores romanos, las estatuas
ideales de yeso y los retratos griegos
de la Casa del Labrador de Aranjuez»,
Reales Sitios, nim. 78, Madrid, 1983,
pp- 17-36; M. A. Elvira, «La actividad
arqueoloégica de D. José Nicolds de
Azarar, en J. Beltran y E Gasco, La
Antigiiedad como argumento. Historiogra-
fia de arqueologia ¢ Historia Antigua en
Andalucia, Sevilla, 1993, pp. 125-151;
idem, «Las antigiiedades romanas en el
Jardin del Principe y la Casa del
Labrador», Reales Sitios, ntim. 122,
Madrid, 1994, pp. 57-65.

dinando Fuga®. El baldaquin, por otro lado, aunque usualmente permanecia fijo
en una pieza palaciega, habria sido desplazado en esta coyuntura a la antecimara
—asi como los retratos colgados debajo—, o incluso se habria levantado uno nuevo,
momentaneo, provisionalidad que constatan el asiento utilizado por Azara, en
absoluto regio, y el soporte engalanado que se discierne en el extremo cercano a
la entrada. La capacidad de puablico que consentia el ambiente donde se desenvol-
vi6 la ceremonia de 1780 obviamente era mayor, lo cual no evité que, a causa de
la masiva asistencia, el Secretario Manuel de Mendizabal (1721-1794) afirmase
que los asistentes oteaban «por los huecos de las Puertas que corresponden i la
Pieza donde se ha executado la funcion, y sin entrar en ella, pudiesen verla»™®. Otra
declaracion escrita de la funcionalidad de estas antecamaras como lugar de recep-
cién la registraba en su diario de 1780 Antonio Canova, a la vuelta de un baile en
el Palacio de Espania en el que lo habia introducido el Embajador veneciano Giro-

lamo Zulian:
Questa festa era molto ripiena di popolo ma polito vi erano due salle che si balava
una riccamente abigliata; si poteva poi passare per tutto I'appartamento attorno il
cortile che vi erano molte camere vi erano in due di esse il Bigliardo. Quattro che
davano risfresco a tutti. Io vini Biscotarie e Gielatti (...) lo girai sino 5 ore poi andai

a casa con L’ambasciatore in carozze®.

El dibujo que analizamos, junto a un interesante fresco realizado por el pen-
sionado real Francisco Javier Ramos hacia 1785 en la cubierta del estudio del
Caballero Azara, en el que «n fondo si vede una porta che da ingresso ad una
Galleria di Pittura e Scultura»®, constituyen los dos Gnicos vestigios graficos del
interior del Palacio en este periodo del siglo XVIIL. Si el guache de 1789 mani-
festase un contexto completamente veridico, y su autor no se hubiera tomado la
licencia de incluir en la sala objetos de anticuariado por la sola inclinacién que
sentia hacia ellos, tendriamos una vista parcial de la colocacién de varias de las
famosas hermas de Azara, que alrededor de 1788, segiin Ponz, alcanzaban un
ntmero de mas de cuarenta entre «dioses, filésofos, capitanes, principes, poetas y
otros personajes»*'. La obra de Ramos situaba asimismo algunas tallas en los apar-
tamentos privados del diplomatico aragonés, que le escribia por entonces a aquél:
«Yo voi aumentando mi serie de cabezas de filésofos griegos, que ya quasi no me
caben en casa»*?. Una justificacién suficiente que acaso lo impulsaria a decidir la
construccién de una nueva villa en la Porta Pia, con objeto de exhibir sus precio-
sas tallas en su galeria y jardines, a imitacidn de la aristocracia local®. La identifi-
cacion de tres de las cuatro hermas diseniadas por Giani —a las que acompafian un
par de vasos griegos, de los denominados entonces «etruscosy, algunos de los cua-
les Azara exportd a Espafia, mientras que otros adornaban los estantes de su libre-
ria**— dentro de la vasta coleccién formada por el aragonés, mayormente a lo largo
de sus excavaciones tiburtinas de 1779, resulta sencilla, en cuanto que sus particu-
lares han sido desentrafiados por Beatrice Cacciotti y otros autores®. De izquier-
da a derecha, los bustos barbados son asociables al Zenén del Museo del Prado, y
al Heracles y al Sécrates de la Casa del Labrador de Aranjuez (figura 6), a tenor de

lo que traslucen los rasgos fisonémicos y las inscripciones visibles, la del segundo
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Fig. 6. Hermas de la coleccion de Azara en la Real Casa del Labrador de Aranjuez, Madrid, Patrimonio Nacional.
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46. B. Cacciotti, «Scavi Azara», en

B. Palma Venetucci, Le erme tiburtine e
gli scavi del Settecento (Uomini Illustri
dell’Antichita, 1.2), Roma, 1992,

pp. 195, 196 (nam. 4); 211-213
(nm. 11); y 221 (ntim. 15).
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Fig. 7. Conde de Castelblanco, Croquis de la ceremonia de entrega del Toisén al Principe Doria, Archivo del Ministerio
de Asuntos Exteriores y Cooperacion, AMAEC, S8, leg. 360, Madrid.

en italiano, en lugar del griego grabado en realidad*; la cabeza alada corresponde
a un Mercurio, pero no tenemos referencia alguna de su existencia en la coleccién.
Como foco de atraccién de la Roma ilustrada y artistica, no descartamos que el
piamontés hubiera accedido antes de 1789 a la residencia de Azara a fin de con-
templar sus lienzos y estos marmoles antiguos, de igual forma que numerosos arti-
fices extranjeros e italianos, y por supuesto que los artistas hispanos. Por aportar
algunos nombres de entre aquéllos, tenemos constancia de la visita del joven
Canova a la casa del diplomatico aragonés en el Quirinal hacia 1780, quien, junto

a Milicia, examiné quince dibujos de Mengs, ademas del autorretrato del bohe-
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Fig. 8. Anénimo, Francois-Joachim Pierre, Cardenal de Bernis, 1715-1794, Versailles, Chéteau de Versailles et de
Trianon, Inv. MV/2986,© RMN / Christian Jean / Hervé Lewandowski, Paris.

mio y los retratos de Azara y de la esposa del pintor*’; o del escultor Vincenzo
Pacetti al Palacio de Espafia en 1793, acompanado del arquitecto Mario Asprucci

y de Prancesco Pannini*®

UNA FUNCION «TAN LUCIDA COMO RESPETABLE»: LA
ENTREGA DEL TOISON

Regresando a las advertencias del Conde de Castelblanco, y a un croquis que deli-
neé a fin de ilustrarlas, en la camara tenia que instalarse un dosel (en la imagen,
sobre las efigies del Pontifice y de Carlos IV) bajo el que se sentaria José Nicolas
de Azara, a cuya derecha se situarfa un bufete con el santo crucifijo y un misal

abierto por los evangelios, a fin de realizar los juramentos al uso, mientras que

47. E.Bassi, 1959, p. 137 [op. cit. n. 39].
48. L. Pirzio Biroli, «Il “Giornale” di

Vicenzo Pacetti: spagnoli a Roma
nella seconda meta del XVIII secoloy,
en J. Beltran Fortes (ed.), Hluminismo e
Tlustracién. Le antichita e i loro protago-
nisti in Spagna e in Italia nel XVIII
secolo, Roma, 2003, p. 332.
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49. Todo el ceremonial aparece des-
crito en AMAE, SS, leg. 360, n°
53/45. Instrucciones del Conde de
Castelblanco de 15 de mayo de 1789,
y en ADP, donde existen varias copias

del mismo.

50. D. H. Bodart, «Le portrait royal
sous le dais. Polysémie d’un dispositif
de représentation dans I’Espagne et
dans I'Italie du XVII® siécle», en

J. L. Colomer (dir.), Arte y Diplomacia
de la Monarquia Hispanica en el siglo
xvi, Madrid, 2003, pp. 89-111.

51. AMAE, SS§, leg. 360. Informe fir-
mado por Joseph Esteban de Mendi-
zibal de 10 de junio de 1789.

52. Diario Ordinario Chracas, 1789,
pp- 12y 13 [op. cit. n. 36].

53. C. Bandini, Roma nel Settecento,
Roma, s.f., p. 84.

54. G. Sanchez Espinosa, Las meinorias
de José Nicolas de Azara (Ms. 20121 de la
BNM), Frankfurt am Main, 1994, p. 40.

sobre otro bufete cercano se colocaria el Toison*’ (figura 7). La tradicién de apos-
tar ambos retratos cubiertos por el baldaquin conllevaba fuertes connotaciones
ideoldgicas en la Roma pontificia: por un lado suponia el reconocimiento de la
autoridad espiritual y temporal del Papa sobre los Estados de la Iglesia;y, por otro,
la figuracién de un Rey extranjero garantizaba tanto su aparicioén simbolica en la
ceremonia, a pesar de su ausencia fisica, como la legitimidad de las diligencias des-
empefiadas en su persona por sus Ministros, los tinicos que gozaban del privilegio
de sentarse en el lugar que habria ocupado su Soberano y de no descubrir sus tes-
tas®’. El pavimento irfa cubierto en la zona de celebracién con una alfombra, y los
Caballeros se apostarian en sendos bancos paralelos forrados de damascos o ter-
ciopelo carmesi (en el dibujo, donde se sienta el conjunto de damas y prelados).
Joseph Esteban de Mendizibal (1761-1802), autor del informe que se redactd para
ser archivado en los Libros de la Orden, sefialaba que la solemnidad habia brilla-
do gracias a la importante concurrencia: a saber, los Grandes de Espafia residentes
en la Corte romana, los Caballeros toisonados, los Cardenales vinculados a las
Coronas hispanica y napolitana, los Ministros extranjeros, el séquito del Condes-
table Colonna y, por supuesto, la noble parentela de Andrea IV, entre los que se
distribuyeron copiosamente refrescos y helados. El Diario Ordinario concretaba
los nombres de quienes componian esa Nobilta, habituales en las crénicas de socie-
dad de la gaceta: los Duques de Montelibreto, los Marqueses de S. Secondo, los
Principes Borghese, la Duquesa Salviati, el Duque Luigi Braschi Onesti —sobrino
de Pio VI—, el Conde de Dijon junto a tres de sus gentilhombres, y la esposa del
Embajador de Venecia; entre los prelados se encontraban el Auditor de Rota Anto-
nio Despuig y Dameto, el Gobernador de Roma, los Cardenales Busca, de Bernis
—Embajador de Francia y amigo inseparable de Azara, sentado bajo el busto de
Mercurio en el guache— (figura 8), Borgia, Finocchietti, Campanelli y Abbondio
Rezzonico, este ultimo Senador. No faltaban las consortes de Andrea IV y Filip-
po III, asiduas del Palacio de Espafia y de los espectaculos teatrales patrocinados a
comienzos de la década por el Duque de Grimaldi*, asi como tampoco uno de
los hermanos menores del Principe Doria, el Cardenal Antonio Maria; si, en cam-
bio, Giuseppe, destinado a recibir los favores de Azara en 1797-1798, gracias a su
postura filo-espafola, cuando el diplomitico exigié a Pio VI que le designara
Secretario de Estado en el convulso periodo de la invasion italiana de las tropas
del Directorio®. En pie, mezclado con los asistentes, se distingue el rostro juvenil
de Felice Giani, captando la mirada del espectador; no porta las herramientas de
su profesion, tnicamente su sombrero bajo el brazo. Cabria preguntarse si senci-
llamente elaboré este estudio, que refleja una funcién ligada a un momento de
prestigio de su mecenas, por puro placer personal, o si tal vez lo hizo con la inten-
cién de trasladarlo al 6leo y entregarselo en ofrenda al Principe Doria Pamphilj.

En cualquier caso retrata un instante preciso, el punto culminante de la cere-
monia, como ahora comentaremos. Esta habia dado comienzo con la introduccién
de Andrea IV en la habitacién precedido por su padrino, Filippo Colonna, quien
se habia informado, en una sala adyacente, de la aceptacion del Principe de entrar

en la Cofradia de la Orden del Toison de Oro. Al lado del bufete, Joseph Esteban
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Fig. 9. Carlos Espinosa, José Esteban de Mendizébal, 1780, Coleccién particular, Fotografia: Cortesia de José de la Mano, Galerta de Arte, Madrid.
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Galeria de Arte José de la Mano de Madrid® (figura 9). Retratado adolescente, a los
diecinueve afos de edad, habia llegado a Roma en el mes de enero del afio anterior
llamado por su tio a fin de servir en la Secretaria de la Embajada y de Ayudante del
Archivero Domingo Lopez; por tanto todavia no lucia la Gran Cruz supernumera-
ria de la Orden de Carlos III, obtenida por los servicios prestados en ausencia de
Azara durante los dificiles anos de 1796 y 1797, al que, por cierto, seguiria a Paris en
1798. El segundo 6leo, de su tio Don Manuel, cuyo fallecimiento en 1794 elevaria
a Secretario de la Embajada a su sobrino, se conserva en la Fundaciéon Lizaro Gal-
diano® (figura 10). Hacia 1761 el retratado no formaba parte de los funcionarios
que administraban el Palacio de Espafia y por tanto se afincaba fuera del mismo, en
la via Fratina®; no se mudaria a la legacién hasta 1771, cuando ocupé la plaza de
Archivero. En cuanto a la autoria del retrato, ejecutado en los afios 80, cuando ya
actuaba de Secretario, podemos afirmar que se trata de un artista hispano préximo
al circulo de amistades que lo frecuentaban en el Palacio, como el catalin Francisco

Agustin, o mas posiblemente el propio Espinosa®

. De hecho, en 1783 el arquitecto
pensionado Ignacio Haan contrajo matrimonio con su sobrina politica Antonia Atti
en la parroquia de Sant’Andrea delle Fratte, lo cual nos habla del trato habitual de
Mendizabal con los artistas de paso por Roma.

Apuntaba el Secretario del fasto, en su consecuente relacién, que el Embaja-
dor obsequi6 a las personalidades que comparecieron con un banquete de 40
cubiertos, comensales serviti con molta splendidezza, como era costumbre, y Andrea
IV reparti6 una serie de obsequios entre quienes habian tomado parte activa en la
condecoracién: cajas de oro al Conde Orsini y a los dos Mendizabal, una «mues-
tra de oro» tanto al Mayordomo como a sendos Gentilhombres de Azara (respec-
tivamente, Giovanni Paris, Luis Cebridn y Manuel José de Mendizibal, hermano
menor de Esteban), y por fin 300 escudos en dinero a la familia del Ministro,
entendiendo por este término al conjunto de personal del Palacio de Espafia®’. En
1789 los registros del Archivio Storico del Vicariato apuntan que su niimero ascendia
a cerca de 55 personas entre guardianes, el portero, el guardarropa, el camarero de
Azara —Domenico Fini—, el Vicesecretario —Diego Estrada— y el Secretario (con
sus respectivas parentelas, un niicleo compuesto por unas veintisiete personas), el
Capellin —Ignacio de Aguirre—, los mozos de los establos, los diversos servidores
(a los que se sumaban sus esposas e hijos), el cocinero, el mayordomo y su prole,
etc.”. El 10 de junio el aragonés remitié una misiva al Conde de Floridablanca,
en la que aseveraba tener la «atisfaccion de poder asegurar a V.E. que la funcion
salié tan lucida como respetable por la solemnidad de la ceremonia»®, a la par que
adjuntaba un escrito del agasajado dirigido al propio Ministro de Estado y al
Monarca, quienes en breve contestarian al diplomatico notificando su deleite por
el feliz desempefio de esta comisién. Mas atin, Carlos IV, consciente del desem-
bolso que le habria supuesto a Azara la organizaciéon de sendos fastos en honor del
Principe Doria Pamphilj y de Carlo Barberini, dictaminé que incluyese su coste
en los gastos extraordinarios de la legacién®.

La imagen creada por Felice Giani refleja un ambito de relaciones sociales y

politicas, de ceremoniales aristocraticos, datados en un momento preciso y en un
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lugar especifico, como una evidencia parcial pero ilustrativa del mundo del Anti-

guo Régimen en la capital pontificia. Un mundo en crisis, que apenas un mes mas
tarde, en julio de 1789, afrontaria su sino en la vorigine de la Revolucién, acon-
tecimiento histérico que en los aflos sucesivos envolveria a tantos de los mencio-
nados asistentes a la imposicion del Toison de Oro. La invasién del Estado Ponti-
ficio sometio a las familias mas ricas de la nobleza romana al pago de fuertes sumas
de dinero al nuevo Gobierno republicano en concepto de contribuciones «patrido-
ticas» y provoco enormes pérdidas patrimoniales, como las sufridas por el Princi-
pe Andrea IV, cuyo Palacio se convirtié en el Cuartel General del Comandante
corso J.-B. Cervoni®. Filippo III Colonna tampoco constituye una excepcion,
aunque habria de perder sus posesiones napolitanas con posterioridad, a partir de
1806, cuando las leyes emitidas por Joseph Bonaparte y Joachim Murat abolieron
el feudalismo en el reino de las Dos Sicilias; en el régimen jacobino no pudo eva-
dirse de militar en las filas de la Guardia Nacional con la simple graduacién de

6 En cuanto a José Nicolas de Azara,

soldado, oprobio que compartié con su cufiado
resulta sobradamente conocida su amarga partida de la ciudad del Tiber en 1796
y su afliccion, constante hasta que su vida se extinguié en Paris en 1804, por la
coleccién de antigliedades, obras de arte y objetos personales acumulados a lo
largo de su carrera que dejaba en Roma;alli se preservé oculta en la casa de Carlo
Sartori, hermano o al menos familiar de Brigida Sartori, la esposa del mayordo-
mo Giovanni Paris, hasta su traslado al Palacio de Espafnia en 1804, fecha en que la
coleccién escultérica, donada previamente a Carlos IV, recal6 en la Corte®.

Al contrario que los arriba aludidos, el artista, Felice Giani, se declar6 entu-
siasta de la Reptiblica romana y desenvolvid su arte en los festejos revolucionarios
patrocinados por el Gobierno popular. Hasta principios del siglo X1x, durante la
embajada de Antonio Vargas y Laguna, no se produciria el episodio mas notorio
de Giani en conexién con nuestro pais, y sobre todo con el Palacio de Espafia: en
1806, junto a Liborio Coccetti y una serie de colaboradores de su taller, decor6
con temas mitologicos hasta diez habitaciones del segundo piso, que por fortuna
se conservan en la actualidad in situ, aspecto examinado en profundidad por Anna
Ottani Cavina y Alessandra Anselmi®®. En estas obras materializd con elegancia su
capacidad como pintor de frescos, «superando a los otros», como subrayaba Arcan-

giolo Migliarini, por sus enormes dotes imaginativas, su imitacién del estilo de los

. . .-/ - ’ . . ] 0
antiguos y su instruccién en la mitologia y la historia clasica®.
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