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3 Los negros rayos del pelo
blancos lazos aprisionan
que, de lastima del dia, 15
al viento no los tremola.

4 De las luces de sus ojos,
de las perlas de su boca,
quedando invidioso el sol,
huyé cobarde la aurora. 20

5 Hoy deberéis lo florido
a sus alegres lisonjas,
que donde est4 su hermosura
el abril y el mayo sobran.

6 Dichosos los que en el fuego 25
de tanta llama amorosa,
sin el riesgo de abrasarse,
la luz solamente gozan.

Que de las luces bellas...

13. rayos del pelo: los destellos que desprende el pelo (aun-
que negro) brillante de Belisa. Hemos de decir, ademds, que es
poco comiin en la descriptio puellae esta metifora a propésito del
cabello, mientras que es una imagen fosilizada en relacién con la
mirada de la dama.

14. lazos: “rayos” en HSA (XXXI).

15. de ldstima del dia: al considerar “rayos” los cabellos bri-
llantes de Belisa, se crea esta hermosa explicacién poética del
porqué del pelo recogido de la pastora.

18. las perlas: los dientes.

19. invidioso: envidioso; “medroso” en HSA (XXXI).

20. Si el sol tiene envidia de la luz que desprenden los ojos
de Belisa, la misma hipérbole se aplica respecto a la blancura de
los dientes de la pastora y la blanca aurora.

22. lisonjas: “metaféricamente se toma por lo que agrada,
deleita y da gusto a los sentidos” (Aut.).

26. llama amorosa: el sentimiento amoroso que despierta
Belisa. Si reparamos en los atributos de cada uno de los rasgos del
retrato que se ha venido haciendo de Belisa, todos se caracterizan
por su resplandor; por este motivo podemos decir que el romance
se cierra con mucha precisién al dejarlos recogidos en “tanta
llama amorosa”.

27-28. Esta cuarteta cierra el romance aludiendo a dos de los
animales literarios de la poesfa amorosa durea relacionados con la
luz, que es el atributo caracteristico (por tradicién poética) de
Belisa. El primer animal aludido es la mariposa (v. 27), protago-
nista del estribillo; el otro es el dguila (v. 28), que puede mirar
fijamente al sol sin cegarse. Por esta razén, es acertadisimo este
cierre en el que serdn “dichosos” los que, ante la “llama amoro-
sa”, pueden ser dguilas y “gozar” de la luz sin “el riesgo de abra-
sarse” que sufren las mariposas del estribillo.

28. la luz: “su luz” en HSA (XXXI).

*Vid. 2.1 Fuentes...
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@ ff. 58v-59r [64v-65r]

1 Los ojos negros de Juana
son blancos de mis deseos.
iQué cierto que es el amarlos,
mas ellos, qué poco ciertos!

¢Y quién serd el que busque 5
colores nuevos,
si ninguno se admite
sobre lo negro?

2 A sombras y a luces brillan,
y matan a luz y a fuego; 10
a sombras, todos asombros,
y a luces, todos incendios.

3 Qué negros son y qué extrafios,
mas no es el mayor portento,
siendo ellos tan peregrinos, 15
Vver tanto azabache en ellos.

48. Los ojos negros de Juana

2. blancos: “blanco” en la voz del bajo, y también en BNM
(Ms. 3665); lectura igualmente vilida. Es preciosa la imagen que
consigue la antitesis crématica “negros”-“blancos”, pues nos per-
mite ver dibujados cada uno de los ojos de Juana como un blanco
con su diana donde el yo poético tira sus deseos por estar enamo-
rado.

3. cierto: “acierto” en BNM (Ms. 3665). Resulta mas eficaz
poéticamente la contraposicién, mediante el poliptoton, del LTH
que no esta derivacién.

5. Tiple 1° en la repeticién musical: “Y, diganme, ;quién
seré... 7’

5-8. Por “colores nuevos™ entiéndase nuevos ojos, es decir,
nuevas mujeres; y “lo negro” como sinécdoque de Juana, identifi-
cada, ya en la primera cuarteta, por sus “ojos negros”.

11. En esta cuarteta de estructura bimembre, el v. 11 nos
vuelve a retratar los ojos de Juana brillando incluso en las “som-
bras” para, mediante el calambur, decirnos que por eso “matan”
(v. 10) con “asombros”. En cuanto a todos, “todas” en BNM (Ms.
3665).

12. todos: “todas” en el LTH, asi como también en BNM
(Ms. 3665), pero lo hemos enmendado por la concordancia con
“incendios”, puesto que hemos de entender —al igual que sucede
con la elipsis del v. 11— que “todos” los que miran los ojos de
Juana a plena luz (“a luces”) se convierten en “incendios”. Se
trata, por otro lado, de una hipérbole fosilizada, apuntada en el v.
10: “matan [...] a fuego”.

15. peregrinos: “se toma algunas veces por extrafio, raro,
especial en su linea o pocas veces visto” (Aut.). En BNM (Ms.
3665), en lugar de siendo ellos, “si ellos son”; lectura igualmente
correcta.
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- Ellos se burlan de todos
y a todos los hacen ciegos,
porque advierta el que los mira
que, en viéndolos, no hay mas bellos. 20

S iQué libres son para esclavos,
qué tiranos para duefos!,
a[l] mirarse, qué apacibles,
y al sentirse, jay!, qué severos.

6 Yo, que de adorarlos vivo 25
y que de mirarlos muero,
con esta negra ventura,
no pido al amor mas premio.

;Y quién serd el que busque...?

49

@ ff. 59v-60r [65v-66r]

1 Idolatro en unos 0jos,
agradablemente esquivos,
que pagan a mi memoria
cuanto deben al olvido.

De mi amor haces donaire, 5
pagando tan mal mi fe,

25. adorarlos: “adorarlo” en BNM (Ms. 3665); se trata de un
error, pues se refiere a los 0jos, como confirma el verbo del verso
siguiente: “mirarlos” —asimismo en plural en BNM (Ms. 3665)-.

27. negra ventura: a propésito del color negro de los ojos de
Juana, el poeta crea una hermosa paradoja al hacer que el yo poé-
tico considere su “negra ventura” como el mds alto galardén
mientras que, al mismo tiempo, con este sintagma, esta enfatizan-
do su muerte de amor (v. 26).

*Vid. 2.1 Fuentes...

¢

49. Idolatro en unos 0jos

2-3. En FO estos dos versos son completamente distintos:
“que no premian la eleccién/ y hacen fuerza al albedrio” (f. 93r).
Asimismo, BNM (Ms. 5538) y BNM (Ms. 5693) presentan las
siguientes variantes respecto a FO: “donde pone mi eleccién/ pri-
siones a mi albedrio” (ff. 49v y 62v, respectivamente). BNM (Ms.
3956) y BNM (Ms. 3958) siguen a BNM (Ms. 5538) y BNM (Ms.
5693).

3. pagan: “deben” en HSA (LXXII).

4. deben al olvido: “pagan en olvidos” en HSA (LXXII).

5-8. Esta redondilla no es el estribillo de los otros cinco tes-
timonios, sino que es fruto de la traza por concisién mediante la
cual el poeta ha conseguido crear el testimonio del romance liri-

que te oi decir: “yo sé
que todo suspiro es aire”.

2 A la ingratitud que ostenta
rinde el Amor sacrificios, 10
que [al] morir de la esperanza
est4 el afecto mds vivo.

3 Filis divina, a quien sigue
obediente mi albedrio:
quien castiga los aciertos 15
es quien comete el delito.

co. Las palabras que estdn en boca de Filis (vv. 7-8) se explican

por la reflexién idltima que el yo poético dirige a la dama, al
mismo tiempo que cierra el hipotexto: “quien no suspira no
entiende/ el idioma de un suspiro” —FO, f. 93r; BNM (Ms. 5538),
f. 50r; BNM (Ms. 5693), f. 63r; BNM (Ms. 3956), p. 150; y BNM
(Ms. 3958), f. 85r—. Los otros cinco testimonios presentan como
estribillo esta seguidilla:

Por tus ojos, el ceiio
quiere que dude,
pues todas sus violencias
son a dos luces.

BNM (Ms. 3956), en el segundo heptasilabo de la seguidilla,
ofrece la variante “las violencias™ (p. 150).

9. A la: “En la” en FO; y, en cuanto a ostenta: “ostentan”. En
los cuatro testimonios restantes: “Al golpe de sus desdenes”.

10. En FO: “se animan los sacrificios”. En BNM (Ms. 5538),
BNM (Ms. 5693) y BNM (Ms. 3956): “se encienden mis sacrifi-
cios”; y en BNM (Ms. 3958): “se ofenden mis sacrificios”. En
HSA (LXXII): “sacrificio”.

11. que: “y” en HSA (LXXII).

11-12. En FO y BNM (Ms. 3958): “que usar bien de la des-
gracia,/ es la dicha de un rendido” (ff. 93r y 84r, respectivamen-
te). BNM (Ms. 5538), BNM (Ms. 5693) y BNM (Ms. 3956)
siguen a estos dos testimonios, pero, en lugar de rendido, presen-
tan la variante “vendido”. Para el sentido de esta cuarteta, vid.
nota al v. 20. Sin embargo, estos dos versos del romance lirico son
los dos tltimos versos de la cuarta cuarteta de FO, no recogida en
los otros testimonios. El porqué en los otros cuatro testimonios
referidos no se recoge la cuarta cuarteta de FO es debido a que en
ella aparece el apéstrofe a la dama: Casandra, mientras que la
dama, tanto de BNM (Ms. 5538) y BNM (Ms. 5693) como de
BNM (Ms. 3956) y BNM (Ms. 3958), es Celia. Raz6n por la que
también en estos cuatro testimonios la cuarteta con el apéstrofe es
la cuarta, respetando de este modo la disposicion mas préxima al
testimonio del que derivan, FO.

13. Filis: los romances que Lope dedicé a “Filis” (Elena Oso-
rio) convirtieron este nombre en uno de los mis comunes del
romancero lirico. “Fili” en HSA (LXXII).

13-14. Al revés de lo que sucede en la primera y segunda
cuarteta, en este caso son los dos primeros versos los que no se
hallan recogidos en los otros testimonios. En FO: “Viva siempre
mi fineza,/ pues, de un dolor ofendido” (f. 93r). En BNM (Ms.
5538), f. 49v; BNM (Ms. 5693), f. 62v; BNM (Ms. 3956), p. 149;
y BNM (Ms. 3958), f. 85r: “Mi fe viva inobediente,/ que, en des-
precios de ofendido”.

14. mi: “el” en HSA (LXXII).
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48. Los ojos negros de Juana
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