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Resumen

El conjunto monumental de Santa Eulalia de Béveda (Lugo, Galicia)
es una de las arquitecturas mas emblemdticas, pero también
problematicas, del patrimonio lucense. Desde su descubrimiento en
el afno 1926 muchos han sido los investigadores que han analizado el
edificio desde un punto de vista arquitectdnico, arqueoldgico,
artistico e incluso simbdlico, aportando variadas interpretaciones
sobre este conjunto. Sin embargo, todavia no existe un consenso
sobre su cronologia, su funcionalidad o su evolucién constructiva.
Este texto corresponde a los trabajos realizados en Béveda desde tres
puntos de vista: el analisis de su arquitectura, el analisis de su
decoracién y la busqueda de unos métodos de datacion absoluta; y
pretende ser una reflexion sobre los resultados obtenidos, una
apuesta de futuro y un llamamiento sobre la necesidad de trabajar
de forma conjunta entre profesionales de distintos campos
disciplinares.

Palabras Clave: arquitectura tardorromana; arquitectura altomedieval;
abovedamiento; pintura mural; decoracién arquitecténica;
luminiscencia; datacion absoluta.

Abstract

The monumental complex of Santa Eulalia de Béveda (Lugo, Galicia)
is one of the most emblematic, but also most problematic,
architectural works of the building heritage of Lugo. Since it was
discovered in 1926, many researchers have analysed this building
from an architectonical, archaeological, artistic and even symbolic
point of view, providing several different interpretations of it.
However, there is still no consensus about its chronology, its utility or
its constructive evolution. This paper focus on the works carried out
in Boveda from three points of view: the analysis of its architecture,
of its decoration, and the search for methods for absolute dating. It
intends also to reflect on the outcome, to propose a commitment for
the future, and to point out the necessity for professionals from
different researching fields to work together.

Keywords: Late roman architecture; Early medieval architecture;
vaulting; wall paint; architectonic decoration; luminescence; absolute
dating.
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De todos modos, este trabajo no se trata de un producto
acabado. Cada tratado, cada edificio al que se hace
referencia, cada autor, cada idea, expone ante nosotros un
universo propio, rico y complejo donde transcurren tantas
sugerencias como son posibles. Esta investigacidn, como
concluimos lo pueden ser todas, es en el fondo una
provocacion para continuar recorriendo por el espacio de las
ideas y en nuestro caso, por el espacio de la técnica; el mismo
que desde hace muy pocos anios se ha venido desenrollando y
extendiendo sobre nosotros como cuando se corta por su eje
una cinta de Moébius.

Galindo Diaz (1996)

UN EDIFICIO COMPLICADO

Santa Eulalia de Béveda es el cldsico ejemplo de una
arquitectura por la que han pasado diversos investigadores
que la analizaron desde distintos campos disciplinares. Este
hecho ha confluido en una gran disparidad interpretativa,
tanto desde el punto de vista funcional como cronoldgico,
que ha llevado a encuadrar Santa Eulalia como un ninfeo
tardorromano o un edificio cristiano asturiano, con toda
una serie de variantes entre ellos. De ello se puede hacer
una primera lectura, que podriamos resumir de la siguiente
manera: en este monumento estdn presentes técnicas,
materiales, formas y decoraciones que se pueden relacionar
tanto con el mundo romano como con el paleocristiano o

Fig. 1. Mapa de Galicia con la situacion del pueblo de Santa Eulalia de Béveda de
Mera (Lugo)
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Fig. 2. El pueblo de Santa Eulalia de Béveda de Mera (Lugo). Debajo de la iglesia se localiza el monumento

el altomedieval. De este modo, cada autor ha maximizado
aquellos de estos aspectos que ha considerado que tenfan
un mayor peso dentro del edificio, contribuyendo a primar
una u otra interpretacién.

Si a ello afiadimos la cantidad de datos que se han ido
sumando vy, a la vez, perdiendo desde su descubrimiento,
con las aportaciones de diferentes autores, con las distintas
intervenciones o las restauraciones mds o menos acertadas,
nos encontramos con un edificio al que hay que incorporar
una memoria reciente que debe tenerse en cuenta en su
actual lectura. Memoria que empieza en 1929 y finaliza en
el 2007, posiblemente con solucién de continuidad en el
tiempo.

Pongamos como ejemplo las pinturas analizadas in
situ 'y los fragmentos de estas que recientemente se revisa-
ron en el Museo Provincial de Lugo para la elaboracién del
presente articulo. La diferencia de color o del tratamiento
superficial que se observa entre ambas nos habla de que en
las pinturas de la béveda que se conservan iz situ ha
sucedido toda una serie de procesos naturales y antrépicos
que han afectado a su estado de conservacién tal y como se
encontraban en la fecha de su descubrimiento. Se hacfa
necesario leer entre las lineas del documento, como quien
trascribe un texto que ha perdido algunas de sus letras,
intentando interpretar la escritura inicial. Por todo esto,
cuando se nos planted el estudio del conjunto monumen-
tal de Santa Eulalia de Béveda suponfa, por un lado, una
responsabilidad y, por otro, un compromiso.

Como comentdbamos arriba uno de los problemas de
este edificio estd directamente relacionado con su origen
que unos autores sittian en época tardorromano y otros en
época altomedieval; todavia hoy resulta dificil responder a
esta cuestion.

Nuestra intencién en este texto era poner sobre el
papel todos aquellos datos que hemos analizado y que nos
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parecen interesantes para continuar el trabajo en Santa
Eulalia. Como en la cita con la que se abre este articulo esta
investigacion es en el fondo una provocacion para continuar
recorriendo por el espacio, en este caso, de Santa Eulalia.
Emulando el titulo de una reciente e interesante publica-
cién' no pretendemos mds que poner Santa Eulalia frente a
Santa Eulalia.

En este sentido, cuando nos propusimos volver a
escribir sobre este edificio, nuestra intencién era doble. Por
un lado, considerdbamos que era necesario dar a conocer
las conclusiones alcanzadas mediante el estudio del con-
junto de Santa Eulalia llevado a cabo por distintos equipos,
con un planteamiento realizado desde la Arqueologia de la
Arquitectura, empleando un instrumento cientifico de
validez contrastada mediante el cual hemos podido rescatar
la microhistoria del edificio, lo que nos ha permitido
acceder a su secuencia constructiva. Es decir, podemos
hablar de una datacién relativa de sus fases: una vez
analizados los edificios que se han conservado en Béveda,
podemos ordenarlos secuencialmente.

Por otra parte, el trabajo con otros profesionales nos
ha permitido aunar datos a la investigacién histérica vy,
sobre todo, incorporar informacién desde otros campos
disciplinares a cada una de las etapas diferenciadas. Este es,
por ejemplo, el caso de la investigacién realizada sobre las
técnicas de los morteros y enlucidos de Santa Eulalia.

El estudio inicial del que parten los resultados que
aqui presentamos se enmarcé en el proyecto de interven-
cién realizado por el arquitecto César Portela entre los afios
2006-2007 para la proteccién de los restos de la béveda del
piso superior, momento en el que la Direccién Xeral de
Patrimonio Cultural de la Conselleria de Cultura e Depor-
te de la Xunta de Galicia encarga al Laboratorio de

! «El siglo viI frente al siglo viI: arquitectura» (Caballero e 4/, 2009).

ARQUEOLOGIA DE LA ARQUITECTURA, 6, enero-diciembre 2009



151 REBECA BLANCO-ROTEA, ROSA BENAVIDES GARCIA, JORGE SANJURJO SANCHEZ, DANIEL FERNANDEZ MOSQUERA

Patrimonio, Paleoambiente y Paisaje (II'T, USC), Unidad
Asociada al CSIC, el levantamiento volumétrico y la
lectura estratigréfica de alzados del edificio y a la empresa
TOMOS Conservacién-Restauracién S.L., la consolida-
cién de la béveda alta, aunque finalmente, desde esta
empresa, se opta por ampliar estos trabajos y realizar
andlisis de las patologfas y morteros de todo el conjunto.
Estos andlisis, ademds, se plantearon sobre la base previa de
los resultados del estudio estratigréfico. A partir de estos
proyectos iniciales, hemos continuado un trabajo conjunto
entre ambos equipos, al que posteriormente se ha sumado
también un equipo de la Unidad de Geocronologia del
Instituto Universitario de Xeoloxia Isidro Parga Pondal
(Universidad de A Corufia), que estd llevando a cabo las
dataciones por termoluminiscencia de material constructi-
vo de las fases identificadas en el edificio.

LAS ARQUITECTURAS DE SANTA EULALIA DE BOVEDA
Como ya habfan apuntado algunos autores, no podemos
hablar de una tnica Santa Fulalia, sino de varios edificios
que partiendo de una forma especifica, en palabras de Baker
(1998: 70), se han ido superponiendo en el tiempo. Las
transformaciones espaciales que ha sufrido Santa Eulalia
han ido acompanadas, probablemente, de cambios funcio-
nales que llevaron a sus usuarios a ir transformando poco a
poco el edificio original en el conjunto monumental que
hoy conocemos, incluyendo la iglesia parroquial de Santa
Eulalia de Béveda de Mera, que se construye a finales del
siglo XVIII y que afectard a la conservacién del edificio
original, o las distintas actuaciones que a lo largo del siglo
XX se han llevado a cabo en él con mayor o menor fortuna.

Con la intencién de situar al lector haremos un breve
resumen sobre las principales corrientes interpretativas del
monumento®, que se mueven entre vincularlo a un origen
cristiano o pagano, en cuanto a su funcionalidad, y
romano o altomedieval en cuanto a su cronologfa. Las
primeras interpretaciones sitian al monumento como
tardorromano, entre los siglos Iv-v, y con un predominio
cristiano, serfa el caso de Lépez-Martd (1934) quien
encuentra en el monumento paralelos con el arte paleocris-
tiano de las catacumbas romanas. A esta interpretacién se
sumard Martinez Mords (1927).

En 1935 Schlunk considera que el edificio tendria un
origen romano, que fecha de forma provisional en el siglo
IV, y una funcién funeraria relaciondndolo con paralelos
orientales del sur de Rusia y Siria. Incluye, inicialmente, la

% Se puede consultar en mayor detalle las distintas interpretaciones funcionales y
cronoldgicas en Montenegro (2005 y 2008: 26-36) y un resumen de su
cronologfa en Utrero (2006: 583-584).
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Fig. 3. Planimetrias de Santa Eulalia de Béveda realizados por Herald Hanson
(Schlunk, 1935): seccién longitudinal, planta y alzado exterior

transformacion del edificio en templo cristiano en el siglo
IX, con la construccién de las arcadas, la reconstruccién de
la béveda y la decoracién pictérica. Sin embargo, tras el
descubrimiento por Chamoso de la piscina asume la
interpretacién de que se trata de un santuario medicinal,
retrasando hasta época romana la reforma del interior del
edificio (Montenegro, 2008: 35).

Angel del Castillo (1932) lo identifica como un
templo consagrado a las ninfas posiblemente del siglo Iv.
Gémez-Moreno (1949) considera que tanto la arquitectu-
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Fig. 4. Planta y vista tridimensional desde el E del conjunto monumental. En la planta se han marcado en verde los restos del piso superior. Como se
puede apreciar, estos sobresalen del muro N de la planta baja del monumento. Dibujos realizados por P. Mafiana-Borrazas y A. Rodriguez Paz
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ra como la decoracién serfan romanas con influencias del
mundo oriental, pero retrae el origen a finales del siglo 111,
aunque apunta que las arcadas podrfan no ser coetdneas al
edificio original, sin aportar una fecha clara. En cuanto a la
funcionalidad prioriza la interpretacién como ninfeo
(Montenegro, 2008: 29).

A partir del descubrimiento de la piscina, Chamoso
Lamas (1952) vincula el origen del edificio a un ninfeo y la
transformacién del edificio a una fase visigoda con la
introduccién de las arcadas y la amortizacién de la piscina.
Nuifiez (1978) considera que las caracteristicas arquitectd-
nicas de las fases iniciales del monumento se relacionan
con la cultura castrena (Montenegro, 2008: 28) y que la
transformacién del edificio en un templo cristiano se
produciria en el siglo VIIL

Acufia (1973) identifica también dos momentos cons-
tructivos, un edificio romano del siglo v de una sola nave
y una etapa cristiana con una planta basilical y la amortiza-
cién de la piscina. Arias Vilas (1980) acepta también la
existencia de dos fases, pero considera que la arquitectura y
la decoracién son coetdneas y las data en torno al siglo v
(Montenegro, 2008: 31).

Rodriguez Colmenero (1992 y 1993) relaciona el
origen de Santa Eulalia con cultos de religiones orientales e
identifica dos etapas constructivas en época pagana y otra
en época cristiana, fechada esta tltima en la segunda mitad
del siglo 1v. Singul (1997 y 1998) considera que existirfan
también dos fases paganas (correspondientes a un edificio
subterrdneo de planta rectangular y a un edificio de dos
plantas abovedadas, con ndrtex y dbside la inferior, respec-
tivamente; Utrero, 2006: 584) y una cristiana (en la que se
produce la divisién interna y el uso como baptisterio,
amortizado posteriormente para uso basilical; Id.) fechada
en la segunda mitad del siglo VI en la que se realizarfan las
pinturas.

Finalmente, Vidal Caeiro (2003 y 2006) propone la
existencia de cinco fases constructivas, un edificio romano
de aula rectangular; un edificio visigodo datado a finales
del siglo v-finales del siglo Vi1, en el que se construye el
dbside y una nueva fachada con el arco de herradura; un
edificio perromdnico del siglo Vil en el que se construye el
piso superior, se retrae la fachada para construir un nuevo
dbside abovedado y se construye la béveda del aula; un
edificio perromdnico del siglo IX en el que se llevaria cabo
la decoracién pictérica, la arquerfa interior y el alfiz
mozdrabe de la entrada; en la Ultima fase se incluirfan las
restauraciones contempordneas (Utrero, 2006: 584).

En este apartado, trataremos de analizar los pormeno-
res constructivos de los primeros edificios de Santa Eulalia,

ARQUEOLOGIA DE LA ARQUITECTURA, 6, enero-diciembre 2009

concretamente los correspondientes a las fases I, 11 y 11 vy,
basdndonos en este andlisis, recuperar la espacialidad de
cada uno de ellos.

La metodologfa aplicada ha sido el andlisis estratigréfi-
co de alzados (tanto del edificio semienterrado como de los
restos que se conservan del piso superior). Ademds se llevé
a cabo el levantamiento planimétrico® aplicando una he-
rramienta topografia de alta definicién mediante un Ldser
Escdner 3D°. Debemos indicar que, puesto que reciente-
mente hemos publicado un articulo sobre Santa Eulalia de
Béveda® en el que se exponian los resultados de la lectura
estratigréfica y del levantamiento planimétrico, obviare-
mos aqui todos aquellos aspectos relativos a la parte mds
metodolégica, centrdndonos en lo que desde la finalizacién
de aquellos trabajos y desde que se realizé aquella publica-
cién, pudimos avanzar una vez llevados a cabo los procesos
interpretativos.

Fase |

De este momento tnicamente se conservan los restos de
un edificio semienterrado de planta cuadrangular absidia-
da y precedido por un ndrtex. Sin embargo, varios son los
aspectos, que trataremos mds abajo, que nos llevan a
proponer la existencia ya desde este primer momento de
dos pisos en el edificio, aunque posiblemente no conserve-
mos nada de este segundo piso.

Este primer edificio se divide en dos espacios bien
diferenciados, el aula absidiada y el ndrtex. En cuanto al
aula, esta tiene una planta cuadrangular que mide entre
6,50 y 6,56 m de lado, tanto en el ¢je E-W como en el N-
S; el dbside tiene una planta rectangular que mide 2,90 m
en el eje N-Sy 1,55 m en el eje E-W. Ambos espacios son
coetdneos, ya que no se ha documentado un corte entre
ellos ni cambios en el aparejo; lo mismo sucederia con
respecto al ndrtex, a pesar de la diferencia de aparejo con el
interior del aula.

Por su parte, el ndrtex tiene también una planta
rectangular que mide 6,40 m en el eje N-Sy 1,40 m en el

3 Las fases IV y V corresponden a las intervenciones llevadas a cabo en épocas
moderna y contempordnea, respectivamente, nos referiremos a ellas tinicamente
cuando sea relevante por su influencia en las fases anteriores. Para su descripcién
nos remitimos a Benavides y Blanco-Rotea (2008).

4 Ficha Técnica: Direccién de la actuacién: Rebeca Blanco-Rotea; Equipo
técnico: Sonia Garcfa-Rodriguez, Patricia Mafiana-Borrazds; Dibujos y recons-
trucciones: Patricia Mafiana-Borrazds y Anxo Rodrl’gucz Paz; Croquis: Rebeca
Blanco-Rotea y Sonia Garcfa Rodriguez; Fotograffas: Rebeca Blanco-Rotea,
Sonia Garcfa Rodriguez y Anxo Rodriguez Paz; Sistematizacién de la Informa-
cién: Matilde Milldn Lence.

> Tanto la metodologfa como los resultados de este levantamiento se pueden ver
en Mahfana ez 4l (2008).

¢ Benavides y Blanco-Rotea (2008).

Madrid/Vitoria. ISSN: 1695-2731. eISSN 1989-5313. doi 10.3989/arqarqt.2009.09010
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Fig. 5. Planta del edificio soterrado del monumento, realizada por P. Mafiand y A. Rodriguez Paz

eje E-W. Estd precedido por grandes machones separados
entre sf 5 m que miden de ancho 1,10 m.

Para la construccién de este edificio se excavd el
terreno, por lo que se encuentra, al menos parcialmente,
enterrado’. Creemos que este hecho habria que vincularlo
con la existencia en el aula de una piscina en la que se

7 En un informe inédito de Rosa Gimeno (Portela y Gallego, 1990: 76-80) se
mencionan varios aspectos interesantes a este respecto. En esta intervencién se
realizaron varios sondeos en el interior del edificio, el exterior de la entrada al
mismo, el exterior de la parte alta del monumento y en sus alrededores. En estas
dos dltimas zonas, la arquedloga documenta el xabre (suelo natural) a 3 m
(concretamente a la altura del muro E de la actual iglesia parroquial) y 4 m (en la
parte W de la iglesia, en este caso con un fuerte buzamiento hacia el N) por
encima del localizado en el monumento, dato que contribuye a afirmar que la
zona en la que se emplaza el edificio de Santa Eulalia estd excavada. Por otra
parte, apunta también que «el xabre constituye una fuerte capa fredtica natural, y

Madrid/Vitoria. ISSN: 1695-2731. eISSN 1989-5313. doi 10.3989/arqarqt.2009.09010

localizan dos canales con distinta orientacién, ya que se
estarfan buscando los niveles fredticos, dato que ya apunté
Montenegro (2005: 96-97). En las distintas intervenciones
realizadas en el subsuelo del edificio se documentan tam-
bién canales situados por debajo de los muros perimetrales
del aula y el ndrtex, dato recogido en los planos de
Gonzdlez Trigo (Montenegro ez al., 2008: 19, figura 15) y,
mds recientemente, en un croquis realizado por José Lépez
Ferndndez en el afio 1992 (Id.: 93) durante la toma de
datos en el edificio.

que quizds por posibles obras se halla [sic] alterado su discurrir natural, como lo
pudimos comprobar ante la répida subida del nivel de aguas en los diferentes
sondeos.» (Id.: 80). Los andlisis del agua indican que «se trata de agua potable
tras ser clorada, poco mineralizada, con un pequefio contenido en sales, y con
presencia de componentes téxicos como el aluminio.» (Id.).

ARQUEOLOGIA DE LA ARQUITECTURA, 6, enero-diciembre 2009
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Fig. 6. Imdgenes de los distintos aparejos de la fase | (muro interior y fachadas), en las que se aprecia también cémo los muros apoyan directamente sobre el enlosado

El muro perimetral del aula estd realizado en un
aparejo de mamposterfa irregular, de gran tamafo, en la
que se emplean sillares, bloques y cantos de granito,
reservdndose las piezas mds largas para las hiladas inferio-
res. Tiende a formar hiladas regulares, sobre todo en las
zonas bajas del muro. Las juntas son muy anchas y se
observan algunos ripios del mismo material, aunque en su
mayor parte estdn revestidos de mortero.

Algunas piezas parecen reutilizadas, ya que presentan
codos colocados en algunas ocasiones sin un concierto
légico y una de las piezas del muro W del testero tiene un
perfil semicircular y parece una columna o el tambor de
una columna.

Por lo que se ha podido apreciar en la cdmara que

ARQUEOLOGIA DE LA ARQUITECTURA, 6, enero-diciembre 2009

circunda el edificio®, el muro estd compuesto por una hoja
exterior de mamposterfa (la que acabamos de describir) y
un relleno de hormigén, con dridos de gran tamafo, un
opus caementicium. Por lo tanto, funcionarfa a modo de
muro de contencién del terreno excavado para la construc-
cién del aula y el dbside.

¢ En la etapa en la que interviene Gonzélez Trigo en Béveda (1974-1983), con la
intencién de eliminar el alto grado de humedad existente en el interior que ame-
nazaba las pinturas murales, se decide abrir una cdmara bufa que circundard la
planta baja del monumento por el N, Wy S, asf como construir una gran cubier-
ta que proteja los restos del piso superior y permita abrir lucernarios para mejorar
la ventilacién y reducir la alta condensacién del monumento (Montenegro,
2008: 18-19). Esta actuacién, como apunta Montenegro, se lleva a cabo sin nin-
gin tipo de control arqueoldgico. Una de sus consecuencias inmediatas es que se
ha aislado el edificio de su contexto inmediato, cortando las relaciones estratigrd-
ficas que pudiera tener el yacimiento con otros elementos de su entorno.

Madrid/Vitoria. ISSN: 1695-2731. elSSN 1989-5313. doi 10.3989/arqarqt.2009.09010
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Tanto la fachada del aula como los machones que
cierran el ndrtex estdn realizados en un aparejo de sillerfa
de granito de gran tamafo, sobre todo en los machones,
donde el médulo de los sillares es mayor, en general, que
en la fachada’. Los sillares se disponen a hueso siguiendo
hiladas horizontales, sin regularidad en altura, y tienen las
juntas muy finas. Muchos de los sillares presentan codos y
las hiladas van disminuyendo de altura hacia los extremos
del muro, sobre todo los parametos N y S del ndrtex y la
fachada E del aula. Podriamos decir que la diferencia entre
este aparejo y el de los interiores estriba en el tipo de
material empleado y en la junta, pero no parecen corres-
ponder a momentos cronoldgicos distintos, sino a su
posicién con respecto al edificio.

A pesar de la aparente irregularidad de estos muros (el
interior y las fachadas) que podrfan llevarnos a pensar en la
mala calidad de las fibricas, creemos interesante traer a
colacién la siguiente cita de Utrero: «Las irregularidades y
sinuosidades de las hiladas [...] contribuyen a armar los
muros. Estos caracteres contradicen la estética de los

? En el caso de los machones la altura de las hiladas oscila entre los 32 y los 56
cm, siendo la media de 44,5 cm, y en la fachada oscilan entre 15 y 54 cm, siendo
la media de 40 cm.
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Fig. 7. Croquis de José Lépez Fernandez (en torno a
! 1989-1990) en el que se muestra un esquema de la
cimentacion de los muros del aula

paramentos y pueden conducir a una interpretacién erré-
nea sobre la mala calidad de las fdbricas que no se
preocupan de una regularidad o no son formalmente
homogéneas.» (id., 2006: 58).

En cuanto a la cimentacién, hemos de decir que los
muros carecen de zanjas para su cimentacién. Estos se
asientan directamente sobre el enlosado (ver figura 6).
Cabria pensar que la zanja de cimentacién para los muros
del aula y el 4dbside, si es que existid, tendrfa relacién con la
excavacion que se hace para la construccién del edificio; es
decir, estarfa relacionada con el muro de hormigén que
constituye el alma del muro perimetral, pero, desgraciada-
mente, como comentamos en la nota 8, esta fue excavada
por Gonzdlez Trigo para la construccién de la cimara bufa
y, por lo tanto, no podemos saber qué tipo de zanja se
construye para cimentar los muros perimetrales del edifi-
cio. Nuevamente, gracias a uno de los croquis realizados
por José Lépez Ferndndez (ver figura 7), quien estuvo
presente en la intervencién arqueoldgica realizada por Rosa
Gimeno (Montenegro et al., 2008: 20-21), podemos
rastrear las caracteristicas de esta cimentacién que, segin
su croquis, se compone en un caso desde la base de granito
descompuesto (xabre), bolos de cuarzo hincados bajo el
muro, una capa de opus signinum, el enlosado y el muro,
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Fig. 8. Lecturas de los paramentos W (imagen superior) y E (imagen inferior) del aula
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Fig. 9. Seccién N-S del aula. Las flechas rojas indican la altura a la que nace la béveda, Id fig. 5

mientras que en otro caso el muro se apoya directamente
sobre el opus signinum y las losas del suelo se adosan a la
hoja exterior del paramento, pero en ambos carecen de
zanja de cimentacién. Segtin apunta Utrero las cimentacio-
nes no se ajustan a un tipo preestablecido siendo las
caracteristicas del terreno y el tipo de estructura las que
marcan sus condicionantes, por ejemplo, en el caso de
construirse sobre el geolégico de piedra se prescinde de
zanjas o z6calos y los cimientos son minimos o inexisten-
tes. Finalmente, apunta algunos ejemplos que revelan que
las estructuras abovedadas no van necesariamente asocia-
das a cimentaciones profundas ya que la seguridad del
asiento se busca en la superficie de apoyo; es decir, en el
grosor, no en la profundidad (Utrero, 2006: 53-54). Este
tltimo podria ser el caso de Béveda.

Tanto el aula como el ndrtex estdn abovedados; sin
embargo, llevamos la béveda del ndrtex a una fase poste-
rior. En el caso del aula se conservan tnicamente los
tramos de la béveda que corresponderfan a las naves
laterales', ya que a la altura de los restos de los enjarjes de
la arcada que dividfa el aula la béveda se ha fracturado de E
a W. Este hecho nos permite comprobar el sistema cons-

10 Esta divisién espacial se llevarfa a cabo en una segunda fase.
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tructivo de este elemento, lo cual no serfa posible de otra
manera, ya que se encuentra cubierto por pinturas. Se trata
de una béveda de cafién generada por un arco de medio
punto peraltado, que arranca a una altura localizada entre
1,11 y 1,18 m del suelo''. La béveda estd realizada con
plementerfa de hormigén y seis arcos fajones de ladrillo
incluidos en la rosca de 0,40 m de anchura y dispuestos a
intervalos regulares de 0,60 m. Los ladrillos tienen una
anchura que oscila entre los 5 y los 7 cm y un largo de 20
cm. Estdn asentados con una capa de mortero que emplea
como aglomerante arcilla y cal (esta en menores proporcio-
nes que el resto de los morteros analizados; ver la descripti-
va del mortero la en la Tabla 1). Llama la atencién la
inclinacién que tienen algunos de estos arcos desde su
nacimiento en sentido E-W, lo cual se puede apreciar en
los dos primeros arcos W del alzado N.

El dbside estd también cubierto por una bdveda
construida en ese caso integramente en ladrillo. La rosca
del arco de ingreso al dbside es de ligerfsima herradura, que

' El arranque de los arcos fajones de la béveda empieza a mayor altura, entre
1,40 y 1,50 m del suelo, pero entre el muro del aula descrito arriba y el arranque
de los fajones se dispone una zanja de opus caementicium que podria estar
regularizando la parte superior del muro y que hemos incluido dentro de la
estructura de la béveda por ser del mismo material que esta.
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Fig. 10. Lecturas de los alzados N (imagen superior) y S (imagen inferior) del aula
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Fig. 11. Fotografias de la béveda del dbside

se forma porque desde el salmer los ladrillos van retran-
queando ligeramente. Esta forma del arco pricticamente
no se aprecia y semeja un arco de medio punto peraltado.

En las partes bajas de la rosca sobresale el ladrillo del
extraddés del arco, en una hilada en el lado S y cuatro
hiladas en el lado N. A partir de ahi el extradds del arco
sigue la misma curvatura. En la zona de la clave se emplea
una alternancia de un ladrillo grueso (de entre 5 cm y 5,50
cm) y uno mds estrecho (de entre 3 cm y 3,50 cm), que
alterna hasta cuatro veces y a los lados de esta alternancia se
disponen tres ladrillos estrechos. A partir de estos y hasta la
imposta sobre la que descansa el arco son ladrillos gruesos.

Los ladrillos no siempre son enteros, sino que hay al-
gunos cortados para alcanzar las medidas tanto del arco
exterior como de la béveda. La rosca descarga sobre sen-
das impostas de mdrmol, material actualmente muy des-
gastado.

Con respecto a las medidas cabe destacar algunos
aspectos que aportan informacién sobre la forma de
construir el arco. Las medidas de la rosca del arco son: en el
lado S el salmer mide 0,45 m y la primera dovela 0,60 m;
en el lado N el salmer mide 0,60 m y la primera dovela
0,46 m (en este caso hay que destacar la alternancia de
medidas entre el lado S y el N). A partir del salmer y hasta
la tercera dovela, tanto en el lado N como en el S, van
retranqueando ligeramente, como ya se comentd. A partir
de la cuarta dovela ya comienzan a sobresalir, dando lugar
a la curvatura del arco.

Las medidas de la rosca son en los hombros entre 0,40
m y 0,41 m, en los rifiones 0,50 m y en la clave 0,59 m.
Una vez que el arco se unifica a partir de las primeras
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dovelas, como se comentaba antes, las medidas van au-
mentando desde los hombros hacia la clave; entre los
hombros y los rifiones se aumentan 10 cm y entre los
hombros y la clave entre 9 y 10 cm. La forma de disponer
las dovelas de la rosca, asentadas las primeras horizontal-
mente respecto al muro y formando con el mortero la
curvatura del arco, es semejante a la empleada en los arcos
fajones.

Con respecto a la béveda, el intradds del lado S mide
1,56 m y el del lado N 1,58 m. Laluz es de 2,90 m y la
flecha de 1,70 m.

En el intradds de la béveda, tanto en el lado N como
en el S, entre los ladrillos se documenta hacia la zona de los
hombros una hilada realizada con mampuestos de granito;
el resto (al menos en lo que se aprecia entre el mortero) estd
realizado con ladrillo. El intradds de la béveda iba revesti-
do de mortero y se han registrado abundantes agujeros que
la cortan (la mayoria de ellos circulares y que ponemos en
relacién con los agujeros documentados en los alzados del
aula que comentaremos en la fase 11).

En su lado W la bdveda estd cortada para abrir el
hueco de una puerta rematada en un arco escarzano que
hemos llevado a la fase 1v.

Sobre la mamposterfa de los alzados N y S del 4bside,
a la altura del salmer y la primera dovela de la rosca del
arco, se disponen en la béveda unas hiladas de regulariza-
cién hechas con fragmentos de ladrillos. Es mds evidente
en el lado N de la béveda, ya que allf la dltima hilada de
este alzado de mamposterfa es mds irregular que en el S.

El aula contaba en esta fase con un dnico vano de
acceso situado en la fachada E. Formalmente serfa distinto
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Fig. 12. Distintos aspectos del enlosado y la piscina del aula. En la planta se han marcado en rojo las piezas que, segun la hipétesis barajada, enmarcarian la piscina de la fase |
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al actual, ya que la actual puerta corresponde a la siguiente
fase, como lo demuestra el corte documentado en los
sillares de la fachada y del alzado E interior que comentare-
mos en el siguiente apartado. Desconocemos cémo seria la
puerta original. Para la reconstruccién hipotética de la fase
I hemos decido emplear el tnico sistema original de los
vanos de esta fase, las ventanas, que son adinteladas. Las
dos ventanas, situadas a ambos lados de la puerta, tienen
ademds un arco de descarga en mitra sobre ellas, ambos
realizados con el muro.

Otro de los elementos caracteristicos de la fase I, con
toda probabilidad relacionado con la funcién originaria del
monumento, es la piscina que se localiza en el aula en la
que se pueden apreciar las tapas de dos canalizaciones en su
base, una dispuesta en sentido NNE-SSW y la otra en
sentido W-N-W y E-S-E. Una vez estudiado el edificio,
creemos que la piscina original serfa de mayores dimensio-
nes que la que actualmente se puede observar en el
monumento, acortada o colmatada con la divisién espacial
realizada en la fase 11, con motivo de la disposicién de las
arcadas. La diferenciacién del espacio que originalmente
ocuparfa la piscina resulta bastante problemdtica, ya que el
enlosado de aula y dbside ha sido levantado en varias
ocasiones, en relacién con las distintas intervenciones que
se han llevado a cabo en el subsuelo, entre ellas la
eliminacién del enlosado de mdrmol que cubria la piscina,
una vez descubierta por Chamoso Lamas (1952). Para su
diferenciacién, nos hemos basado en el andlisis visual de
los materiales, ya que se observaban materiales de distinto
tipo (de piedra, de acabados, de morteros), en las planime-
trias anteriores y en las fotograffas realizadas en interven-
ciones anteriores.

Si observamos la planta del aula (figuras 5 y 12), se
puede apreciar cémo se conservan tres piezas cortadas en
dngulo recto'?, las tnicas de estas caracteristicas que existen
en el suelo (se han marcado en color rojo en la figura 12).
La hipétesis que barajamos es que estas piezas formarfan
parte de las esquinas de la piscina original, que se habria re-
ducido en el momento en que se disponen los elementos
sustentantes de las arcadas que dividen el aula. Las piezas
NW y SW se encuentran en linea entre si y con el lado W
de la actual piscina. La SW estd a su vez en linea con otra
pieza situada en la esquina SE del aula. Esta dltima, sin

12 Este dato ya lo apunté Montenegro (2005: 46, figura 10), marcando cuatro
y g g
piezas en dngulo recto sobre el primer plano de detalle del pavimento realizado
por Chamoso Lamas. Sin embargo, la cuarta pieza, la NE, actualmente no se
localiza en el pavimento. Por otra parte, Montenegro indica que estas piezas
p g q

encuadran un drea en relacién a la piscina, pero no hace mencién a la posibilidad
de que esta hubiera sido de mayores dimensiones.
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embargo, no estd en linea con el alzado E de la piscina, tal
vez porque el limite E de la actual piscina no se correspon-
da con el original. Segtin se aprecia en las fotografias de
Chamoso Lamas (Id.: 245, Limina VIII), el limite E de la
piscina localizada bajo las losetas de mdrmol se encontraba
mds préximo a la fachada E del aula que el actual, acortdn-
dose durante la reconstruccién llevada a cabo en la inter-
vencién de Menéndez Pidal y Pons Sorolla, entre 1953 y
1960 en la que ademds, los lados E y W de la piscina se fo-
rran con molduras de granito imitando una pieza localiza-
da en el interior de la misma. Se habria perdido la pieza
que suponemos se localizarfa en la zona NE que aparecia
dibujada en el plano de Chamoso Lamas (ver nota 12). Si
trazamos una linea recta desde la pieza NW hacia el E y
desde la SE hacia el N, el punto de encuentro entre ambas
nos darfa el limite de lo que suponemos serfa la piscina ori-
ginal. A todo ello debemos sumar el acabado que tienen los
muros laterales N y S de la piscina, con diferente trata-
miento a los otros dos que, por otra parte, han sido recons-
truidos, como comentamos, por Menéndez Pidal y Pons
Sorolla. En estos alzados se aprecia bajo el enlosado un re-
lleno de mamposteria de pequefio tamafio dispuesta a hue-
so (se puede observar en la imagen inferior de la figura 12),
un tratamiento poco cuidado para el cierre de una piscina,
a no ser que estuviera revestido, hecho que no se documen-
t6 durante la intervencién de Chamoso Lamas.
Finalmente, nos queda por comentar en la fase I la
cuestién que apuntamos mds arriba sobre la posibilidad de
la existencia de dos pisos desde el primer momento en
Santa Eulalia”. La primera imagen que se tiene del
monumento, una vez que hemos bajado las escaleras, son
dos grandes machones, de 1,10 m de ancho el Ny 1,14 m
el S, que cierran un espacio de 1,40 m de ancho, el que
corresponde al ndrtex. Llama la atencién la relacién exis-
tente entre el espacio que se debe cerrar y la medida de los
machones. Por otra parte, estos estdn realizados, como ya
se comentd, con grandes sillares de granito, de hasta 56 cm
de alto y 1 m de largo (las piezas dispuestas a tizén miden
el ancho del muro). Si tenemos en cuenta que el edificio
estd semienterrado y que los muros perimetrales transmi-
ten sus empujes horizontalmente (al estar abovedado)
hacia el terreno excavado, estos grandes machones no
pueden ponerse en relacién con la estructura inferior. De
ahi que consideremos que funcionalmente tienen sentido
si desde el primer momento se proyecta la construccién de

'3 Queremos agradecer al arquitecto Antonio de Vega Rodriguez y al restaurador
y arquedlogo Miguel Angel Lépez Marcos las discusiones mantenidas a este
respecto.
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Fig. 13. Diagrama de UE de Santa Eulalia de Béveda
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Fig. 14 Reconstruccion hipotética de la fases | y lll realizada por A. Rodriguez Paz

un edificio con dos pisos que ademds, por el E, se
adelantaria hasta el limite de los machones. No podemos
saber, sin embargo, cudl serfa el sistema de cubierta
empleado en ese segundo piso ya que no creemos, como se
comentard, que el muro N que se conserva corresponda a
esta primera fase por las diferencias constructivas que
guarda con la béveda del aula. Lo mismo sucederia con la
cubierta del ndrtex, ya que la actual bdéveda la hemos
llevado a la fase 1v, o con el tratamiento de la fachada, es
decir, el remate de los machones que, por sus dimensiones
parece que estarfan soportando un gran arco, pero como
decimos no tenemos los suficientes datos como para poder
afirmar estas hipétesis. Es por ello que en la reconstruccién
nos hemos limitado a insinuar los muros del segundo piso.

Fasen

La fase 11 de Santa Eulalia se centra en la transformacién
del espacio inferior, ya que los restos del segundo piso se
corresponderfan a un tercer momento constructivo. Aun-
que, como ya apuntdbamos en Benavides y Blanco-Rotea
(2008), tenfamos algunas dudas con respecto a la fase 11l y
su coetaneidad o no con la fase 1'%, los resultados prelimi-
nares de las analiticas realizadas hasta el momento parecen
confirmar la diferencia entre los materiales constructivos
analizados en la planta inferior y la superior', apoyando la
hipétesis sobre su adscripcién a momentos distintos.

4 Comentdbamos en ese articulo la imposibilidad de comprobar la relacién
estratigrdfica existente entre los elementos de ambas fases ya que esta habfa
quedado oculta bajo la estructura de hormigén que actualmente cubre la planta
inferior (Benavides y Blanco-Rotea, 2008: 56-57).

!5 Ver en este mismo texto el apartado Propuesta metodoldgica y limitaciones
para la datacién absoluta del monumento y, dentro de este, ver Resultados
preliminares.
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Estas reformas corresponden a cuatro aspectos, la

divisién del aula en tres naves, la decoracién del interior
del aula con pinturas y placas, posiblemente decoradas'®, la
reforma de la puerta de entrada al monumento y la posible
modificacién de la fachada principal.

La divisién del aula en tres naves se efectda mediante
la construccién de dos arquerias dispuestas en sentido E-
W, cada arquerfa tendrfa tres arcos de medio punto!
construidos en ladrillo, piedra y mortero, aunque sola-
mente se conservan los arranques de estos en los testeros
del edificio. Para su construccién se practican varios cortes
en ambos muros, en los que se embuten mampuestos de
granito de manera intermitente, entre los cuales se dispo-
nen las piezas de ladrillo que se adosan al muro. Un dato
que cabe resaltar en este caso, es la diferencia con respecto
a los arcos fajones en la disposicién de los ladrillos. Como
ya comentamos, en los fajones cada ladrillo se separa del
siguiente con una capa de mortero que mantiene el grosor
en todo el ancho del ladrillo. Por el contrario, en los enjar-
jes, los ladrillos en el intradds presentan una junta mds
fina que se va engordando hacia el extradds, creando la
curvatura con el mortero'® (este mismo sistema se docu-
menta en los restos de la béveda del piso superior, aunque

1© Ambos aspectos serdn tratados en detalle en el apartado correspondiente.

7 Tanto la hipétesis de que cada arquerfa contarfa con tres arcos como la forma
de estos se basa en la reconstruccién de la curvatura que se conserva en los
enjarjes realizada a partir de la topograffa de alta definicién que se ha llevado a
cabo en el edificio.

'8 Creemos importante resaltar la funcién de los morteros en Santa Eulalia, que
han tenido un papel importante a la hora de decidir qué tipo de analiticas llevar
a cabo en el edificio. Como apunta Utrero (2006: 50) la verdadera funcién del
mortero «es ayudar a transmitir la carga de compresién a través de toda superficie
de contacto a unién, es decir, la juntar.
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Fig. 15. Fotografias de los enjarjes S de los alzados W (imagen de la izquierda) y E (imagen de la derecha) en las que se pueden apreciar las deformaciones de los mismos y
como la banda que enmarca las pinturas se adapta a éstas

alli los ladrillos son de distinta tipologfa). Los primeros la-
drillos, los préximos al salmer, al igual que en el arco de la
puerta de acceso, se disponen de forma ligeramente incli-
nada, mientras que hacia las partes altas conservadas lo
hacen radialmente.

Uno de los aspectos que llama la atencién de los restos
de los arcos es la deformacién que presentan, la cual se
aprecia sobre todo en los enjarjes S de los muros E y W, ya
que son los que mayor altura conservan, aunque esta
deformacién estd presente en los cuatro enjarjes. Del
mismo modo, los tramos de bdveda conservada estdn
también deformados, siendo mds acusada la deformacién
del lado S. Inicialmente habfamos pensado que podian
haberse producido por el colapso de la béveda o la
disposicién sobre el muro S del aula de la actual iglesia
parroquial en el siglo XvIIL.

No obstante, si estas deformaciones correspondieran a
alguno de estos dos momentos, también tendrian que
observarse en las pinturas grietas o roturas, pero las
pinturas no presentan este tipo de patologias. Por lo tanto,
tienen que haberse producido con anterioridad a la elabo-
racién de las pinturas. Observando los arcos con deteni-
miento (ver figura 15), se puede apreciar cémo los mam-
puestos empleados en los enjarjes (sobre todo en el del
muro W) son de mayor anchura que los ladrillos, generan-
do un arco cuya rosca es irregular. De igual manera, el
mortero que recubre los enjarjes tampoco presenta una
superficie regular. Por otra parte, si la deformacién resulta-
se de la rotura de la béveda o por el peso que ejerce la
iglesia del siglo xviil, tendria que haber generado unos
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empujes en el mismo sentido en los cuatro enjarjes y, sin
embargo, estos son hacia el interior en los del paramento E
y hacia el exterior en los del W (figura 16). Finalmente, el
pintor intenta enmascarar las deformaciones adaptando a
estas el ancho de la banda que enmarca las pinturas,
generando un efecto éptico para corregir la deformacién
(ver figura 15). Todo ello nos lleva a concluir que las
deformaciones de los enjarjes son de obra.

En cuanto a la béveda, en el caso del lado S, el
acusado pandeo (ver figura 9) tendria que ser también
anterior a las pinturas, que tampoco presentan aqui grietas
por asiento o roturas. Debemos recordar, como ya indica-
mos en la fase I, que los arcos fajones presentaban una
inclinacién desde la base. Pero la curvatura que hoy se
observa, que cae casi recta desde aproximadamente la
altura de la base de los enjarjes, estd motivada por el
engrosamiento del mortero (alcanzando hasta 9-10 cm),
para lo cual se emplean incluso grandes fragmentos de
ladrillo. Este engrosamiento no tiene otra funcionalidad
que la de llevar la decoracién pictdrica hasta el grosor de las
impostas de mdrmol y el friso que decoraba el edificio (ver
figura 17). Este mismo engrosamiento se produce en los
paramentos E y W, donde se genera una superficie céncava
por encima de la imposta.

Los arcos debfan descansar sobre pies derechos, dos
exentos y, posiblemente, dos adosados a los testeros en cada
arquerfa. Para disponer las basas de estos elementos susten-
tantes serfa necesario amortizar, como comentamos, la
piscina o al menos disminuir sus dimensiones mediante la
colocacién de un enlosado.
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Fig. 16. Alzados E y W del aula. Las flechas rojas indican
el sentido de la deformacion que presentan los enjarjes,
en el alzado W (imagen superior) hacia el exterior y en
el E (imagen inferior) hacia el interior. También se
pueden observar las deformaciones de los restos de la
béveda

La extraordinaria degradacién parece indicar una
erosién en la que participarfan las sales y el viento, ademds
de la humedad (ver figura 18)".

En el afio 1929 (Montenegro, 2005: 26) se disponen
en el entorno de la piscina tres columnas® muy erosiona-

! Esta tltima causa ya fue atribuida por varios autores. Para que tal degradacién
se produjese por la accién del agua, mediante la disolucién del carbonato cdlcico,
tendrfan que haber estado sometidas a una escorrentfa continua, lo que
corrobora que no pueden pertenecer al aula, ya que nunca estuvo a la intemperie.
El andlisis petrogrdfico puede sacarnos de dudas porque la teorfa serfa diferente si
se tratara de alabastro y no de caliza.

% Tanto los fustes como los capiteles parecen de roca caliza, pero estén tan
degradados que no podemos saber si se trata de un mdrmol local o de una caliza.
En todo caso, el material nada tiene que ver con el que se emplea en las impostas
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das con sus respectivos capiteles, que fueron hallados
durante las labores de excavacién del interior del monu-
mento, colmatado por tierra y escombros, considerando
que formaban parte de las arquerfas mencionadas. Sin
embargo, si se observa la imagen que recoge Montenegro
de este proceso (Id., 2008: 12), se puede apreciar cémo
uno de los fustes recolocados en esa fecha se encontraba
aproximadamente a la altura del arranque de la béveda del
dbside, es decir, en las zonas superiores del relleno, al lado

o en las placas decoradas halladas en el monumento, que son de un mérmol muy
blanco de cristales apreciables, ni tampoco con el mérmol del Incio, documenta-
do en monumentos romanos de Lugo.
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Fig. 17. Distintas fotografias de los revocos que cubren los muros del aula. En la imagen superior izquierda (muro E) se observan las distintas
capas de mortero que se aplican. En esta rotura se puede ver una estratigrafia bastante completa de la preparacion de las pinturas, en la que
se distinguen, al menos, tres capas y el enlucido. En la imagen superior derecha (muro W) se puede apreciar cdmo se engrosa el mortero, hasta
llevarlo a la altura a la que se localizaria la imposta de marmol, que en esta zona se ha perdido pero permanece su impronta. En la imagen
inferior (muro S) se pueden ver los fragmentos de ladrillo dispuestos bajo el mortero sobre el dintel de la hornacina.

ARQUEOLOGIA DE LA ARQUITECTURA, 6, enero-diciembre 2009 Madrid/Vitoria. ISSN: 1695-2731. elSSN 1989-5313. doi 10.3989/argarqt.2009.09010



EVOLUCION CONSTRUCTIVA SANTA EULALIA DE BOVEDA (LUGO, GALICIA) 168

R Col(MNA NT  DESSLS
COLOMNA SE %S5 N Colsttph Sw desx N
T g

Fig. 18. Dibujo de las columnas que se localizan actualmente en el
entorno de la piscina

de varios fragmentos de la béveda caida; por lo tanto, el La mayor parte de los autores consultados coinciden
relleno, al menos parcialmente, tiene que ser anterior a la  en llevar la divisién en tres naves a una etapa posterior a la
fractura de la béveda. Esta posicidn estratigrdfica nos hace  original (ver nota 2), aunque, como en el caso de esta,
dudar de la pertenencia de este fuste al aula, siendo mds  existen bastantes controversias en cuanto a su adscripcién
l6gico que provenga del piso superior. cultural.

pinturas

"] friso de placas
enmarcado por sendas
- impostas de marmol

zo6calo revestido
de mortero

1m

Fig. 19. Esquema de las diferentes partes que compondrian la decoracion arquitectdnica del interior del monumento en la planta baja
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Fig. 20. En la imagen superior se presenta un detalle el alzado S, en el que se aprecia, de abajo arriba, la impronta de la imposta inferior (por debajo de la cual se conservan
fragmentos de mortero), los agujeros de los engarces, la imposta de marmol superior asi como las improntas que han dejado las placas del friso. En la imagen inferior
izquierda un detalle de una de las improntas de una placa y, en la derecha, de los restos de un engarce, compuesto por un fragmento de hierro y un canto de cuarzo
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En este momento, se acomete un programa iconogrd-
fico que incluye varios elementos decorativos en el interior
del aula y el dbside. Unicamente conservamos iz situ, algu-
nos de estos elementos, concretamente las pinturas, parte
de la imposta superior de mdrmol y parte del revestimiento
de los alzados, pero gracias a las huellas dejadas sobre el
mortero podemos reconstruir, al menos, los aspectos for-
males de aquella decoracién. De abajo arriba, estarfa com-
puesta por el enlucido de las paredes del aula que hemos
denominado zécalo (ver figura 19) y, posiblemente, del 4b-
side; de un friso de placas corrido en los paramentos N y S
del aula y parte de los muros E (se interrumpirfa a la altura
de la puerta) y W (donde se interrumpiria a la altura de la
rosca de la béveda del dbside)?', enmarcado por una doble
imposta decorativa (suponemos que ambas serfan de mdr-
mol, pero sélo conservamos la superior que es de este ma-
terial); finalmente, sobre la imposta superior descansan las
pinturas que recubren tanto la béveda como las arquerias,
empleando distintos motivos en las naves laterales y la cen-
tral, como se comentard m4ds adelante.

Los engarces de las piezas de las impostas y del friso se
localizan a cuatro alturas, por debajo de la imposta inferior,
por debajo y por encima de las placas del friso y por debajo
de la imposta superior. En la primera lectura del edificio,
tnicamente habjfamos detectado una doble linea que ha-
biamos puesto en relacién con el friso, pero nos llamaba la
atencién que en algunas zonas los agujeros no guardaban
horizontalidad entre ellos. Una vez revisados los datos en
los procesos interpretativos, nos hemos dado cuenta de que
este hecho se debe a que realmente corresponden a las
cuatro posiciones que acabamos de describir, que dnica-
mente se perciben en algunos sitios del edificio, ya que
parte del mortero de recubrimiento de los alzados se ha
perdido o han desaparecido los elementos que rellenan
estos agujeros, un canto de cuarzo y un fragmento de
hierro (ver figura 20).

Por otra parte, las placas no debian presentar todas las
mismas dimensiones a lo largo (aunque si en altura)
porque las improntas que se observan se localizan a
intervalos irregulares. Uno de los aspectos que trataremos
en el apartado siguiente es la revisién de las placas
decoradas de mdrmol que se encuentran depositadas en el
Museo Diocesano y Catedralicio de Lugo, trabajo que
realizamos con la intencién de obtener algin dato sobre
este elemento decorativo y, sobre todo, comprobar si las
placas alli conservadas podrfan corresponder a este friso.

2! En ambos casos, muros E y W, la imposta superior se localizarfa a mayor altura
que en los muros N y S, concretamente sobre el limite superior de ésta.
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En todo caso, la articulacién de esta decoracién
genera la impresién de que la béveda nace a mayor altura
que la de la estructura original. Nuevamente, a través de la
decoracién, se estd intentando enmascarar la verdadera
estructura del edificio.

Habria que comentar también que el mismo tipo de
engarces y su relleno se documenta en el intradés de la
béveda del dbside, donde se disponen toda una serie de
agujeros irregularmente (ver figura 11). Ello nos hace
plantear que probablemente esta béveda estaba también
recubierta por algin tipo de placa, pero, en este caso, no
conservamos ninguna impronta que nos permita establecer
una hipdtesis sobre cdmo serfa esta decoracién. Sin embar-
go, el tipo de agujeros y relleno documentados nos llevan a
situarla en la misma fase que el programa iconogréfico
acometido en el resto del aula.

A esta fase corresponderfa también la apertura de dos
hornacinas en los alzados N y S del aula que estdn
cortando, para embutir sendos dinteles, los arcos fajones
de la béveda de la Fase 1.

La reforma de la puerta afecta al umbral, las jambas,
las mochetas, el arco de ligera herradura y la decoracién
que lo enmarca. Resulté bastante complicado documentar
el corte que corresponde a la reforma de la puerta ya que,
sobre todo en el interior, el mortero de las pinturas que
recubrfan el paramento impide ver, en muchas zonas, el
limite entre el ladrillo que conforma el arco y la mampos-
terfa. Del mismo modo, las jambas por el interior no se
encuentran a pano con el muro del aula; este espacio se
recubre con un mortero de cal que impedia ver la totalidad
del corte. Sin embargo, aprecidbamos en algunas zonas de
la puerta algunos cortes que nos llevaron a plantear la
pertenencia de esta y el muro a dos momentos constructi-
vos diferentes. Por el interior, donde no se conservaba el
mortero, se aprecian repicados en la cara de los mampues-
tos donde se ubica la jamba y un corte a la altura de las
mochetas. Ademds, en la parte baja del lado S interior se
documenta un agujero en el que se ha perdido uno de los
mampuestos. La rosca exterior del arco, por el interior, es
irregular, los ladrillos no presentan la misma longitud y en
algunas zonas donde el mortero se habia desprendido se
observa el corte en los mampuestos. Por el exterior, la rosca
estd enmarcada por una moldura y entre esta y los sillares
se conservan restos de mortero, inicamente en un sillar del
lado N, donde la rosca se ha partido, pudimos apreciar el
corte. En este caso, la rosca exterior es regular. En cuanto a
la zona de las jambas, tinicamente se observa con claridad a
la altura de las mochetas y en la parte baja del muro, para
introducir el umbral que, por otra parte, presenta roturas
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Fig. 21. Puerta E de acceso al aula. En las imagenes de la izquierda, jamba y mocheta N y en las de la derecha, jamba y mocheta S. Se aprecian los cortes practicados
en ambas piezas

en toda la superficie inferior (ver figura 6). La ausencia de  fase I para introducir el umbral, las mochetas y el arco, es
cortes en las jambas nos lleva a plantear dos hipétesis, bien  decir, que el vano de la puerta de la fase 1 sea mds estrecho
que no apreciemos el corte por el exterior al haberse  que es de la fase I.

adosado las piezas monoliticas de las jambas o bien que se El arco que remata la puerta es de ligera herradura
estén adosando éstas y tinicamente se corte el muro de la  construido con ladrillo y junta de mortero de cal, en el cual
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Fig. 22. Lectura estratigréfica y fotografias de detalle del exterior de la puerta

se conservan todavia las improntas de la cimbra. Los
ladrillos miden de largo entre 37 y 29,50 cm, de grosor
entre 5 y 6,50 cm y de ancho oscilan entre 10 y 39,50 cm,
aunque algunos estdn cortados para adaptarse a las medi-
das del intradds del arco. Son mds estrechos cuanto mds
préximos a la clave, pero no guardan la alternancia
documentada en la rosca exterior de la béveda del dbside.

Madrid/Vitoria. ISSN: 1695-2731. eISSN 1989-5313. doi 10.3989/arqarqt.2009.09010

La forma de hacer la rosca es la misma que la registrada en
los enjarjes de las arquerfas del aula, los primeros ladrillos
se disponen inclinados y a medida que se aproximan a la
clave, radialmente.

La rosca exterior del arco estd cortada por varios
agujeros (figura 23) que hemos puesto en relacién con la
colocacién de una reja en la fase Iv. Agujeros de similares
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Fig. 23. Dibujo del arco que
remata la puerta de acceso
al aula de Santa Eulalia

caracteristicas y disposicion se documentan también en la
rosca del arco de ingreso al dbside.

El arco estd enmarcado por una moldura que se adosa
al extradds y tiene un perfil en listel, nacela y bocel. El listel
estd decorado con motivos vegetales incisos, a modo de
roleos, aunque la decoracién estd muy erosionada y solo se
aprecia en el lado S.

El arco descansa sobre sendas mochetas de granito, de
perfil achaflanado e inclinadas en la parte superior. Algu-
nos autores, entre ellos Gémez Moreno) han apuntado que
las actuales mochetas serfan el resultado de la rotura de un
dintel «en el que antes encajaba la hoja de madera, provista
de quicios, batientes y taladro lateral para pasador o
cerrojo.» (Id., 1949: 418). Sin embargo, de haber existido
efectivamente un dintel, este tendrfa un grosor excesiva-
mente delgado como para soportar el vano que tiene que
salvar, ya que, por lo que se aprecia en las mochetas, estas
se han cortado para encajar los goznes y los batientes de la
puerta, aunque quizds pueda haber sido este el motivo de
la rotura del dintel.

Como comentamos, el umbral y las jambas estdn rea-
lizados con piezas monoliticas de granito que, en el caso
de las segundas, se adosan al muro. Posiblemente las jam-
bas, sobre todo la S, sean piezas reutilizadas, por el desgas-
te y corte que presenta en la parte superior. Llama la aten-
cién que las jambas, al interior, no estdn a pafio con el
muro, sino que se produce un retranqueo. De hecho, el
muro interior tiene repicadas las piezas que se encuentran
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con las jambas. No pasa lo mismo al exterior, pero hay pe-

quefias piezas que parecen estar rellenando huecos al ha-
berse eliminado los sillares, sobre todo en la jamba S. Sin
embargo, las mochetas si tienen la medida de todo el an-
cho del muro. Este dato podria llevarnos a plantear que
inicialmente esta puerta tuviera la o las hojas de madera
en el interior, y que los cortes que se documentan tanto en
las mochetas como en las jambas sean posteriores.
Finalmente, se documenta ademds una reforma en las
partes altas de los machones para la construccién de sendos
dinteles que apoyarfan sobre grandes columnas o pilares,
aunque dudamos que estos elementos sustentantes sean los
que actualmente se conservan, los cuales, por otro lado, se
encuentran movidos con respecto a la posicién original en
la que se encontraron (una foto antigua de estas columnas
se puede ver en Montenegro -2008: 14- en la que se puede
apreciar la diferencia entre la posicién actual y la de aquel
momento), ya que no existe una correlacién entre las
dimensiones que tendria el dintel, que se corresponderfan
con las del machén, y las de las columnas. Otra posibilidad
es que la solucién adoptada para pasar de la anchura de los
machones (1,10 m) a la de las columnas actuales (los
tambores miden entre 33 y 38 cm de didmetro) sea similar
a la empleada en el crucero de la iglesia de San Fructuoso
de Montelios*?, donde grandes salmeres descansan sobre

2 Para esta iglesia se barajan tres cronologfas: visigoda, mozdrabe y fundacién
visigoda con restauracién en el siglo X1 (Utrero, 2006: 609-610).
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columnas con capiteles corintios de menores dimensiones
que aquellos (Schlunk, 1947: 279, figura 299). En todo
caso, en Béveda llama la atencién que las piezas que
forman las actuales columnas tienen diferentes dimensio-
nes entre si (con didmetros irregulares), diferente éntasis y
distintos repicados en varias direcciones, siendo también
distintas las basas (figura 24). Por lo tanto, estarfan
realizadas con materiales reutilizados, procedentes posible-
mente de varios pies derechos.

Como hemos comentado, la béveda que actualmente
cubre este espacio se realiza con posterioridad a esta fase, ya
que se ha documentado una roza que corta tanto la
fachada E del aula como los machones, para encastrar esta
béveda. De igual manera, para disponer las molduras sobre
las que descansa, también reutilizadas, ya que existen
diferencias tanto a nivel formal como de tamafo entre las
piezas empleadas, se cortan los sillares de los paramentos N
y S del nértex.

Fase m

«El comportamiento mecdnico, junto a las frecuentes
acciones voluntarias de cambio, es el culpable habitual de
determinadas transformaciones arquitecténicas como las
grietas, los pandeos, los movimientos de los muros o las
ruinas de los conjuntos.» (Utrero, 2006: 47).

La fase 1 corresponde a la construccién de un
segundo piso sobre el aula abovedada. No podemos saber
si este segundo piso se realiza porque se produjo un colapso
de la estructura anterior (debemos recordar que apuntdba-
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Fig. 24. Dibujos de las columnas que se localizan en
la fachada del nartex. A la izquierdalaSy ala
derecha la N

mos la existencia de dos pisos ya desde la primera fase) o de
una reforma de esta, porque los escasos restos que conser-
vamos no nos permiten ir mds alld en la interpretacién.
Tampoco podemos saber en qué momento se produce
exactamente esta ruina.

Por otra parte, ya habfamos comentado la dificultad
que tenemos en la actualidad para vincular los restos del
piso superior con lo que conservamos en el aula, dbside y
ndrtex de las fases anteriores, puesto que hemos perdido la
conexién estratigréfica que existia entre ellos. Lo cierto es
que, a medida que avanza la investigacién sobre este
conjunto y que vamos teniendo resultados de las analiticas
realizadas, todo parece apuntar a que existen bastantes
diferencias entre el piso superior y el inferior como para
considerarlos coetdneos.

De este segundo piso se conservan tnicamente los
restos del muro N del arranque de la béveda, elemento que
constitufa el objetivo principal de la intervencién llevada a
cabo por César Portela entre 2006 y 2007, enfocado hacia
su conservacién. La intervencién consistié en la construc-
cién de una estructura en acero y cristal que protegiese
estos restos.

La lectura estratigrdfica inicamente se pudo realizar in
situ en el paramento S, el que correspondera al interior de
la estructura abovedada, ya que el N estd actualmente
oculto por un geotextil y un recubrimiento de mortero de
cemento. Para realizar la lectura de su cara N tuvimos que
recurrir a las fotografias efectuadas antes de la disposicién
del recubrimiento en las que se podia apreciar con bastante
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Fig. 25. Fotografias de los restos del piso superior, la de la izquierda esta fechada en los afios 50 del siglo xx (Chamoso, 1952) y la de la derecha es del estado actual

nitidez su estratigrafia, que confirma los datos registrados
en la cara S.

La estratigrafia registrada corresponde a tres momen-
tos distintos, aunque posiblemente dos de ellos sean
coetdneos y las diferencias sean tinicamente por los mate-
riales empleados. De la fase que nos interesa aqui se
conservan los restos del arranque de una béveda realizada
con ladrillos de entalle tomados con mortero de cal en el
intradés y mamposterfa con abundante mortero también
de cal en el trasdés. El grosor de los ladrillos oscila entre los
5,5 y los 7 cm y su largo entre los 24 y los 25 cm.

Estos ladrillos, por su morfologfa, dimensiones y

técnicas de fabricacién semejan ser de factura romana y
algunos autores han apuntado su posible reutilizacién
(Vidal Caeiro, 2003: 244), hecho que ya habfamos puesto
en duda anteriormente (Benavides y Blanco-Rotea, 2008:
61). Por otra parte, el ladrillo de entalle romano responde a
un uso muy concreto dentro de las bévedas, cuyo esquema
teérico se puede consultar en Pérez Losada (1992), para
formar arcos fajones superponiendo los ladrillos a modo de
dovelas. En este caso los entalles de un ladrillo se colocan
en la misma posicién que los del siguiente y el anterior. En
Santa Eulalia, la béveda de la planta alta es corrida, sin
arcos embebidos y todo el intradds estd realizado con este

€ Pdras

| a-0g

Fig. 26. Alzado y secciones de los restos conservados en la planta alta
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Despiece del aparejo

tipo de ladrillo, que se dispone en hiladas horizontales
continuas, alternando entre la hilada inferior y la siguiente
la coincidencia del entalle, de modo que al exterior los
entalles forman un reticulado. El hueco de estos entalles
parece utilizarse para que agarre el mortero de cal que
recubrirfa el intradds de la béveda sobre el que se dispon-
drian las pinturas, aunque este mortero es posterior, de la
fase 1v y, por lo tanto, el dibujo reticulado podria encon-
trarse originalmente visto.

Ademds, el ladrillo se dispone radialmente, con una
junta muy fina hacia el intraddés de la béveda que va
aumentando hacia el trasdés gracias al empleo de mortero.
De este modo, por los entalles traseros de la pieza se cuela
el mortero, cohesionando asi toda la superficie.

La rosca, como se decfa, estd realizada en una mam-
posterfa con piezas de granito irregulares de tamafio medio
con abundante mortero de cal. Los morteros del intradés y
el trasdds tienen ligeras diferencias, como se verd en el
apartado correspondiente, pero posiblemente esto esté mds
relacionado con su funcién que con la pertenencia a
momentos distintos.

La béveda se apoya sobre un muro de mamposteria
del que poco podemos decir, ya que ha quedado oculto
bajo el forjado de hormigén que cubre actualmente el
edificio de la planta baja. Por lo que se puede apreciar en
las fotografias cedidas por José Lépez Ferndndez, efectua-
das durante la restauracion de los arquitectos José Manuel
Gallego Jorreto y César Portela Ferndndez-Jardén en los
afios 1985-1993, se trata de un muro de mamposteria
irregular realizado con mampuestos de tamafio medio,
aunque también se documenta alguno de mayor tamano,
tomados con mortero de cal. En una fotografia de Lépez
Marti (1927: 58) se aprecia en este muro una roza que lo
recorre de E a W que, por su posicién, parece el lugar en el
que se encastrarfa el suelo de este espacio, que semeja
situarse aproximadamente a algo menos de un metro por
debajo de la ventana adintelada que todavia hoy existe.

Asimismo, se conservaba todavia en ese momento el
arranque del muro W. En la actualidad, tan solo podemos
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Fig. 27. Fotografia de un ladrillo de entalle de
Santa Eulalia de Bdveda, recuperado durante
las intervenciones en el edificio y localizado
actualmente en el centro de recepcion de
visitantes de este conjunto monumental.
Croquis del sistema de la disposicién de los
ladrillos de entalle empleado en la béveda

Seccion

observar las hiladas superiores de este muro. Se trata de
hiladas de regularizacién realizadas con losetas de ladrillo,
muchas de ellas fragmentadas, y sobre estas se dispone la
béveda.

La parte superior de este muro se regulariza con
ladrillos y losetas, en algunos casos fragmentados. Los
ladrillos tienen entre 5,5 y 6 cm de ancho y unos 24 cm de
largo, aparentemente son sin entalle, mientras que las
losetas miden entre 3 y 3,5 cm de grosor y entre 41 y 43
cm de largo, las que parecen enteras. En cuanto al arranque
del muro W, tan solo podemos apreciar en la esquina
inferior NW los restos de este, que miden aproximada-
mente 1 m de grosor y coinciden sobre los alzados del
dbside del piso inferior, lo que hace que el edificio de la
planta alta fuera de menores dimensiones por el W que el
de la planta baja; del mismo modo, tenfa menor anchura
(ver figura 3). Por el E, sin embargo, como ya comenta-
mos, debia adelantarse hasta el ndrtex.

La reconstruccién de la béveda del piso superior que
hemos realizado a partir de la topografia de alta resolucién
genera una béveda de caindén de medio punto, que tendria
menor altura que la del piso inferior, ya que estd cubriendo
un espacio de menores dimensiones.

No sabemos c6mo se realizarfa la comunicacién entre
ambos pisos en la fase 111 y mucho menos en las anteriores,
o si se trataba de plantas independientes. La puerta
localizada en el muro W del 4bside de la que partian unas
escaleras hacia el piso superior que fueron eliminadas
durante las primeras intervenciones, por considerarse un
afiadido posterior al monumento®, la hemos englobado en
la fase 1v por el tipo de arco de remate que presenta.

Los otros dos momentos documentados en este muro,
a los que nos referfamos al principio, constituyen una
reforma en el lado E en la que se emplean los mismos
materiales que en la béveda original del piso superior,

# Lépez Martf (1928: 323). En esta imagen se observa cémo las escaleras giraban
hacia el S. Durante el proceso de desmontaje de las escaleras se recupera un
fragmento de estela funeraria fechada en época romana que estaba reutilizada

como peldafio (Id.: 324).
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aunque con ligeras diferencias en la disposicién de los

ladrillos y otra reforma realizada en un aparejo de mam-
7 M v 2

posterfa que contintia la curvatura de la béveda y que

incluye una ventana adintelada. Ambas parecen correspon-

der a la reconstruccién de la béveda que se habria fractura-

do a partir, aproximadamente, del rifidn.

LA DECORACION ARQUITECTONICA DE SANTA
EULALIA DE BOVEDA

Apuntes sobre la decoracidn escultdrica

No nos proponemos hacer aqui un estudio en profundidad
de la decoracién escultérica de Santa Eulalia, ya que
requerirfa un andlisis mds detallado que el que hemos
efectuado, pues no era este uno de los objetivos planteados
inicialmente, pero si nos parecia interesante hacer algunos
apuntes sobre determinados aspectos de esta decoracién
que pueden estar en relacién con la evolucién constructiva
del edificio.

Con la excepcién de los bajorrelieves que se localizan
in situ, la restante escultura decorativa de Santa Eulalia de
Béveda estd descontextualizada y tnicamente sabemos
que, la mayor parte, procede del desescombro realizado en
el edificio y su atrio durante las primeras intervenciones,
por lo tanto, es dificil vincularla a una u otra fase
constructiva. Este es uno de los aspectos que sigue dificul-
tando la datacién del edificio que, a no ser por las pinturas
con toda la problemdtica que conllevan, carece de indica-
dores cronoldgicos mds alld de las técnicas empleadas o de
la tipologfa de sus elementos.

Bajorrelieves in situ
En los muros del ndrtex de Santa Eulalia se localizan varios
bajorrelieves que han sido ampliamente estudiados con
anterioridad* y que han servido a varios autores para
aportar una funcionalidad al edificio. Pongamos por caso
el relieve denominado «de los lisiados», situado en el muro
N del interior del ndrtex, en el que se representan dos
figuras humanas masculinas enfrentadas, que se ha puesto
en relacién con las posibles propiedades curativas de la
piscina de Béveda.

En todo caso, no nos interesan tanto aqui los motivos
representados o su funcionalidad, sino la relacién de estos
con el monumento como arquitectura.

% Lépez Marti (1927, 1934), Martinez Mords (1927), Garcfa y Teijeiro (1933),
Gémez Moreno (1949), Chamoso Lamas (1952), Ares Vdzquez (1962, 1963,
1964, 1984), Acufia Castroviejo (1973), Arias Vilas (1980), Rodriguez Colme-
nero (1992), Montenegro (2005) o Vidal Caeiro (2006).

ARQUEOLOGIA DE LA ARQUITECTURA, 6, enero-diciembre 2009

En la fachada del ndrtex se localizan cuatro bajorrelie-
ves situados en una posicién predominante, ya que es lo
primero que el visitante observa del edificio. Estos son los
tinicos de todo el conjunto que guardan una simetrfa con
respecto a la arquitectura de esta zona del edificio y entre
si. Nos referimos a los dos grupos de danzantes y a las dos
figuras humanas, interpretadas como masculina y femeni-
na, respectivamente. Estos cuatro relieves son los que
presentan una talla mds profunda, en relacién con todos
los que se conservan, y una mayor profusién decorativa.
Estdn ademds enmarcados por una arquitectura, las figuras
aisladas se disponen entre dos columnas que soportan un
dintel. Ambas figuras tiene los brazos levantados y sostie-
nen una guirnalda. Se sitdan en la cuarta hilada desde
abajo, en un tizdn, en la esquina del machén.

Dos hiladas por encima de estds se disponen los
bajorrelieves de «danzantes», formados por cinco figuras
enmarcadas también por una arquitectura, en la que se
aprecia la linea de base y un elemento sustentante que las
delimita por los lados y en la parte superior otro posible
dintel, de manera similar a lo descrito arriba. El bajorrelie-
ve del machén S estd bastante erosionado.

Lo que nos interesa destacar de este grupo es que estd
tallado con anterioridad a la disposicién del sillar en el
machén, pues todos se encuentran a pafio con los del resto
del muro y no se aprecian huellas de talla mds alld del
acabado final del sillar que estd apiconado, mientras que
los bajorrelieves sobresalen del pano del muro. Por otra
parte, las representaciones estdn centradas con respecto a la
cara del sillar en la que se labran.

Por el contrario, los otros relieves que se aprecian,
cuatro en total”, se disponen de manera aleatoria y sin
aparente concierto en la fachada del machén S y en los
paramentos interiores del ndrtex. Tres corresponden a
figuras animales y el cuarto presenta figuracién humana.
Ninguno de ellos estd enmarcado por un elemento delimi-
tador como en el caso de los bajorrelieves comentados
arriba.

Nos interesan en concreto dos, el de un ave identifica-
da como ibis (Montenegro, 2008: 30) que descansa sobre
un drbol y oculta la cabeza debajo de las alas y el
bajorrelieve denominado de los «lisiados» donde se repre-
sentan dos figuras humanas enfrentadas, ya que de los
cuatro son los que presentan un mejor estado de conserva-
cién y en los que se aprecian tanto los motivos como las

huellas de talla.

» Vidal Caeiro apunta la existencia de otros dos bajorrelives en la fachada E de
los machones, pero nosotros no hemos podido localizarlos (Id., 2006: 34-38).
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Fig. 29. Fotografias de los bajorrelieves del «ibis» y «los lisiados». La imagen inferior derecha corresponde a la nube de puntos obtenida del escaneado del
bajorrelieve de «los lisiados». En ella se puede apreciar cdmo una parte del sillar tiene una coloracién mas clara que corresponde a la zona grabada
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El primero se localiza en el muro W del machén S;
concretamente estd labrado en el mismo sillar en el que por
la fachada se dispone uno de los bajorrelieves arriba descri-
tos con la figura masculina que porta una guirnalda. El se-
gundo, en el muro N del espacio interior del ndrtex. Am-
bos bajorrelieves estdn trabajados en un lateral de los silla-
res y en ellos se aprecian las huellas de talla, es decir, el reba-
je realizado para labrar los motivos una vez dispuesto el si-
llar en su posicién en el edificio. De este modo, la parte del
sillar en la que se labra el motivo se rehunde con respecto al
pafio de los restantes sillares del muro. Esto nos lleva a con-
cluir que ambos bajorrelieves estdn tallados @ posteriori y a
diferencia de los de la fachada del nirtex, no estarfan con-
cebidos inicialmente en la decoracién del edificio. Por su
disposicién aleatoria, creemos que lo mismo sucederia con
los otros dos bajorrelieves. Ademds, tendrian que haber
sido grabados con anterioridad al revestimiento de los mu-
ros interiores del ndrtex, del que todavia se conservan pe-
quenos fragmentos, sobre todo en la fachada E del aula.

Placas decoradas

Las placas de mdrmol decoradas que se localizaron durante
las primeras intervenciones llevadas a cabo en el monu-
mento se encuentran actualmente depositadas en el Museo
Diocesano e Catedralicio de Lugo. Estas placas habian sido
puestas en relacién por varios autores con la decoracién
interior del monumento: «Lo bajo de los muros y la capilla
irfan revestidos de mdrmoles, correspondiendo a ellos los

Fig. 30. En la imagen superior se muestra un detalle
del material de las placas, un marmol blanco. Este tipo
de marmol no se ha documentado en otras piezas
gallegas ni tampoco se conoce ninguna cantera en la
region de este material. Debajo, el rebaje circular de la
pieza 228

ARQUEOLOGIA DE LA ARQUITECTURA, 6, enero-diciembre 2009

.] Esto
mismo afianzan los fragmentos marmdreos, que son: dos

preciosos fragmentos que veremos después. [..

de mdrmol sacaroideo; el uno, con dos delfines adosados
por el buche y como brotando un surtidor de su hocico; el
otro, con una corona de laurel cefiida a un disco radiado
céncavo y orla rectilinea de tallo ondeado con brotes de
espirales y granadas alternando. Un segundo grupo, de
mdrmol arenoso como el de las columnas, desarrolla en
muy bajo relieve, ondulaciones provistas de hojas y rosetas,
modeladas en superficies convexas, acreditando clasicismo,
y aun hay otro fragmento pequefio, con algo de trenza y
tallo hendidos, de apariencia menos antigua.» (Gémez
Moreno, 1949: 421-423). Ademds de estos bajorrelieves
que describe Gémez Moreno, sefiala Montenegro que
durante la intervencién de desescombro de 1927 se locali-
zan «losetas de mdrmol con un grosor uniforme de 2,5
centimetros que apunta a una clara funcién de revesti-
miento.» (Id., 2005: 22).

Para el desarrollo de este trabajo nos propusimos
revisar estas piezas con la intencién de comprobar si tenfan
algiin tipo de huella que nos permitiese vincularlas a las
distintas zonas identificadas en el edificio donde parecia
que habfa existido decoracién de placas (el friso de los
muros interiores del aula o el intradés de la béveda del
dbside). En total estdn depositadas en este museo 18 piezas.

Nos interesaba, por un lado, conocer el grosor de estas
piezas, ya que, en el caso del friso, debfan medir entre 6y 9

cm de grosor, que es el que resta entre el mortero que se
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conserva con la impronta de las placas y la imposta de
mdrmol. No sabemos, sin embargo, qué grosor tendrfan las
placas que cubrfan la béveda del 4bside, pero teniendo en

cuenta su posicién, este deberfa ser menor que en el caso
del friso. Por otro lado, nos interesaba también la presencia
de rebajes en los bordes de las placas en los que encajasen
las piezas de hierro que atin se conservan en los agujeros
para los engarces de éstas. Debemos decir, que los resulta-
dos no son concluyentes, ya que la mayor parte de las
placas estdn rotas y sus bordes muy erosionados y es dificil
adscribirlas a alguna zona del edificio.

Con la excepcién de una pieza de forma cuadrangular
con rosetén inscrito de piedra caliza, todas las demds
presentan similitudes en cuanto al material, un mdrmol
muy blanco de cristales apreciables, como ya comentamos,
de caracteristicas similares al empleado en la imposta
decorativa que se conserva iz situ. En la imposta el material
parece mds oscuro, pero en el caso de las placas presentan
fracturas recientes que permiten observar mejor el color as
como su granulometria. Uno de los fragmentos conserva-
dos en el museo, concretamente la pieza con la sigla 235,
podria formar parte de esta imposta por las similitudes que
presenta con la que se conserva en el monumento.

De las restantes, unicamente el mdrmol con la repre-
sentacion del pez y la del rosetdn, de un material diferente,
alcanzan los 6 cm de grosor, mientras que las restantes
oscilan entre los 2 y los 5,9 cm. La mayoria presenta restos
de mortero en el reverso, pero algunas también en el
anverso, lo cual nos habla de una clara reutilizacién
posterior.

Madrid/Vitoria. ISSN: 1695-2731. eISSN 1989-5313. doi 10.3989/arqarqt.2009.09010

180

Fig. 31. Anverso y reverso de las piezas
236, 238, 239, 240, 241 y 243. Detalle
del reverso

En cuanto a las posibles huellas de engarces, dnica-
mente se documenta con claridad en la pieza 228, que
tiene un agujero de seccién circular en el borde, que es
indicativo de que estuvo colocada con la cara tallada en
vertical.

Cabria pensar por los rebordes que tiene el mortero
que se conserva 77 situ (ver en la figura 17 el mortero que
se localiza entre la impronta de mdrmol superior y la
impronta de las placas del friso), que el friso estuviera
rehundido con respecto a las impostas y, en este caso, las
placas podrian ser de un grosor menor que el que inicial-
mente habfamos pensado. Pero esto es, evidentemente, una
hipétesis.

Nos detendremos tnicamente en dos piezas. Por un
lado la formada por los fragmentos 236, 238, 239, 240,
241 y 243, actualmente pegadas y expuestas formando
parte de una pieza dnica. El anverso estd decorado con
motivos vegetales tallados a bisel, pero al darle al vuelta a la
pieza nos hemos encontrado con que también estaba
decorada, en este caso con motivos incisos mds planos que
representan un sogueado, una posible flor de lis y un
motivo estrellado (figura 31). Todo apunta a la reutiliza-
cién de esta placa ya que tanto los motivos como la técnica
son diferentes en ambas caras de la pieza.

Por otra parte, estarfa la pieza formada por los
fragmentos 223 y 224 que encajan entre si y que habfa sido
descrita por Gémez-Moreno como «corona de laurel cefi-
da a un disco radiado céncavo y orla rectilinea de tallo
ondeado con brotes de espirales y granadas alternando»,
como apuntamos arriba. Llama la atencién que bajo la

ARQUEOLOGIA DE LA ARQUITECTURA, 6, enero-diciembre 2009



181 REBECA BLANCO-ROTEA, ROSA BENAVIDES GARCIA, JORGE SANJURJO SANCHEZ, DANIEL FERNANDEZ MOSQUERA

Fig. 32. En la imagen superior, arco que remata una ventana en Vera Cruz de Marmelar (Portugal), imagen extraida de
Caballero y Arce (2007: 256-257). En las imagenes inferiores se muestran las dos piezas recuperadas en el desescombro de
Santa Eulalia de Béveda
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corona de laurel la pieza se rehunde a modo de arquito. Las
piezas miden en total 53 cm de largo, 18 de alto mdximo y
el grosor oscila entre los 5,9 y los 3 cm.

Los paralelos que hemos encontrado de piezas simila-
res a la de Bdéveda se localizan en arcos rematando
ventanas, como en el caso de Vera Cruz de Marmelar
(Portugal). Allf la pieza estd reutilizada en la ventana y los
autores presentan las dudas sobre si es esta del siglo VII o
lo es el edificio en el que estd reutilizada (Caballero y
Arce, 2007: 256-257). En todo caso, parece que la funcio-
nalidad de esta pieza, cuyas caracteristicas difieren de las
de las restantes piezas que se conservan en el museo, no
tendrfa que ver con la decoracién de placas del interior del
edificio. En todo caso, si se trata del remate de una
ventana, habria que ponerla en relacién con el piso
superior, ya que en la planta baja no tenemos vanos de
estas caractersticas.

Finalmente, haremos una mencién al dnico capitel de
los conservados en el que todavia se pueden leer sus
motivos. Se trata de un capitel corintio degenerado de dos
filas de hojas lisas con un botén o flor esquematizada en el
dbaco. Los paralelos que podemos encontrar en Lugo estin
también descontextualizados, como el capitel de San Xodn
do Campo (Lugo) también de hojas lisas, cuya datacién
difiere segin distintos autores que lo fechan entre el siglo
v y el X (Cabarcos, 2005). Otros paralelos podemos
encontrarlos en Asturias, como en el caso del capitel de San
Miguel de Teverga (Museo parroquial de San Pedro), con
hojas nerviadas, cuya datacién se atribuye probablemente

al siglo 1x (Garcfa de Castro Valdés, 2007: 86).

Las pinturas del aula

La gran difusién que ha tenido la decoracién mural del
aula hace innecesaria una descripcién detallada®, por lo
que nos limitaremos a hacer una breve definicién y algunas
observaciones.

De la parte superior de la béveda no se conserva resto
alguno 77 situ. Los grandes fragmentos caidos con restos de
pintura los conocemos a través de antiguas fotograffas y de
los magnificos dibujos de Hanson” y de Berenguer®. El
esquema de la parte central de la béveda consistia en
octégonos formados por cuadrados flanqueados, a cada
lado, por un hexdgono de lados irregulares; dentro de cada

% Ver Abad Casal (1979 y 1982), Guardia (2003), Rodriguez Colmenero (1993)
y Singul (1997 y 1998).

¥ Dibujo tomado de Montenegro et 2/ 2008: 35.

% Schlunk y Berenguer (1991: 191). Precisamente en estos dibujos nos basamos
para reconocer la situacién de algunos fragmentos conservados en el Museo
Provincial de Lugo.
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figura se inscriben circulos y flores. Es un motivo amplia-
mente documentado desde época romana altoimperial,
tomado de las decoraciones en mosaico® y con repercusién
en el arte visigdtico y en el asturiano.

En la decoracién conservada entre la imposta supe-
rior*® de mdrmol y la zona de la béveda perdida todos los
registros estdn delimitados por una banda roja fileteada de
negro y de una fina linea blanca; en la parte inferior esta
banda es doble con un damero partido en el medio. Entre
la imposta y el motivo descrito se desarrolla otro motivo
geométrico muy erosionado, que probablemente consiste
en una composicién ortogonal de octdgonos irregulares,
secantes por los lados mds cortos. A este motivo no se ha
hecho referencia hasta el momento, al menos en las
publicaciones consultadas.

En los muros laterales la decoracién se organiza con
una reticula en losange formada por flores vainiformes con
los tallos entrelazados sobre un fondo claro® con ramitas
muy tenues y flores. Respecto a las ramitas, pensamos que
lo que estamos viendo es el dibujo preparatorio realizado #
fresco con ocre y que las ramitas estarfan pintadas a secco en
color verde. Algunos detalles parciales nos permiten hacer
esta observacién (figura 36). Dentro de cada rombo o
tridngulo se representan siempre uno o dos racimos de uvas
y un ave o dos, alguna vez en actitud de picotear el racimo.

Aunque las aves representadas no reproducen fielmen-
te las caracteristicas formales y posturales que permiten su
identificacién®?, parece que el pintor tiene la clara inten-
cién de representar las diferencias de tamafio: mientras que
los pavos reales llenan el espacio delimitado, incluso
sobrepasdndolo en algin caso, las tértolas, palomas y
perdices siempre estdn emparejadas y con amplio espacio
alrededor, excepto en algunos tridngulos en los que sélo
aparece una figura.

El espacio triangular resultante entre la curva de la
béveda y los enjarjes se cubre con una gran planta en forma
de sombrilla y a sus pies una pareja de aves: un gallo y una
gallina u otra ave, los segundos picoteando la planta o las
ramitas del fondo.

El intradés de los arcos que dividian el espacio inicial
tiene un motivo frecuente también en un perfodo dilatado,

2 Barbet, 2003; V.V.A.A., 1985.

30 Recordamos que la hipétesis que seguimos aqui es que el friso de placas que
sirve de apoyo a las pinturas estaba enmarcado por dos impostas, de las cuales
conservamos todavia 7z situ la superior.

3! Probablemente el enlucido pulido. Mds adelante incidiremos sobre la necesi-
dad de andlisis estratigréficos de la pintura.

3 Todas ellas son lo que hoy consideramos «aves de corral»: pavos, faisanes,
tortolas, perdices, codornices, dnade, gallos...; no obstante, las colas, las cabezas
y las posturas de algunas no se ajustan a la realidad.
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Fig. 33. Capiteles de Santa Eulalia de Béveda, San Xoan do Campo, y de San Miguel de Teverga

Fig. 34. Pinturas conservadas de la boveda del aula: lados Ny S

formado por un vaso del que sale una guirnalda de hojas  arquitos siguiendo la curvatura del arco y ramas y sobre
verdes con flores (?) rojas y ramitas blancas, mientras que  estas, separadas por el encuentro de las bandas rojas, aves
los alzados laterales se decoran con una secuencia de  (ver figura 17).
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Fig. 35. Hipotesis de la composicion ortogonal del arranque de la pintura mural de la béveda

En la parte central de los hastiales los motivos son
diferentes segin la orientacién. En el muro E, enmarcando
la puerta de acceso al aula, se representa una guirnalda de
flores saliendo de una gran flor; este motivo sélo se
conserva en el lado S, aunque cuando se descubrié el
edificio también se conservaba en el N%.

En el hastial W solo se conserva parte del extremo S;
la decoracién consiste en una imitacién de mdrmol que,
posiblemente, se completaba con aves, pues se pueden ver
en el borde de fractura las patas y la cola, tal vez, de un
pavo real.

En el zdcalo se observan algunos restos de mortero de
preparacién bajo la primera imposta, aunque no anclajes,
de lo que podemos deducir que probablemente estaba
pintado.

La preparacion de las pinturas

El soporte estd constituido por varias capas de mortero
cuyo ndmero y espesor exactos no hemos podido deter-
minar®. En la parte accesible, sobre la imposta de mdrmol,

% Una imagen de este motivo perdido se puede ver en Montenegro (2005: 35,
foto 23).

% Todos los bordes parecen estar protegidos por morteros de reposicién. Aunque
no se genera un borde continuo, el efecto visual y la penumbra del recinto
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este es variable segtin el muro y oscila entre los 7 y los 9 cm,
aunque parece que disminuye considerablemente a medida
que asciende (figura 17). En esta parte inferior, estd
separado del muro por una linea de fragmentos inclinados
de ladrillo o regula® (figura 17). La superficie tiene un
acabado muy fino; sin embargo, se observan numerosas
marcas de la herramienta de aplicacién.

El andlisis realizado por J.M. Cabrera en 1991 detecta

capas con diferente granulometria®. En los mds recientes

pueden llevar a confusién. De las intervenciones restauradoras que ha tenido el
monumento no existen informes, ni siquiera de la mds reciente, dirigida por
Carmen del Valle, con lo que se perdieron oportunidades magnificas de
documentar y difundir estos detalles constructivos.

* Para llevar el enlucido hasta la imposta de mdrmol. En el mundo romano es
frecuente el uso de material latericio entre las capas de mortero, pero se hace con
una intencién diferente, la de aumentar la cohesién de las capas de mortero o la
de aislar las habitaciones de la humedad. Se extiende en altura en todo el espacio
que se quiere proteger y el resultado final del enlucido es aplomado.

% «En los dltimos 5 cm de mortero, mds préximos a la superficie, distinguimos
un fondo de agarre (cal y arena en proporcién 1:2) sobre el cual se aplica otro
mortero similar, mds rico en cal, tirado con paleta, que corresponderfa al
ARRICIO. En la superficie se aprecia una capa més fina y mds rica en Cal, de
enlucido, similar al INTONACO. En el mortero de agarre la cal y la arena estdn
en proporcién de 1:2, mientras que en la de ARRICIO la proporcién aproxima-
da es de 1:1. En el INTONACO la cal es mds abundante 3:1 y se detectan
particulas de CAOLIN. Los granos de arena alcanzan tamafios de hasta 3 mm y
los de Cal hasta 6 mmb». (Cabrera Garrido, 1992:36).
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Fig. 36. Detalle de las ramitas verdes sobre el dibujo
preparatorio ocre (extremo E del alzado S del aula)

(2007), realizados con muestras muy pequefias y superfi-
ciales parece que, al menos en los enjarjes, se utiliza el
mismo mortero para juntas que para la preparacién de la
capa pictdrica (arriccio e intonaco).

Vitrubio describe con todo detalle la fabricacién de
los enlucidos; aunque las siete capas de mortero que él
recomienda o las cinco con que se conforma Plinio
raramente se encuentran en la pintura mural romana que
conocemos. Incluso Palladius’, a mediados del siglo v,
sigue sus advertencias, pero es posible que con el paso del
tiempo se pierda parte de la técnica y se unifiquen los
morteros de las distintas capas de aplicacién®.

En el andlisis visual de los fragmentos de pintura
parece que la naturaleza y la granulometria del 4rido es
similar en las diferentes capas de aplicacién (generalmente
3 en los fragmentos reconocidos); sélo se percibe una
clarfsima diferencia en la capa final de enlucido que parece
componerse exclusivamente de cal, tal vez con drido
finisimo de mdrmol o calcita que no podemos apreciar de
visu. En este sentido ha sido muy dtil revisar los fragmen-
tos conservados en el Museo Provincial, rescatados por
Felipe Arias en 1974 de la escombrera de las primeras
excavaciones, sobre todo para documentar la pintura de la
béveda perdida de imitacién de artesonado.

3 Libro I, Tit. VIII-X.

% De hecho casi todas las pinturas pompeyanas analizadas cuentan con sélo tres
capas. En la pintura fragmentada de la Domus Oceani de Lugo hemos llegado a
reconocer hasta seis, aunque en la mayorfa de los casos se documentan dos
(Benavides, 2002: vol 1).

ARQUEOLOGIA DE LA ARQUITECTURA, 6, enero-diciembre 2009

En algunos fragmentos, curiosamente, se ven dridos

algo mds gruesos en la capa anterior al enlucido y en otros,
diminutos trozos de ladrillo en la capa mds alejada®; lo
tltimo sucede casi siempre en los fragmentos que conside-
ramos que podian formar parte de la béveda perdida.

Los motivos decorativos estdn encajados entre lineas
maestras en forma de cuadricula, con incisién a punta seca
o cordada realizadas con regla o tendel sobre el mortero
fresco. De modo similar se traza un dibujo preparatorio
para encajar las flores y tallos que forman los losanges,
aplicado a fresco sobre el intonaco, con pincel y tierra ocre.
También se encajan con dibujo preparatorio las figuras.

Respecto a la técnica pictérica empleada en Santa
Eulalia se suele denominar como fresco. En la pintura
romana que conocemos de otros yacimientos arqueoldgi-
cos de Lugo siempre se documentan técnicas mixtas en las
que se ejecutan @ fresco una parte de la pintura y a secco,
mds o menos empastado, muchos de los detalles decorati-

¥ Esta adicién de arcilla es frecuente en el mundo romano, Vitrubio la aconseja
explicitamente en los enlucidos de parajes humedos [VII, IV, 18]; estudios
recientes demuestran que en el siglo X ya no es usual esta prictica: «Se observa
que, en general, las estratigraffas de muestras de época romana tienen un mayor
ndimero de superposicién de capas, con una esmerada seleccién de la arena en la
preparacién del soporte. Las primeras capas contienen cal y arena gruesa, las
siguientes cal y arena fina y por tltimo las que reciben los pigmentos junto a la
cal. Destaca la presencia de arcilla en pequefias cantidades en las muestras de este
perfodo.

Las estratigraffas de las muestras islimicas y modernas reducen el nimero de
capas preparatorias, asf como la granulometrfa de la arena empleada es mds fina.
En su composicién mineralégica no se detecta la mezcla de arcillas identificadas
en las romanas [...]». (Rovira Llorens, 2007: 698).
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Fig. 37. Fragmento de pintura que debe corresponder a la parte central de la
béveda no conservada. Se aprecian perfectamente los pequefnos fragmentos de
arcilla en el mortero de preparacion, asi como algunos aridos mas grandes en la
ultima capa y el enlucido mas fino sobre el que destaca la pelicula pictérica azul del
fondo y la decoracion en ocre pintada encima. Una linea maestra marca el centro
de la composicion. (Depésito del Museo Provincial de Lugo)

vos®. Algunos de estos detalles no son féciles de observar
in situ en Santa Eulalia; sin embargo, en los fragmentos
conservados en el Museo Provincial se distinguen dos o tres
capas de pintura*. Ademds, hay pigmentos que solo deben

% Es una percepcién visual ya que atin no se realizaron andlisis en este sentido y
por tanto, nada podemos asegurar.

4l Aunque no pasan del todo desapercibidos estos detalles en la pintura del
monumento, légicamente se perciben mejor al manipular los fragmentos,
ademds de que éstos, aunque estén sucios y erosionados, no han recibido
ningtn tratamiento superficial. Se observa sobre todo en los rojos de los fondos
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aplicarse a secco, como el azul egipcio o la tierra de Verona,
identificados por Cabrera, o el rosa. Las limpiezas realiza-
das en los primeros afios tras su descubrimiento pudieron
eliminar parte de estas capas de pintura®.

que suelen estar muy empastados, a veces son tan gruesos como la capa de
enlucido. También suelen tener cierto relieve las bandas pintadas encima; sin
embargo, los colores que se superponen para aportar matices son casi siempre
muy sutiles.

2 «Es inolvidable la impresién que se recibfa contemplando las pinturas del
sector de béveda descubierto primero, con toda la opulencia de colorido que
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Fig. 38. Fragmento de pintura que debe corresponder a los enjarjes en el que se puede ver cémo los distintos matices de verde se consiguen por
superposicion de colores y cédmo el rojo de las hojas esta pintado sobre el verde y los trazos blancos sobre ambos. (Depésito del Museo Provincial
de Lugo)

Los pigmentos

La paleta es relativamente amplia, no tanto en el nimero
de pigmentos utilizados como en la gama que se consigue
al mezclar o superponer colores y formada por distintas
tonalidades de rojo, ocre, azul, verde, gris y rosa.

En Santa Eulalia, Cabrera identificé varios pigmen-
tos®® de uso comun en el mundo romano, incluso uno
de los considerados onerosos: el cinabrio*. Parece que,
ademds de estos pigmentos, se utilizaron 6xidos de
hierro en los colores pardos y probablemente en los
rojos®.

mantenfa el ambiente himedo del subterrdneo. Luego, ya al aire libre, y a la
intemperie durante mds de un afio que se tardd en protegerlas con un techo, se
llenaron de verdines, cayé algin témpano de enlucido con ellas, sufrieron mds
atn al limpiarlas y aparecen hoy degradadas, secas sin los toques a temple que,
sobre su técnica al fresco, las perfeccionaban.» (Gémez Moreno, 1949: 415-
416).

“ El pigmento verde es «Tierra verde»; el negro «Carbén de Huesos»; el rojo
«Cinabrio» y el blanco «Blanco de San Juan». El azul es azul egipcio sobre fondo
negro (Cabrera Garrido, 1992: 37-46).

4 Vitrubio lo llama también bermellén; los latinos lo llamaban minium y los
griegos cinnabari.

% Aunque se detecté cinabrio en el rojo de la muestra analizada, pensamos que lo
mds probable es que se utilizase para los detalles y no para todas las cenefas que
delimitan los registros decorativos. Debfa ser un pigmento bastante caro a tenor
de los comentarios de Vitrubio (VIL, V, 29): «El aplauso que los antiguos
solicitaban en sus obras d fuerza de habilidad, se busca ahora por los colores y su
viveza: de forma que el mérito que las obras tenian por la destreza del artifice, se ha
de conseguir ahora d costa del duenio. ;Quién de los antiguos no gastd el bermelldn tan
parcamente como una medicina?».

ARQUEOLOGIA DE LA ARQUITECTURA, 6, enero-diciembre 2009

Fragmentos conservados en el Museo Provincial

de Lugo

De los ochenta y tres fragmentos inventariados, casi la
mitad pueden adscribirse a la parte central de la béveda que
se perdié, doce corresponden a los enjarjes y cuatro al
hastial de imitacién de mdrmol; seis, que se parecen entre
sf, no coinciden con los registros conservados iz situ
pero se pueden relacionar con un fragmento mayor descon-
textualizado®. Otros se pueden encajar en zonas diver-
sas; solo uno de ellos parece no tener paralelo en el conjun-
to. En algunos se documentan lineas maestras (incisién) y
Jjornadas.

Ademds de estos fragmentos, se conservan en el
Museo otros cuatro descontextualizados, sin fecha ni lugar
de procedencia. Uno de ellos podria proceder de Santa
Eulalia; es un fragmento bastante grande que podemos
situar perfectamente en una esquina del hexdgono rojo de

la béveda perdida.

46 Pensamos que podrfan pertenecer a las zonas perdidas de la particién del aula,
aunque en el desescombro se recogieron trozos de arcadas (Chamoso Lamas,
1952: 232), es aventurado pensar que pertenezcan a esta zona puesto que no
quedan 77 situ mds que los restos de los enjarjes y de los restos de arcadas
desconocemos si existe alguna documentacién y mucho menos su paradero. Por
otra parte, si tenemos en cuenta que el edificio se colmaté probablemente con
tierra y escombros (quinientos metros ctibicos segtin el mismo autor) de los
alrededores, es posible pensar que los trozos de pintura de los que no
encontramos paralelos 77 situ procedan de otra edificacién del entorno o del piso
superior.
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ANALISIS DEL MATERIAL CONSTRUCTIVO DE SANTA
EULALIA DE BOVEDA

Lectura interpretativa de la caracterizacion de
morteros de Santa Eulalia de Béveda

El trabajo conjunto entre los equipos de restauracién y
arqueologfa en la intervencién de 2007 determiné la
necesidad de caracterizar los morteros como apoyo del
andlisis estratigrdfico. Teniendo en cuenta la evolucién
constructiva identificada a través de dicho andlisis, se
extrajeron muestras de mortero con distintas funcionalida-
des dentro del edificio, que se enviaron para su estudio a la
Ciétedra de Petrologfa de la E.T.S. de Ingenieros de Minas
de Madrid, dirigida por J.M. Garcia de Miguel.

Se analizaron catorce muestras, tres de ellas tomadas
en UE vinculadas a la fase 1, cuatro a la fase 11, dos a la fase
1L, tres a la fase Iv, una a la fase V¥ y otra en una UE
indeterminada sobre la que existian bastantes dudas y que
resulta ser un mortero confirmando los estudios realizados
por Cabrera en 1992, como era la denominada «capa
negra» que recubre algunas partes del monumento (el
mortero analizado por Cabrera corresponde al recubri-
miento documentado en la fachada del monumento,
mientras que el analizado por Garcia de Miguel se recoge
sobre el mortero de sujecién de las placas de mdrmol en el

alzado S del aula).

47 En este caso se tomé una muestra de mortero del que tenfamos constancia que
era de reposicién (dato proporcionado por José Lépez Ferndndez de la empresa
constructora RESCONSA) para poder comparar los resultados con los de los
morteros histdricos.
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Fig. 39. Dibujo de Hanson de la béveda de imitacién de artesonado. Sobre él hemos
situado algunos fragmentos identificados en el Depésito del Museo Provincial de
Lugo. El fragmento mayor no tiene nimero de registro ni procedencia; aunque el
mortero y la técnica son similares, no podemos garantizar que este fragmento
pertenezca a la béveda de Santa Eulalia

Morteros vinculados a la fase I las tres muestras
presentan distintas caracteristicas tanto petroldgicas como
quimicas. El mortero 1 es diferente a los demds pues utiliza
bésicamente arcilla como aglomerante®®. El 2 y el 3 pueden
tener bastante en comun; el hecho de que se detecte mds o
menos ligante puede deberse a que la muestra es demasia-
do pequefia y ademds disgregada. Ambos son morteros
muy duros y dificiles de extraer.

Morteros vinculados a la fase 1I: al igual que en la fase
anterior, los morteros presentan caracteristicas petroldgicas
y quimicas variables. El 4 y el 5a pueden ser, perfectamen-
te, diferentes capas de una misma preparacién. El 6 no
podemos descartar que sea del mismo momento, cabe
pensar que por cuestiones prdcticas (para agilizar el fragua-
do, ya que tiene que soportar las losas de mdrmol) se le
anadié yeso. También tiene yeso el 9, aunque no parece
muy probable que se estén realizando al mismo tiempo el
trasdosado de la béveda del piso alto y la decoracién con
las placas de mdrmol entre impostas. El 7 es diferente a los
de su fase, pero en la segunda fase es el tinico analizado con
la funcién de junta (es frecuente el uso de calcita como
drido, incluso en el mundo romano, para conseguir una
granulometrfa mds fina y una disminucién de la porosi-
dad). También tiene calcita como 4rido el 17a.

Morteros vinculados a la fase 111 los morteros analiza-
dos en esta fase poseen algunas caracteristicas similares, ya
que aunque varfa la relacién drido/aglomerante entre ellos,
presentan semejanzas en cuanto a granulometrfa, propor-

“ En edificios romanos de Lugo conviven los muros de juntas de arcilla con los
de juntas de cal.
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cién cuarzo/feldespato y composicién quimica®. Se pare-
cen quimicamente a los morteros 5a y 6 de la fase 1. El
mortero 9 contiene yeso en el drido al igual que el 6 y la
proporcién cuarzo/feldespato es similar a la del mortero
5a. El 8 y el 9 parece que tienen similitudes suficientes en-
tre si como para poder considerarlos del mismo momento.

Morteros vinculados a la fase 1v: los morteros 14 y 17a
guardan estrecha semejanza en cuanto a composicién qui-
mica y proporcién cuarzo/feldespato y son similares en
cuanto a las caracteristicas del drido, pero no asf el mortero
15. Ademds, el 14 y el 17a parecen tener ciertas similitudes
con el mortero 7. Parece que no hay duda de que el 14 y el
17a pueden ser contempordneos. El 15 es improbable que
tenga que ver con el 2b; la contaminacién con cloruro de
magnesio puede deberse a que se trata de una cal magra uti-
lizada en las restauraciones de la época de Menéndez Pidal.

Mortero indeterminado: el mortero negro no podemos
encuadrarlo en ninguna fase. Podrfamos pensar que es
posterior a la pérdida de las placas de mdrmol porque estd
recubriendo el mortero de sujecidon de las placas y no se
observa en su reverso’, pero también estd recubriendo la
cara inferior de las losas del suelo, como senala Cabrera

(Cabrera Garrido, 1992: 15)°'.

Propuesta metodolégica y limitaciones para la
datacion absoluta del monumento

Uno de los objetivos finales del estudio realizado en Santa
Eulalia de Béveda era obtener la época de construccién del
edificio original y de las distintas intervenciones realizadas
en ¢l a lo largo del tiempo.

Aunque en el proyecto inicial no estaba contemplado
realizar andlisis encaminados a la datacién absoluta del
monumento, las numerosas dudas que surgen del estudio,
tanto de los elementos decorativos como de la propia
arquitectura de Béveda, nos llevan a plantear la necesidad
de abrir una nueva via de actuacién, la cual todavia se
encuentra en proceso de elaboracién. Esta via estaba
prevista para una segunda fase de trabajo en el monumento
que todavia no ha comenzado. Aun asi, la colaboracién

% En el caso de estos dos morteros, cabrfa la posibilidad de que ambos sean de
reposicién, lo cual contribuye a que las muestras coincidan. Por ello, volvemos a
hacer hincapié en la necesidad de continuar efectuando andlisis.

> La manganesa aporta hidraulicidad y tal vez por eso se emplea en un sitio tan
himedo. En el mundo romano se utiliza como pigmento pero para conseguir
un mortero hidrdulico se utilizaba puzolana o ladrillo. Vitrubio recomienda
también cubrir con pez las tejas empleadas como aislamiento (Vitrubio VII, IV,
18-19). Aunque parece factible que los restos de placas ornamentales de mdrmol
conservados en el Museo Catedralicio de Lugo procedan del edificio, no
podemos asegurar que pertenezcan a la decoracién entre impostas del aula.

>! Sin embargo, no especifica en qué zona del suelo se documenté este mortero
negro.
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Fase

Muestra

Resumen resultados

Mortero 1a (muestra superficial
de mortero de juntas de los
arces fajones de la biveda del
aula, alzado N)

Es diferente a todes los demés estudiados ya que como aglomerant se emplea arcilla con
algo de cal, es e granuometria ruesa con elevada proparcicn de cuaro. Relacidn
arigo 12. Porosidad interparticula: 15%. Contaminado con azufre, fisforo y

Magnesio

Mortero 2b (muestra superficial
de de la zona intenor del
amanque de la biveda del aula,
alzado §)

Es un mortero bastante singular porque es muy compacta y muy poco poroso a pesar de
sar muy pobre en cal. Relacion agomerante:drido 15, Porosidad interparticula: 5%.
Contaminado con cloro y magnesio.

Mortero 3 (muestra superficial
de morero de junias de la
baveda que cubre el espacio
del dbside; alzado E)

Es un mortero de cal muy compacto y de dificl exraccion. Aunque la refacitn
aglomeraniecdnido es muy diferente 2 la muestra 2b, las proporciones de cuarzo y
feldespato y la composicion quimica general son bastante parecidas. Por las
caracteristicas analizadas los autores del informe petroligico lo identifican con un martero
de enlucito o una capa de refino que se dispondria encima de |2 capa de enfoscado, pero
la muestra fue tomada en una junta. Por su granulomelria es muy simitar a los morteros 6
¥ 7 de la fase Il y en cuanlo a su composicidn quimica existen més semejanzas entre el
moriero 3 y el 6 que entre el 6 y el 7. Relacion aglomerante:anido 1:15. Porosidad
intesparticula: 15%. Sin contaminacidn safina,

Mortero 4 (muestra superficial
del mortero de juntas de un
resto de los enjares que
separaban  espacizimente el
aula; alzado W)

Es un mortero muy rico en ca]wysmposmnquummdrﬁawelteswde Iosmunams
andlizados dentro de esta fase iva. Por ks

funcionalidad es la de un mortero de enlucido™ mnurlammmdrferemeahdel
mortera 3 de fa fase |, aungue la muestra fue tomada en una junta. Relackin
aglomeranie:dnido 1:1. Porosidad interparticuta: 15%. Contaminado con azufre, choro y
magresio.

Mortero 5a (muestra superficial
de morero de preparacion de
las pinturas que recubren la
béveda del aula)

Es un morlero de cal y drido de granulometria gruesa. De composicidn quimica similar al
morteo § de esta misma fase constructiva. Los autores del andlisis deteminan que su
funcionafidad puede ser la de un morsro de enfoscado™, Relecion aglomerantz:dndo 1.2,
Porosidad inferparticula: 15%. Contaminado con azudre, cloro y magnesio y con un mortero
de reposicidn de fecha indeterminada.

Mortero 6 (muestra del morero
de revestimiento de los alzados

intenores  del  aula  que
soportarian  las  placas de
marmal, alzado §)

Es un mortero muy rico en aghmerante y es probable que ademas de cal conlenga yeso
&N su compasicidn, afiadido tal vez con la intencidn de acortar el iempo de fraguado. En
cuanto 3 granulometria se parece al mortero 3 de la fase | y al 4 de la fase lla; sn
embargo, su composicin quimica es muy similar a la del morero 52 Relaciin
aglomeraniecdnido 1.5:1. Porosidad interparticula: 20%. Contaminado con magnesio,
fasforo y azufre (7).

Mortero 7 (more de junias
del arco de ladrilo que cubre la
pugrta de accesoal aula)

Es un mariero rico en cal, de granulomedria fina y con una elevada proporcion de calcita
como énido (18%). Debido a esta peculianidad en el drido su composicidn quimica no es
comparable a la de obros morleros de esta fase jva. Refacion agk irido
1,25:1. Porosidad mnterparticula: 10%. Sin contaminacion salina.

Mortero 8a (muestra de mortero
recogida en el inferior de una
qrieta de | bdveda de ladillo
del alzado N del piso altg)

Es un mortero de cal de granulometria media-fina, con proporciones normales de
elementos comunes 2 ofros moreros estudiados. Relacitn aglomerante:dndo 115,
Porosidad interparticula: 20%. Sin contaminaciin saina.

Mortero 9 (muestra de mortero
de junlas del trasdds de
mamposteria de la biveda de
ladrilo del alzado N del piso
alta)

Es un mortera de cal, con arido de granulomedria fina con algo de yeso (2%). Guarda gran
similtud, respecto a kas proporciones de los componentes quimicos con el mortero 8a.
Relacion ag) ando 1:3. Porosidad i icula: 15%. Sin inacidn saling.

Mortero 14 (muestra de mortero
de preparacidn con restos de
pelicula  pickiica  del
revesfimiento de |a bveda del
piso alto)

Es un mortero de cal con allo contenido en calcio y con drdo de granulometria gruesa-
media. Se detecta un contenido elevado en hiemo que seq procede del pigmento
utlizado en la pelicula pictdrica. Su composicion quimica es de gran semejanza con el
mortero 172, Relacion aglomerante:ando 1:25. Porosidad interparticula: 10%. Sin
confaminacidn salina.

Mortero 15 (muestra de mortero
de juntas de la reconstructiin
con mamposteria de la biveda
del piso alto)

Es un mortero de cal con arido de granulometria media, Su composicidn quimica es similar
a la del morero 2b, pero la proporcin wam‘feidespam y obras caradenshws
granulométicas no coinciden. Relacidn ag) édo 1:2. Porosidad interparticul
10%. Contaminado con cloruro de magnesio,

Mortero 172 (muesira de
mortero de preparacidn de las
pinturas del nértex)

Es un mortero de cal con alto contenido en cakcio y drido de granulometria media (contiene
un 15% de calcita como drido). Relacidn aglomerante:arido 1:2,5. Porosidad interparticula:
10%. Sin contaminacion salina.

Mortero CN-M (capa negra
eviraida del alzado S del aul)

Es un mortern de cal que contiene materia nrgarhca {12 % de granos de carbon), con

de 31, de granul éirica y media, con una
proporciin cuarzofeldespato de 2,1. Segun ¢l informe, se frata de un mortero singular que
conliene manganeso y fisforo en porcentajes elevados. Este mortero coincide plenamente
con los datos exraidos por Cabrera en 1991, Relacion aglomerante:drido 1:3, Porosidad
interparticula: 20%. Contiens fosforo, cloro, azuffe y manganeso, Es una fuente probable
de ciertas contaminaciones salinas defectadas en olros morteros.

Tabla 1. Resumen de los resultados de los analisis de los morteros

> Los resultados coinciden con el «arriccio» analizado por Cabrera (Cabrera
Garrido, 1992: 36).
>3 Los resultados coinciden con el «mortero de agarre» analizado por Cabrera. Se
tratarfa de la primera capa de preparacién de la béveda, segin Vitrubio el
mortero de «rectitud», con el que se crearfa una superficie uniforme para
regularizar la fibrica.
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entre los tres equipos mencionados al principio de este
texto se ha puesto ya en marcha.

Una vez establecidas las fases de construccién median-
te la lectura estratigrafica, se inicié un trabajo de datacién
de diferentes materiales de construccién por medio de lu-
miniscencia. Estos materiales son ladrillos de las fases cons-
tructivas I, Il y Ill y morteros de todas las fases identificadas.

Los ladrillos son un tipo de material que suele ser data-
do por luminiscencia, utilizando metodologfas estdndar.
Los morteros, sin embargo, son mucho mas problemdticos
y la datacién por luminiscencia presenta una serie de requi-
sitos e inconvenientes. A pesar de ello, como se expone a
continuacién, es el tnico método que por el momento
ofrece garantfas a la hora de obtener una edad absoluta.

Datacién de morteros: métodos y limitaciones

Los morteros son uno de los materiales de construccién
mas utilizados desde tiempos muy antiguos (los ejemplos
mas antiguos datan de unos 12 Ka BP*) y su estudio ha
sido extenso en las dltimas décadas™. El principal objetivo
de estos estudios ha sido conocer su composicién original y
su datacién. La composicién suele ser variable dependien-
do de los materiales originales (aglomerante y drido) y
tanto el posterior proceso de curado como su deterioro
(debido a humedad, polucién atmosférica, etc.) con el
tiempo constituyen un problema importante para conocer
esa composicién original.

La datacién de morteros puede ayudar a conocer la
época de construccién de muchos edificios histdricos de
edad no conocida y sus diferentes fases, ya que mientras en
construccién ha sido frecuente la reutilizacién de diversos
materiales como el ladrillo o la piedra, este hecho no es
posible en el caso de los morteros, que deben constituirse
en el momento de construccién de cada paramento. Por
ello, el mortero es un elemento ideal de datacién represen-
tativa de cada fase constructiva.

La datacién de morteros ha sido abordada desde
diferentes puntos de vista y aplicando diversas metodolo-
gfas, pero hasta ahora solo han tenido un éxito parcial®®.
Ademds de la datacién por luminiscencia, se han intentado
otros procedimientos como la datacién por radiocarbono
del aglomerante o diversos métodos geoquimicos.

En el caso de los morteros de cal, la reaccién del
Ca(OH), con el CO, atmosférico para formar (CaCO,)

durante el proceso de curado del mortero permite datarlo

5% Elert et al., 2002: 62-75.

%> Ver nota 55.

°¢ Heinemeier et al., 1997: 487-495; Zacharias et al., 2002: 379-382; Vendrell-
Saz et al., 1996: 143-149.
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por MC. Sin embargo, existen varios problemas bien cono-
cidos debido al contenido previo del aglomerante en calci-
ta, procedente de roca caliza, debido a la deficiente o in-
completa calcinacién de esta para formar el Ca(OH),. Este
hecho origina que se puedan obtener ficilmente edades
mds antiguas que la edad real del mortero. Ademds, otros
problemas se deben al lento proceso de curado de algunos
morteros poco porosos (que puede durar muchas déca-
das”) o a la recristalizacién debido a la disolucién y repreci-
pitacién del carbonato célcico, incorporando carbono mis
moderno, lo que origina edades mds recientes de la real.

La datacién por métodos geoquimicos se basa en la
comparacion de las abundancias elementales entre morte-
ros, cuando la edad de parte de ellos o de parte del edificio
es conocida, aunque solo permite obtener edades relativas.
El método se basa en el hecho de que el cation Ca de la
estructura de la calcita puede ser parcialmente sustituido
por otros elementos (como Mg, Fe**, Sr, Rb y Ba),
dependiendo del ambiente. De esta forma, si el aglomeran-
te calizo de dos morteros ha sido obtenido de rocas calizas
con diferentes caracteristicas geoquimicas, serd posible
diferenciarlos de acuerdo con la concentracién de esos
elementos minoritarios®. La limitada aplicacién de esta
técnica permite su uso solo en casos en los que existe
documentacién histérica del edificio o edificios estudiados
y la cronologia obtenida serd solamente relativa.

La datacién de los materiales de construccion de Santa
Eulalia por luminiscencia

Los materiales arqueoldgicos y arquitectonicos pue-
den ser datados por Termoluminiscencia (TL) si los mine-
rales que incorporan han sido calentados en el proceso de
fabricacién. En el caso de los ladrillos, la coccidn serfa el
momento datado por la TL. Sin embargo, los minerales
presentes en los morteros, al no haber sufrido un proceso
de calentamiento, deben ser datados por Luminiscencia
Estimulada Opticamente (conocida por su acrénimo en
inglés, OSL), de modo que el momento datado correspon-
de a aquel en el que los minerales de la arena han quedado
ocultos o protegidos de la luz. Este momento se correspon-
de con el de colocacién del mortero, como ya hemos
comentado, por lo que permite datar el momento de
fabricacién de un paramento.

La edad obtenida por ambos métodos se puede
calcular conociendo la paleodosis acumulada desde el
momento de fabricacién del material constructivo y la

57 Ver nota 55.
8 Vendrell-Saz et al., 1996:143-149.

ARQUEOLOGIA DE LA ARQUITECTURA, 6, enero-diciembre 2009



191 REBECA BLANCO-ROTEA, ROSA BENAVIDES GARCIA, JORGE SANJURJO SANCHEZ, DANIEL FERNANDEZ MOSQUERA

dosis anual de radiacién ionizante que este recibe. La
radiacién ambiental (alfa, beta y gamma) causa la creacién
de defectos en la red cristalina de los minerales datados, lo
que da lugar a la deslocalizacién de electrones y su
posterior almacenamiento en trampas de potencial esta-
bles. Estos electrones pueden ser liberados de esas trampas
aplicando una energfa adicional, provocando asf su recom-
binacién, lo que libera energfa en forma de fotones
(luminiscencia). La sefial luminiscente es, por lo tanto, una
funcién de la dosis absorbida, por lo que si la dosis
ambiental es constante serd una funcién dependiente del
tiempo transcurrido desde su calentamiento (en ladrillos) o
su exposicion a la luz (en morteros).

En ambas técnicas, y sobre todo en la OSL, se ha
producido en los ultimos afios una serie de avances y
mejoras metodoldgicas que permiten obtener resultados
cada vez mds precisos®. Entre estos avances, los nuevos
procedimientos de datacién por OSL han permitido reali-
zar las primeras tentativas de datar morteros con resultados
desiguales pero prometedores®’. Actualmente, la Unidad
de Geocronologfa del Instituto Universitario de Xeoloxia
Isidro Parga Pondal de la Universidad de A Corufa estd
trabajando en la mejora y desarrollo de esta técnica
aplicada a morteros. En este sentido, el trabajo que se estd
realizando en Santa Eulalia de Béveda representa un
trabajo pionero para desarrollar los procedimientos que
nos permitan datar estos materiales con la  precisién
requerida en el trabajo arqueoldgico.

Algunos de los trabajos de datacién de morteros por
OSL existentes en la literatura advierten de la existencia de
problemas a la hora de calcular la paleodosis. Estos proble-
mas se deberfan a la incompleta o deficiente exposicién de
la arena a la luz durante la fabricacién del mortero®. Sin
embargo, los trabajos en curso muestran que este no es un
inconveniente en los morteros muestreados en el edificio
de Béveda. Sin embargo, si pueden existir complicaciones
en el cdlculo de la dosis anual debido a que es necesario te-
ner en cuenta el material que rodea la muestra hasta unos
50 cm de radio, correspondiente al rango de penetracién
de la radiacién gamma. Asi, para el cdlculo de la dosis
anual debe considerarse la dosis de todos los elementos de
un muro: morteros, ladrillo y/o piedra En medios hetero-
géneos, la modelizacién de esta esfera puede no ser lo sufi-
cientemente exacta como para rendir edades con la preci-
sién que el trabajo arqueoldgico necesita.

> Aitken, 1985; Aitken, 1998.

% Murria y Wintle, 2000: 57-73 y Roberts, 1997: 819-892.

¢! Zacharias ez al., 2002: 379-382 y Goedicke, 2003: 409-415.
62 Ver nota 62.
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En Santa Eulalia los paramentos muestreados estin
construidos incorporando ladrillo, mortero y piedra. Ade-
mds, el alto nivel de humedad puede tener un efecto
importante en la composicién elemental de los morteros.
El flujo de agua puede cambiar la concentracién de U, que
aporta gran parte de la dosis anual, comprometiendo la
exactitud de la datacién. Por ello, se ha optado por calcular
la dosis anual utilizando tres métodos diferentes que
permitan obtener informacién acerca de las dosis de
radiacién totales y parciales de todos los materiales. De esta
forma, se ha obtenido la composicién de U, Th y K de los
materiales que habfa que datar por medio de Anilisis por
Activacién de Neutrones en las instalaciones de la Unidade
de Ciéncias Radioquimicas e Radiofarmacéuticas del Instituto
Tecnoldgico Nuclear de Portugal. Ademds, se ha medido la
dosis gamma 77 situ, en cada punto muestreado por medio
de un espectrémetro gamma portddil. Por dltimo, en cada
punto de muestreo se situardn durante unas semanas
dosimetros cuya dosis serd medida posteriormente por
termoluminiscencia (TLD) para obtener la dosis gamma
total que afecta a cada punto muestreado, proceso que
todavia no ha tenido lugar.

Resultados preliminares

Las medidas preliminares (a partir del cuarzo extraido de
cada muestra) por OSL y TL respectivamente de las paleo-
dosis de los morteros y los ladrillos muestreados proporcio-
nan unos resultados que permiten ser optimistas de cara a
la obtencién de la edad de cada fase constructiva del edifi-
cio. Las medidas de TL de los ladrillos permiten establecer
dos grupos de paleodosis, uno entre 18,22 y 17,64 Grays
(Gy) y otro entre 14,26 y 9,17 Gy. Acorde con lo esperado,
las paleodosis de los ladrillos tomados en el piso inferior
son similares entre si y mayores que las del piso superior, lo
que coincide con la hipétesis de que el piso superior corres-
ponde a una fase de construccién mds moderna.

El cdlculo de la paleodosis de los morteros es algo mds
complejo, aunque los errores son menores que en el caso
de la TL de los ladrillos. La representacién gréifica en ra-
dial-plots®® e histogramas de las paleodosis de cada alicuota
medida en cada muestra de mortero indica una elevada
dispersién en algunas muestras y baja dispersién en otras.
A pesar de estas diferencias, las paleodosis fueron calcula-
das por medio del Modelo de Edad Central (CAM)* si-

guiendo las recomendaciones de la bibliograffa®.

9 Galbraith ez al., 1999: 339-365.
% Nota 64.
% Goedicke, 2003: 409-415.
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Fig. 40. Representacion gréfica de la paleodosis (en Gy) medida en cada muestra.
Tanto en los ladrillos como en los morteros se observan dos grupos diferenciados
de muestras segun su paleodosis

Las paleodosis obtenidas siguiendo este modelo mues-
tran dos grupos de muestras diferenciados. Uno compues-
to de morteros con una paleodosis pequefia (1,46-1,92
Gy), que corresponde a dos muestras del piso superior
(MUEO013 y MUEO014), y otro compuesto por el resto de
muestras medidas tanto en el piso superior como el inferior
(MUE109; MUE126; MUE110; MUE017; MUEO025:
MUEO022). Este dltimo grupo comprende paleodosis de
entre 6,42 y 10,75 Gy. El amplio intervalo de este grupo
podria deberse a que los morteros corresponden a dos o
mds fases constructivas o bien a importantes diferencias en
la dosis anual a la que estdn sometidas.

Uno de los factores fundamentales para la obtencién
de dataciones absolutas que permitan asignar un periodo
histérico concreto para la construccién y las reformas del
edificio es la desviacién estdndar en el cdlculo de la
paleodosis. Las desviaciones estdndar obtenidas para la TL
de los ladrillos oscilan entre el 24 y el 13%, mientras que
para los morteros oscilan entre el 13 y el 3%, aunque para
dos de las muestras son excesivamente elevadas (28 y
44%), lo que podria atribuirse a la dispersién de los datos y
a las limitaciones del modelo de cdlculo de la edad
utilizado para casos en que la dispersién es precisamente
elevada. Para mostrar la repercusién de la desviacién
estdndar en el cdlculo final de la edad se expone el siguiente
ejemplo: supongamos que la edad absoluta real de uno de
los materiales datados sea de 1000 afios. Una desviacién
del 20% implica un error de +200 afios (es decir un
intervalo de 400 afios de edad), mientras que un error del
10% supondria +100 anos de error (un intervalo de 200
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afios) y uno del 5% serfan +50 afios (un intervalo de 100
afios). Dada la desviacién estdndar obtenida para las
paleodosis, estos serfan aproximadamente los porcentajes
de error que se obtendrfan para las edades de las muestras,
suponiendo que la dosis anual se pudiese calcular con un
error minimo (1-2%).

Esta circunstancia hace estrictamente necesario obte-
ner un cdlculo muy preciso de la dosis anual. Las medicio-
nes preliminares realizadas de la dosis anual de cada
muestra por medio de Andlisis por Activacién de Neutro-
nes han permitido obtener una desviacién estdindar muy
baja (en torno al 1%), pero muy diferente a la obtenida
con Espectrometrfa gamma in situ (con una desviacién
mucho mayor del 10-15%). Los mayores problemas en el
cidlculo de la dosis anual, en este caso, se deben a la
heterogeneidad de este medio, como se ha explicado ya
anteriormente, ya que los muros estdn constituidos por
sillares de roca, ladrillos y morteros de diferente composi-
cién. Aunque la dosis anual beta es independiente de este
problema, el correcto cdlculo de la dosis gamma (que suele
suponer un 30% de la dosis anual®) depende por comple-
to de elaborar un modelo adecuado o bien de utilizar un
método alternativo. El método alternativo que se seguird
consiste en situar dosimetros de alimina en los puntos
muestreados durante un periodo de tiempo relativamente
corto pero representativo (entre semanas y meses). Estos
dosimetros acumulan una sefial luminiscente debido a su
interaccién con la radiacién gamma. Esta sefial se mide
posteriormente en el laboratorio por TL, con lo que se
obtiene una dosis gamma mds precisa que permite afinar el
cdlculo de la dosis anual y, por lo tanto, la edad final.
Actualmente, se estdn realizando los trdmites burocrdticos
pertinentes para situar los dosimetros en el edificio y
obtener una edad final.

CONCLUSIONES

Si retomamos la imagen del capitel de San Xodn do
Campo (Lugo) recogida en la figura 33, sobre ella se
apunta en su ficha una adscripcién cultural tardorromana
o perromdnica, del siglo v al X. Gutiérrez Behemerid y
Rodriguez Colmenero lo adscriben a época tardorromana,
concretamente al siglo Iv; Nufiez Rodriguez a época
visigoda, al igual que Varela Arias que lo ubica en el siglo
ViL; e Yzquierdo Perrin lo clasifica como un capitel prerro-
mdnico de los siglos Ix-X. Lo interesante es el comentario
que se expone a continuacién: «Tal disparidad de datacio-
nes corresponde a un hecho claro: la perduracién de la

66 Ajtken, 1985.
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tipologfa del capitel corintio en Galicia desde los tiempos
tardorromanos (siglo 1v) hasta el final del periodo perro-
mdnico, sometido a un proceso de esquematizacién, sim-
plificacién y desvirtuacién de sus elementos caracteristicos
que en ningdn modo fue lineal, sino que dependié de las
tradiciones locales, de la mayor o menor pericia del
artesano, de la dureza del material empleado o de la
tendencia de ciertos tallistas a inspirarse en unos modelos
tardorromanos que siguieron siendo considerados como
un ideal» (Cabarcos, 2005). Este serfa un problema similar
al que se produce en Santa Eulalia de Béveda, cuya
arquitectura y decoracién presentan similitudes con otros
modelos del mundo romano y/o asturiano, abriéndose
entre ambos un importante abanico de posibilidades del
que se hicieron eco los distintos autores que trabajaron en
el monumento.

Pongamos por caso el tnico de los tres capiteles con-
servados que se puede analizar formalmente, ya que el esta-
do de conservacién de los otros impide hacer una minima
descripcién de su decoracién. Los modelos mds similares a
este que hemos localizado son los de San Xodn do Campo
que, como acabamos de ver, presenta una amplia cronolo-
gia (del siglo 1v al X) y el de San Miguel de Teverga® que se
adscribe, posiblemente, al siglo 1X. Por otra parte, si afiadi-
mos lo ya comentado sobre la posicién estratigrifica en la
que los elementos fueron hallados, tampoco podemos ase-
gurar la pertenencia de capiteles, basas y fustes de Santa
Eulalia al edificio original del piso inferior.

El trabajo del que deriva este articulo tenfa como
objetivo principal la identificacién de la secuencia cons-
tructiva del edificio; consideramos que este estudio estd
aun abierto a la espera de los resultados definitivos de las
analiticas que se estdn llevando a cabo y que, sobre todo, se
centran en obtener una cronologfas absolutas que permi-
tan datar esta secuencia. Como ya hemos comentado, a lo
largo del siglo XX el edificio ha sido sometido a importan-
tes intervenciones que han afectado tanto al subsuelo del
edificio como a sus muros, lo cual dificulté en gran medida
la lectura del conjunto ya que, en muchas partes, la
estratigrafia habfa sido cortada impidiendo observar las
relaciones existentes entre las distintas partes del edificio.
Del mismo modo, la importante presencia de morteros de
recubrimiento, tanto histéricos como de reposicién, ha
influido también negativamente en la lectura estratigréfica.
No obstante, podemos inferir algunas conclusiones de los
datos obtenidos.

 Que se conserva en el Museo Parroquial de San Pedro de Teverga (Garcfa de
Castro, 2007: 86).
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Un aspecto que nos perece interesante resefiar, que ha
sido comentado en los apartados referidos a la arquitectura
de Santa Eulalia, son las semejanzas y diferencias docu-
mentadas en las distintas técnicas empleadas en el edificio.
Parece claro que aunque a lo largo del tiempo de uso de
Santa Eulalia y en sus sucesivas reformas se utiliza de forma
recurrente la combinacién de la piedra y el ladrillo, sobre
todo en los elementos de cubierta, el tipo de ladrillo y su
uso varfa en las tres fases iniciales.

Resulta notable, por ejemplo, el uso de ladrillos
macizos en arcos y bévedas de la planta baja con grosores
variables, sin embargo, su disposicién en obra varfa entre
los elementos identificados como de la fase 1y la 11. En el
caso de la fase I en los arcos fajones de la béveda cada
ladrillo se separa el siguiente con una capa de mortero que
mantiene el grosor en todo el ancho del ladrillo, creando
una junta ancha, mientras que en los enjarjes de la fase II
los ladrillos presentan una junta mds fina en el intradés
que en el trasdds creando asi con el mortero la curvatura
del arco. Lo mismo sucede en el arco de ligera herradura de
la entrada. Ademds debemos recordar que mientras en el
arco de la rosca de la béveda del dbside los ladrillos del
salmer y las primeras dovelas se disponen horizontalmente,
en la puerta se disponen radialmente ya desde el salmer.
Estas pequenas diferencias, unidas a los cortes identifica-
dos para la disposicién de los enjarjes nos llevan a separar-
los en dos fases constructivas.

Sin embargo, se reserva para la planta alta el ladrillo de
entalle que dnicamente se documenta en esta béveda y
que, como hemos dicho, se viene considerando ladrillo ro-
mano reutilizado en una béveda que la mayor parte de los
autores sitda en un momento posterior a la construccién
original, aspecto con el que estamos de acuerdo. Lo cierto
es que el empleo de ladrillo de entalle para fechas tardias y
la manera de disponerlo en Santa Eulalia es inusual. Este
ladrillo, como ya se apuntd, se emplearia en la construc-
cién de arcos fajones en bévedas romanas. Este es uno de
los motivos que ha llevado a plantear la reutilizacién de
material romano en una béveda que con seguridad es pos-
terior a la fase original del edificio. Hemos manifestado an-
teriormente (Benavides y Blanco-Rotea, 2008: 61) nues-
tras dudas con respecto a esta reutilizacién. Los ladrillos
que hemos podido observar 7 situ y los que se encuentran
depositados en el centro de recepcion de visitantes del mo-
numento estdn pricticamente todos ellos enteros. Para cu-
brir una béveda de estas dimensiones serfa necesaria una
cantidad de ladrillos importante, mucho mayor que el que
se emplearfa en unos arcos fajones embebidos en la béveda,
es decir, si toda la béveda se realiza a base de ladrillos de
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entalle serfa necesaria la reutilizacién de ladrillos prove-
nientes de varias bévedas. En este sentido nos planteamos
varias posibilidades, la reutilizacién de ladrillo de entalle de
una béveda romana y la copia de este tipo de ladrillo en un
momento posterior en el que ademds se emplea siguiendo
una técnica constructiva totalmente diferente a la de su uso
original. Esta hipétesis podria apoyar la planteada mids
arriba sobre la existencia de dos pisos desde la primera fase
del edificio. En todo caso, aunque no resulte del todo 16gi-
co, cabria preguntarse, si se podria estar copiando un mo-
delo de ladrillo formalmente romano en un momento pos-
terior, mientras que no se mantiene su uso original puesto
que puede haber perdido la tradicién constructiva que po-
sibilitarfa su correcto uso.

Si a todo ello sumamos los resultados de las paleodosis
de las muestras analizadas en ambos pisos, claramente nos
encontramos ante dos grupos distintos de ladrillos y
morteros.

En cuanto a la tipologia de la planta del edificio, no
existe un modelo similar en Galicia que permita buscar pa-
ralelos claramente definidos con los que poder comparar
Santa Eulalia. De hecho, los edificios gallegos altomedieva-
les que han sido estudiados mediante un andlisis arqueol6-
gico, Santa Comba de Bande fechada en el siglo x (Caba-
llero ez al., 2004) y San Martin de Prado, cuya primera fase
se vincula al perromdnico (Feijoo y Rda 1995), no presen-
tan similitudes en muchos aspectos con Santa Eulalia, y
desde luego la planta difiere bastante de ambos.

Con respecto al arco de herradura de la entrada al
aula, algunos autores lo sefialan como el origen de este tipo
de arco en la Peninsula: «Si aceptamos las cronologfas
tradicionales de estos edificios, el dintel con arco de
descarga, tendrfa su origen en época tardorromana (Béve-
da) y pervivirfa en la visigoda (Nazaré y Trampal) y
mozdrabe (Melque y Lourosa). [...]

En Santa Eulalia de Béveda, el arco de ladrillo de la
entrada unica occidental descargarfa sobre un dintel de
piedra, del que sélo se conservarfan los extremos empotra-
dos ahora como impostas. Tanto Camps (1953: 61) como
Fontaine (1978: 99), el primero bajo influencias sirias, ven
en este ejemplo el primero de los posteriores. Aunque en
un principio se aceptd la fecha del siglo IV, en la actualidad
las hipétesis cronolégicas son multiples, habiendo indicios
para sugerir una fecha altomedieval de este y otros elemen-
tos de Santa Fulalia» (Utrero, 2006: 65-66).

Como hemos visto, la pintura del aula responde a la
decoracién mural derivada de la remodelacion del edificio,
con la divisién del espacio inferior. Aunque aceptemos la
hipétesis mds difundida sobre el origen tardorromano del
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edificio, es dificil seguir encuadrando la pintura en este
momento. Creemos que esta circunstancia, lejos de ser
negativa, abre una puerta hacia el conocimiento de la
construccién después de Roma.

Las técnicas constructivas romanas tuvieron una di-
fusién enorme debido a la expansién del Imperio por
un vasto territorio y no es raro pensar que hayan perdurado
casi intactas varios siglos tras la «desaparicién» del mundo
romano. Las recomendaciones de Vitrubio las secundan

168.

autores muy posteriores a él; incluso hoy siguen siendo

tremendamente dtiles tanto para conocer la construccién
romana como para trabajar con materiales tradicionales.

Por lo que conocemos de la pintura de Santa Eulalia,
la técnica de ejecucidn, los colores y los motivos mantienen
la tradicién romana. Si, como parece, su ¢jecucién fue mds
tardfa, el hecho se explicarfa perfectamente porque se
trataba de una técnica eficaz y duradera y que con el paso
del tiempo sélo fue preciso adaptarla a las nuevas corrien-
tes ideoldgicas con la introduccién, tal vez, de ciertos
elementos simbélicos que en el caso de esta pintura no
parecen tan claros, puesto que han originado casi tantas
interpretaciones como autores han escrito sobre ella.

Esta pintura parece alejarse de la asturiana en la que
casi todos los autores apuntan que estdn reflejadas. Aunque
con semejanzas en los motivos decorativos, se diferencian
en la preparacién de los muros, con morteros extraordina-
riamente ricos en cal y una paleta menos colorida (con la
ausencia de bermellén y azul egipcio tan caracteristicos de
la época romana) que en Santa Eulalia de Béveda; no

obstante, los andlisis de la pintura asturiana tampoco han

sido exhaustivos®.

% Como bien dicen las reconocidas especialistas en pintura mural antigua,
Claudine Allag y Alix Barbet, serd muy dificil establecer una cronologfa de las
pinturas murales baséndonos en el andlisis de los morteros debido a la
perduracién de las téenicas constructivas romanas: «Ces quelques indications
pratiques, valables & [‘époque oii Vitruve écrivair sont-elles suffisantes, ny a-t-il pase
eu dautres procédes? Quels quils soient, sont-ils un héritage du passé, dérivé de
techniques grecques? et ontils duré longtemps?

Sur ce dernier point, nous possédons un autre tbmoignage littéraire, du miliew du V* s.
ap. J.-C., cest celui de Palladius, qui dans le De re rustica, donne quelques conseils
pour le choix du sable et de la chaux por confectionner des mortiers. Malheureseument
ces conseils sont assez pew nombreux pour nous en apprendre davantage que Vitruve,
ils sont assez semblables & ceux de lauteur du de Architectura: la permanence des
techniques de la maconnerie est nette et il peut sembler vain d'entreprendre une érude
des mortiers, avec lespoir quelle se révele utilizable pour différencier des époques».
(Allag y Barbet, 1972: 938).

® «En la iglesia de Santullano las diversas capas de enlucido (zectorium) estdn
reducidas a dos: la #rullisatio y el intonaco. La trullisatio representa la primera
mano de revoco extendida sobre el muro humedecido para sacar la «rectitud» a la
pared. Se compone de cal y arenato. En la iglesia de Santullano esta primera
capa, variable entre 2,5 cm y 3 cm de espesor, tiene una composicién de un 30
por 100 de arena y un 70 por 100 de cal. A continuacién de la mrullisatio, se
extendié una capa de 0,5 cm a 1 cm, aproximadamente, de espesor, llamada
intonaco, compuesta de arena muy fina y polvos de mérmol y cal en proporciones
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En defensa de la «romanidad» de la pintura de Santa
Eulalia podemos decir que su ejecucién es similar a otras
que conocemos de cronologfa romana bajoimperial. Hoy
la pintura conservada parece algo plana porque tiene
lagunas, estd parcialmente erosionada y perdié una parte,
probablemente importante, de los motivos ejecutados
secco que aportaban volumen y profundidad. Observando
los motivos geométricos de la béveda perdida y de las
decoraciones sobre la imposta vemos que estdn pintados
para ofrecer este efecto visual de profundidad. En la
béveda, el perimetro de los cuadrados y hexdgonos estd
pintado en degradacién de color’®, de modo que produci-
ria el efecto de un artesonado’'; esto se observa también en
el motivo infinito sobre la imposta, en el que en las bandas
que cierran el caseton se emplea un color mds luminoso en
la parte central y mds oscuro en los exteriores y el fondo del
casetén es todavia mds oscuro. El efecto visual debia de ser
parecido al de la béveda. Incluso el damero partido debia
de ofrecer sensacién de perspectiva.

En la decoracién de flores y aves, los distintos matices,
obtenidos muchas veces por superposicién de colores y la
delicadeza de algunos acabados, indican una maestria
notable, independientemente de la fidelidad o realismo de
las representaciones. Tal vez el pintor estd pintando de
memoria una representacién conocida, pero no sobre un
modelo directo, y se basa en sus propias vivencias para
representar las aves o plantas’.

iguales. Sobre ella se aplicaron, ya definitivamente, los colores desleidos en agua»
(Arias, 1992).

«En la pintura mural de la iglesia de Santullano se han empleado varios
pigmentos colorantes, en cuya composicién se pueden identificar los siguientes
materiales: blanco, integrado por caliza y cuarzo; rojo, éxidos hidratados de
hierro; amarillos, 6xidos de hierro; negro, madera carbonizada.

El empleo de estos pigmentos de forma generalizada en la pintura mural de otras
iglesias asturianas no se puede confirmar al carecer de estudios técnicos precisos
en la totalidad de las mismas [...] De acuerdo con los estudios realizados por
Jestis Marfa Puras la composicion de los pigmentos de los frescos de Valdedids
quedarfa resumida en los siguientes datos:

Habitualmente la pared se colorearfa con ¢xido férrico para dar un tono blanco
crema mds cdlido. Amarillo y ocre claro, integrado por almagre, 6xido de hierro
hidratado y silicato de aluminio; 70jo, éxido de hierro anhidro; verde, éxido
férrico y ferroso; azul grisdceo o negro azulado, calcinacién de materias orgdnicas
y probablemente de la combustién de huesos animales o maderas muy densas
como encina, boj...» (Arias, 1999: 61).

7% La degradacién de color se refuerza con pinceladas transversales a modo de
veladuras; este mismo sistema lo emplea el pintor para dar volumen a la
secuencia de arquitos de los laterales de los enjarjes.

! En Santullano, que es el paralelo mds utilizado, como apunta M. Guardia
(2003: p.276), parece que la imitacién de artesonado estd copiada de un mosaico
y probablemente el efecto de profundidad es menos patente que en la imitacién
de artesonado de Santa Eulalia.

72 No es un hecho inusual; mientras que las ilustraciones del Dioscérides de
Viena (Cruz, 2007: 229) son muy realistas, no sucede lo mismo con las del
magnifico ambén donado por el obispo Agnellos a la Catedral de Révena (Palol
y Ripoll, 1988: 33); ambas representaciones estdn fechadas en el siglo v1.
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Es obvio que no se conoce un paralelo exacto a las
pinturas de Béveda, aunque existen numerosos paralelos
parciales; es decir, edificios diversos con decoraciones
pictédricas que representan motivos similares. Precisamente,
el hecho de que los diversos motivos representados en
Santa Eulalia aparezcan en edificios de diferente funciona-
lidad y cronologia hace que nos encontremos ante un
monumento bastante singular.

El esquema de decoracién de la béveda estd amplia-
mente documentado en un perfodo muy amplio tanto en
mosaico como en pintura’’. Del mismo modo aparecen
representadas las reticulas™, los jarrones, las flores, las aves
y las uvas y por supuesto las imitaciones de mdrmoles.

Las flores y los frutos representaban para los romanos

un simbolo de inmortalidad por el constante morir y

r75

renacer’>. Las aves también son un tema frecuente en el

mundo funerario’®; los pavos afrontados con un vaso en el
medio tienen un amplio uso en el dmbito cristiano en el

7 Los esquemas repetitivos combinando formas geométricas adornadas con
figuras vegetales estilizadas son frecuentes en las decoraciones de las bévedas
pintadas como en la casa de Polibio en Pompeya (Croisille, 2005: 74), en el
hipogeo de Via Dino Compagni (Tortorella, 2004: 108-109) y en las revestidas de
mosaico como las de los Mausoleos de Gala Placidia y de Santa Constanza
(Barral, 2003: 37 y 82-83; Collins, 2007: 66), en las que también aparecen las
decoraciones de los intradoses de los arcos con ramos, sin olvidar en la segunda
las representaciones de aves, flores y frutas; eso si, junto a numerosas representa-
ciones humanas de las que en Galicia no tenemos ejemplos en épocas tan
tempranas.

Aunque con menos pericia, se representan en los alzados de la «basilica» de Troia,
en Portugal, la composicién geométrica de la béveda, la banda de pequefios
cuadrados alternantes divididos diagonalmente, las imitaciones de mdrmol y los
jarrones. Nunes Pedroso encuadra esta pintura en el siglo 1v d. C. (Id., 1998 y
2000).

74 Respecto a la reticula de Santa Eulalia de Béveda, Abad Casal hace una
reflexién interesante: «Santa Eulalia de Béveda pertenece a un momento muy
evolucionado de la fase mds antigua, cuando el #rellis ha dejado de ser una
sucesion de hojas y flores para convertirse en un tallo vegetal con sus
correspondientes ensanchamientos y hojas que salen de ellos, tal vez por
influencia de las decoraciones de zarcillos vegetales. Esta influencia se hace mds
patente por el hecho de que los tallos que constituyen el enrejado base no se
limitan a cruzarse unos por delante de otros, sino que van enlazados entre si,
formando nudos; cada tallo hace zig-zag y anuda con los mds préximos. El
enrejado asf formado no es por tanto una sucesién inorgdnica de hojas y flores,
sino un conjunto de tallos vegetales fuertemente enlazados. Las hojas que salen
de los engrosamientos de los tallos se encuentran también en los mosaicos con
zarcillos, no en los decorados con rellis vegetal.» (Abad Casal, 1982: 368).

Se trata de una reticula muy original de la que no hemos encontrado de
momento paralelos exactos. Guirnaldas con una sucesién de tallos y flores en
espiral aparecen, entre otros, en el pértico del templo de Isis en Pompeya
(Ranieri, 2004: 288-289). Reticulas formadas por sucesiones de motivos son
bastante frecuentes en el mundo romano: Domus Aurea (Sciortino y Segala,1999:
80), Villa di Arianna (Stabies) (Formoso, 2006: 87), villa de Popea en Oplontis,
Villa de Minori (Laken, 1998: 297 y 395), Domus de las columnas rojas de Sisapo
(Hevia et al., 2004: 473) etc. y también en momentos mucho mds tardfos como
es el caso del apodyterium de Qusayr’ Amra construido en el siglo vin (Vibert-
Guigue, 2004: 210-213; Manzano, 2007: 339) .

7> Beltrdn de Heredia et al., 2007: 107

76 Catacumbas de Domitila (Giuliani, 2002: 27).
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que estas aves asumen el significado especifico del simbolo

de la resurreccién, mientras el vaso alude a la copa de la
inmortalidad”’.

Aunque no podemos obviar que las representaciones
de flores, frutos y aves son también habituales de las
pinturas y los mosaicos de las villae’®.

Si tenemos en cuenta lo que apunta Utrero sobre la
reutilizacién de piezas romanas en la cimentacién y la
fibrica del primer edificio (Utrero, 2006: 143), asi como
otros aspectos relacionados con su construccién que hemos
comentado mds arriba, resulta dificil seguir manteniendo
la hipétesis de que el origen del monumento se remonta a
época romana. En cuanto a la fase decorativa, existen
abundantes paralelos que lo relacionan con el mundo
asturiano, pero también con modelos orientales, como
sucede con la decoracién de placas de mdrmol. Sin embar-
go, si aceptamos que esta decoracion la hemos considerado
una reforma del primer edificio tendriamos que adelantarla
a la fecha del siglo X en la que se encuadran los modelos
asturianos.

Quizds detrds del problema de Santa Eulalia se encie-
rran otros de mayor envergadura, por un lado la escasez de
estudios de la arquitectura altomedieval gallega desde un
punto de vista arqueoldgico, de manera que podamos
establecer contextos bien definidos funcional y cronolégi-
camente, sobre una base estratigrdfica, para un periodo que

77" Aunque la interpretacién del simbolismo de ciertos elementos dificulta el
encuadre de algunas pinturas en un mundo pagano o cristiano o de transicién
entre ambos. Como ejemplo podemos anotar que para los romanos, los pavos
estaban relacionados con la diosa Juno y el mausoleo de Adriano contaba con
dos magnificos ejemplares de bronce dorado que, posteriormente, se apropiaron
los Papas y en la Edad Media estaban decorando la fontana exterior de la Basilica
de San Pedro (Opper, 2008: 210).

Son innumerables y de amplia cronologfa las representaciones de pavos, casi
siempre afrontados con un recipiente entre ambos, del que, a veces, picotean la
fruta: tumba del Banquete en Constanta, Rumanfa (Chera, 1996: 338); en la
Rue Saint-Patrice de Bayeux (Amadei-Kwifati y Bujard, 2007: 423), tumba 25
de la necrépolis de la fsola Sacra; tumba de Via Portuense; tumba en Silistra,
Bulgaria (Baldassarre ef al., 2006: 52, 314 y 365); en el mausoleo de Marcus
Clodius Hermes en San Sebastiano; en el ninfeo-hipogeo de Via Livenza; en el
hipogeo de los Flavios (Portella, 2000: 106, 206, 213), en el hipogeo de Via Dino
Compagni (Giuliani, 2002: 14) en Roma, etc.

78 Aparte de las incomparables pinturas pompeyanas o de las magnificas
decoraciones de la villa de Livia, la Domus Aurea, la Villa Piccola, bajo San
Sebastiano o la domus bajo Santi Giovanni e Paolo en Roma (Portella 2000:
202-205; V.VAA. 2006: 8-9), etc., una decoracién de hojas lanceoladas
alternando con un gallito y un carbonero se conserva en la villa de Valdonega en
Verona (Baldassarre ez al., 2006: 191) y también son frecuentes en provincias las
decoraciones con estos temas: pavos y jarrones con frutas aparecen en decoracién
mural en villae, como sucede en Newport en la Isla de Wight (Johnston, 2004:
37), pdjaros sobre ramas en la Casa del Mitreo de Mérida; flores en el peristilo de
la Domus Oceani de Lugo En mosaico, se representan pavos en la villa de Bignor
(Johnson, 1995: 35) y en la casa de Fortunatus en Fraga aparecen diversas
figuras, pdjaros y frutos (Ferndndez-Galiano, 1987: 212). En el santuario de la
villa romana de Milreu (Teichner, 2006: 213) se conservan ladrillos con
decoraciones similares: pavos afrontados, jarrones, etc.
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se encuadra entre la tardorromanidad y la Alta Edad
Media. Por otro, la ausencia de estudios complementarios
que permitan obtener indicadores cronoldgicos fiables. Y,
finalmente, la pervivencia de unas técnicas constructivas
romanas durante un periodo bastante prolongado que
pueden haber llevado a interpretaciones errdneas.

«Pero no es solamente la arqueologia la que nos puede
hacer valorar mds el papel que la ciudad [Lugo] jugé en
tempos pretéritos, puesto que el estudio de las fuentes
escritas, sean literarias o de otra indole, no estd ni mucho
menos acabado, pueden reinterpretarse de nuevo y pueden
y deben ser el complemento de los objetos materiales que
se arrancan del subsuelo.

Al mismo tiempo, se hace necesario revisar viejos
conceptos historiogréficos que, de tan manidos, se convir-
tieron poco menos que en dogmas de fe. Me refiero en
concreto a dos que pueden afectar directamente a nuestra
visién del pasado remoto de la ciudad: la llamada crisis del
siglo III y los tintes de decadencia y ocaso que siempre
fueron unidos indisolublemente a expresiones tales como
Bajo Imperio. Y digo esto porque puede pasar que sean
esas, y las inmediatamente posteriores, las etapas mds
brillantes de la historia remota de Lucus» (Novo Giiisdn,
2003: 205-200).

No queremos terminar este texto sin hacer mencién al
estado de conservacién del edificio y en particular de las
pinturas. Desde su descubrimiento se realizaron numerosas
intervenciones, sobre todo encaminadas a preservar la
pintura del aula. Sin embargo, algunas de ellas fueron poco
afortunadas y aportaron casi mds problemas de los que
resolvieron; sin duda la mds nefasta fue la intervencién de
Gonzdlez Trigo”, cuyo objetivo fue eliminar el agua en un
edificio creado para el agua y acabar asf con la «piscina de
aguas inagotables», como la definié Abad Casal (1979:
917). En la actualidad, aunque se observan numerosas
fisuras y abrasiones de la pelicula pictdrica y del enlucido,
que dejan a la vista las arenas del mortero, en general, la
pintura estd bien adherida al sustrato. Estd parcialmente
colonizada, pero sin duda la patologia mds grave y activa es
la formacién de escamas originada por la accién de los
sulfatos procedentes de los hormigones y cuya cristaliza-
cién estd posiblemente potenciada por el corte del muro N
realizado en la intervencién de 1985%.

7 Es lamentable que desde los servicios técnicos de la Direccién General del
Patrimonio Artistico y Cultural no sélo se aprobase la intervencién destructora e
irreversible, sino que, obligaron al arquitecto a realizar una recreacién totalmente
improcedente, cuando ¢l habfa propuesto una proteccién bastante respetuosa
con la ruina y que mejorarfa su ventilacién.

% Un informe mds detallado sobre el estado de conservacién se puede ver en
Benavides y Blanco-Rotea, 2008.
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