KRK EDICIONES « A ESCENA

Consejo editorial

Roberto Corte
Antonio Ferndndex Insuela
Eladio de Pablo

COMPAGINACION: MAURD Dz
DESERO D CUBERTA: MARTA VIGIL LAGRANDA
WUSTRACISN DI CUBIERTA: JUAN NAROWE

AL CLIDADG DI La EDICION: CELESTE SANCHEZ MARTINEZ

Lana RipoLL

Los nifios perdidos

Introduccién de
Francisca Vilches de Frutos

KRK EDICIONES - 2010







Sthere

SRR

Terans N ammysard

Entre tumbas, desvanes y tejados:
los espacios de 1a memoria historica
en el teatro espaﬁol contemporaneo’

.. - La existencta de cambios transcendentales de na-
tuiraleza cientifica y tecnoldgica, con un impacto -
discutible en lo econémico y lo social, ha puesto de
relieve la vigencia de Jas reflexiones sobre los proce-
sos de construccion de la identidad colectiva y so-

bte la importancia del conocimiento de los aconte-

cimientos historicos mis influyentes en ¢l desarrollo

de las naciones y en la configuracion de su tejido so-

ial. En este marco cabran cada vez mayor umportan-

cia las investigaciones y creaciones artisticas sobre la
vida politica, cientifica, cultural y social de los espa-
fioles y espaiiolas que iniciaron el exilio tras el final
de Ia Guerra Civil,* pero también de aquellos que lu-

.--.* Este ensayo se ha realizado en el marco de dos proyecros de inves-

tigacidm: Representaciones de Género en la Industria Culrural. 1. Mu-
er y Artes Escénicas (FEMz009-00002. Subprograma rumi) y Mujer y
Esfera Pablica en la Literatura Espaiola (1900-1950) (12009~ 11455 )
* Veanse los ensayos que inzegran Los volimenes editados por José
Luis Abellén (dir). El exilio espaiiol de 1939, 6 vols,, Madrid, Taurus,
i9'76n1978; Manuel Aznar Soler (coord.), Las fiteraturas exiliadas en
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charon en defensa de 1a Repablica y permanecieror
en Hspafia durante esos oscuros afios de Ja inmedia
ta posguerra, ' :
Laila Ripoll (Madrid, 1964 ), una de nuestras mas
destacadas creadoras draméticas del teatro espaiio]
contemporaneo en su condicién de aurora, directo-
ra y gestora de su propta compafifa, Micomicon, cu»f
ya produccién dramitica se asoma con regularidad
a los escenarios nacionales e internacionales en [a
altima década, algo infrecuente cuando se trara de
autoras dramdticas, a pesar del extraordinario avanc _
que se ha producido en Espafa en materia de edu-
cacién desde 1975, asume este reto desde el dmbito
de la industria cultural v trae a [a actualidad en
nifios perdidos los ultimos momentos de Ja Guerra’

1539, Barcelona, Associacia d'Tdees-cexn
Manuel Lluisa, La enltura del
drid, ungp, 2003,

ivil'.espaﬁola {1936-1939) v la inmediaté pc?s:guerra.
tanscurridos cinco afios desde su publicacién y es-
¢no (2005), conviene recordar que en el seno de la
icdad espafiola democritica comenzaban a alzarse

pfimeras voces reclamando una revisién que per-
tiera conocer en profundidad el desarrollo de esta
oziﬁenda, asi como el reconocimiento de los dere-

105 de las personas que sufrieron sgs consecuencias
§-negativas, incidiendo, en especial, en la r~estau—
1611 de sus derechos como ciudadanos espafioles a
‘yictimas y en proceder a la exhumacion y ent.erra-
miento de los cadaveres de las personas que sufnero’n
epresalias del régimen franquista. Como recogia

ito de la finalmente aprobada Ley 52/ 2007, ’de
.'.cie'-diciembre, por la que se reconocen y am}_)han
erechos y se establecen 1"nedicl::1sj a favor de quienes
. decieron persecucion o violencia durante la Guerra

1, 19051 y Alicia Alred Vigil 12
excilio republicanc espafiol de 1939, M

eres en ef rea
o contemporines espafiol, véanse los ensayos de Francisca Vilches d

Fruros, «Gender M;linstreaming (Transversalidad en medidas de géne-:
ro)un reto para ef teatro espafiol en el marco de la creacién del espa- -
cio cultural curopeo», en Fernando Doménech {ed.), Teatro espariol.
Auwtores eldsicos ¥ modernos, Honenaje a Ricardo Doménech, Madrid
Fundamentos I/ RESAD, 2008, pp. 441-4

I 5 id: [a Ley dela
waci ' j ' ra, mas conocida como y
* Sobre la situacién de la eseritura dramatica de muyj v fa dictadura,

Meroria HistOrica:

§ .13 hora, asi, de que la democracia espafiola y las

generaciones vivas que hoy disfrutan de ella honren y.
48; y «Representaciones de géne
ro en ¢l teatro espafiol contempordneo, La igualdad en la conseruccio
del espacio cultura] europeon, en Diana Castillejo (ed.), Zeatro hispd
nico. Siglos xx-xx1, Bruxelles, aLupy, 2010, 24, pp. 9-28.

i : we directamen-
recuperen para siempre a todos los ¢

i injustici avi roducidos
e padecieron las injusticias y agravios p ,

PO UnOS U OLros motivos politicos o ideolagicos o de
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creencias religiosas . .
giosas, en aquellos dolorosos petfodo brano (Vélez—Mélaga, 1904—1991),6 entre Qkros,
inprimiéndole un nuevo sesgo, [a denuncia de

olencia ejercida contra las victimas mas débi-

de nuestra historia. Desde luego, a quienes perdierd
la vida. Con ellos, a sus familias. También a quiene
perdieron su libertad, al padecer prision, deportacién
confiscacién de sus bienes, trabajos forzosos o inter
namientos en campos de concentracién dentro o fuer

de - ¥ (&
e nuestras fronteras. También, en fin, 2 quienes pet

d stos conflictos, los nifios y nifias, quienes no

sufren la privacion del afecto de sus seres mis
idos y del sustento minimo, sino que también
metidos a agresiones fisicas y psicolégicas que

dieron la patria al ser empujados a su largo, desgarra

dor , liicen en muchos casos a la muerte. En efecto, si
¥, €n tantos casos, irreversible exilio '

fextos anteriormente citados se denunciaba a

s de la recreacidn de algunos de los mitos mas
portantes de la tradicién clasica la situacién de los
fensores de la Reptblica durante la Espafia fran-
tadela posguerra, s exigfa el reconocimiento de
tenencia de los que iniciaron el exilio a la ciuda-

En es.te contexto Laila Ripoll retoma una linea
de reflexién que ha surcado el teatro espafiol con
temporaneo desde las primeras décadas posteriores
al conflicto, con hitos tan relevantes en Ia década de
los cuarenta y de los cincuenta del siglo xx como L4
{z’bermd en el tejado, de Marfa Teresa Ledn (Logro—.
fio, 1904~1988)} v La tumba de Antigona, de Marié

espafiola, se reclamaban responsabilidades a fos
tivos implicados en las acciones represivas em-
idas contra éstos, se Hamaba la atencién sobre
sidad de dejar en herencia a fas sociedades del

on el mismo titulo se estrend en el Teatro Romano de Méri-
i9g2) una version y puesta en escena de Alfredo Castellon,
o fue publicado por la seae (Madrid: sGaE, 1997). Previamen-
eltitulo de Delirio y muerie de Antigona, se habia presenta-
0 fragmento de la obra en el Convento de los Dominicos de Al-
vTi-ig83) ¥ un afic mis arde otro especticulo basado en la
fgona, creacién de Teatre-Bstudio de Malaga, dirigida por
urtado (24-Vit-1934.).

* BOE, 27 diciembre 2007 p. 53.410.
» Pi:dua.da en Ia Biblioreca del Exilio por Manuel Aznar Soler (S
vill: 1
1, Reracimiento, 2003} y por Gregorio Torres Nebrera en [a Colece

cidn Literatar ati jacl
o Lo atura D.ramdtlca de la Asociacién de Directores de Escena
e Espafia {Madrid, apg, 2003).
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Este compromiso de Laila Ripoll con la Memoria
rica debe ser entendido también como una con-

¢ncia de las experiencias vividas en su condicién de

ieta de exiliados espafioles. En una entrevista conce-

José Hentiquez y publicada en Prirmer Aetocon

cisiti del estreno de la obra en el X Festival Interna-
nal Madrid Sur, la autora reivindicaba estas raices y
compromiso, presente en Otras suyas tan conocidas
0 La cindad sitiada Atra Bilis® Que nos quilen lo
lag:. ., La  frontera” O Restos,” esta tiltima escrita en
Jaboracién con Rodrigo Garcia, José Ramén Her-
dez y Emilio del Valle, una creacién colectiva sobre
conflicto sociopolitico generado cras la aprobacién
¢l2 Ley de la Memoria Historica:

futuro unos valores, confiando en ef poder regenera:
do.r de las Jovenes generaciones, y se exigia el cum
plimiento de una obligacién moral, la de enterrar 4
los muertos seglin unos ritos, Laila Ripoll vuelve 1
rettomar esta problemitica convirtiendo en prota |
nistas de la accién no a los adultos, sino a unos i
ﬁos,' hijos de represaliados, recluidos en un orfanat
Es {z‘flportante seflalar aqui la significacién de esta
opa’non en un momento como ¢l actual, en el que se
eéfa prestando cada vez mayor atertcion a la Conven-
cién d.e las Naciones Unidas sobre los Derechos de.
los Nl'ﬁOS de 1989 y a las dltimas disposiciones in-
ternacionales sobre conflictos armados, que inciden’
en la necesidad de condenar la violencia contra Ios:

civiles, en particular contra mujeres y nifios, unas ac
: ’

c1one? que no s6lo no se han detenido sino que han:

experimentado una mayor escalada,’ |

“Premio Caja de BEspafia 1996 para textos teatrales y Primer Pre-
a1a Mejor Direccién del Certamen de Directores de Escena de To-
“de Ardoz, de Madrid, 1990, fue cstrenada en La Cuarea Pared de
d (1999), siendo su primera incursién como autora en la Muestra
catro Espafiol de Autores Contenyporineos de Alicante (vn edi-
el mds destacada certamen de reatro espafiol contemporinee.
-4 -Mencién especial del jurada del Premio Mazia Teresa Ledn zoow,
‘estrent en el Festival Escena Contemporinca 200z de Madrid, se
preséﬂtc’) en la 1 edicidn de la niuestra antes citada (zoor) y s alzb
#] Primer premio del Cerramen de Directoras de Bscena z2002.

% Estremada en La Nave de Cambaleo, en Madrid {(2004).
Fsteenada en el Teatro del Pueblo de Buenos Aites (2004)-
“Presentada en la RV Edicion de la Muestra de Teatro Espa-

e Autores Contemporineos de Alicante (2009}

. 7 Bnia Resolucién 1820 (2008} aprobada por el Conscjo de S
ridad de Naciones Unidas en su 5916." sesidn, celebrada el e de oo
de %008, se rgiteir;l su «profunda preocupacién por ef hechz)gdee J::mm .:
?esar de. su re.petida condena de la violencia conrra las muieres lq le!'
n?st en situaciones de conflicto armado, y 1o obstante sas llla , onto
dirigidos a rodas las partes en los conflictos armados e dosintan
de esos actos con efecto inmediato, y

1 ara que desistan -
tales acros siguen o i .
s actos con ficto : : g curtiendo v en
o : taaciones se han vuelto sisteméricos y generalizados y hal}; al-
can: g : 1 .
ado un grado alarmance de brutalidads (s/rEs/1820

5/ 1820,

2008, p. 2},
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A mi el tema de la Guerra Civil me obsesiona much
“simo, probablemente por antecedentes familiares, So

nieta de exiliados, eso marca [...]. Yo no puedo viv

de espaldas a esto. Me pone los pelos de punta, sien-

to que es algo que le debo a mi gente, a mis abuelos, a

tanta gente que se quedé en el camino,?

Para ello recurre a la concepcién de un espacio'f
simbolico, el desvan de un orfanato, con dos ni-
cas aperturas al exterior, una ventana abuhardillada-
y uma puerta cerrada hasta el final, invadido de ob-:
jetos inservibles y defectuosos (somieres oxidados,.

sillén de un dentista, biombo de enfermeria, carrito
de madera; imgenes religiosas, armario de luna de
tres cuerpos], que sirve de refugio y espacio lidico
para Lazaro, Marqués, Tuso y Jesusin, el Cucachica,
cuatro wéfios unidos por su condicién de huérfanos
y la carencia de cuidados por parte de los responsa-
bles del centro donde estin acogidos, tras ser sepa-
rados de sus padres y madres, personas que, como se
iri desentrafiando, murieron o sufrieron represalias
durante la Guerra Civil y la inmediata posguerra. Un
interesante juego de teatro en el teatro permite a la

% José Henrfquez, «EBntrevista con Laila Ripolls, Primer Acto,

Wladrid, 2005, 310, pp. 18-30 (1a cita en pp. 119-120),
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3 .convertir en Gnicos protagonistas v guias en

te'viaje hacia el pasado a estos nifios, que, lejos de

a ingenuidad de la infancia, actdan de relatores del
ima de terror que se instaurd en la Espafa franquis-
tras el final de 1a Guerra Civil, En efecto, a

pesar
de gue al comienzo de la obra aparece un personaje
ﬁlito, Sor, una religiosa que irrumpe con su presen-
a y discurso amenazante en el desvan, el desenlace
sta primera escena revela que, en realidad, se trata
de ana personalidad asumida en sus juegos teatrales
SOt N cuarto #ifio, Tuso, un retrasado mental que

ronda ya la cincuentena, integrante también él de ese
culo magico surgido de la unién ante [a ausencia
deafecto y la necesidad. Sin embargo, el sonido de
égada de unos aviones y de los bombardeos pos-

teriores permitird conocer una realidad muy distin-
ta-con la que hasta el momento habiamos convivi-
'do.-'

PO SUs expertencias anteriotes, Lazaro y Marqués le

Cuando el Cucachica intenta huir, traumatizado

comunican Ja verdad de sus existencias: ninguno de

los puede salir de ese espacio, puesto que son sélo

tecuerdos del mayor, Tuso, el {inico sobreviviente de

165 cuatro amigos que varias décadas atras se reunian

¢n el desvin para hacer mas llevadera su dura exis-
ncia de huérfanos. Sabremos que dos de ellos mu-
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rieron de jnanicién encerrados en el desvan al subir a 1
hacer compaiifa al tercero, el Cucachica, muerto tam-
bién al ser arrojado desde la ventana del desvin por la

religiosa del centro cuya personalidad habia asumido
Tuso en sus juegos infantiles, quien decide castigar-
la haciendo que ruede por las escaleras. El reconoci-
miento de estos hechos a través de un fendmeno de
catarsis colectiva proporciona finalmente la paz a los
tres nifios, que deciden abrir la puerta y, despidién-
dose de su amigo de la infancia, dirigirse hacia una
luz muy potente.

Al adentrarse en estos espacios de libertad que
generan fos juegos metateatrales, con constantes can-
ciones, rezos, discursos de época y referencias epis-
rolares, los protagonistas logran transmitir con una
inusitada intensidad miedos, privaciones y deseos in-
temporales que viajan pot los surcos del tiempo pa-
ra traer a colacién la necesidad de mantener vivo el
recuerdo de aquellos afios y reparar de esa manera la
injusticia de haber sumido en el olvido la existencia
de tantos seres humanos. En el prologo de la obraen
st presentacion en la xiv edicion de la Muestra de
Teatro Espafiol de Autores Contemporaneos de Ali-
cante {2006), Laila Ripoll incidia en Ia necesidad de
buscar las respuestas a tantos silencios vividos desde

pliegues de la Historia:

4 Libro-programa de la XIV Muestra de Teatro Espaiiol de Autores

EN']'RIE TUMBAS, DESVANES Y TIJALDS

ainfancia, en iluminar tantos hechos ocultos tras los

- Se cumnplen ahora treinta afios de la muerte de Fran-
co. Treinta afios en los que, en-aras de la «reconci-
liaciény, se ha hablado muy poco o cast nada de lo
E sucedido en nuestra posguerra. Y ya va siendo hora.
~Muchos de los espafioles méis jévenes desconocen ab-
* solutamente lo sucedido en aquellos afios, muchos de
los espafioles méas viejos se han esforzado en intentar
olvidar... 'Y aqui llegamos nosotros, los nietos de los

que vivieron y murieron en la guerra, los hijos de los
nifios perdidos en las crceles, trenes o albergues reli-
+giosos y del Auxilio Social, los hijos de los nifios que
se criaron entre olor a tiza y a hdbito rancio, nifios
criados entre monjas, entre uniformes azules y boinas
rojas. [...] Y aqui estamos nosotros ya mayores, algu-
nos ya padres... y nos preguntamos, y nos revolve-
mos, y nos cabreamos porque no nos lo han contado

¥ queremos saber.'t

ontemporiness, Alicante, 2006, pp. 82-83.
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Nos vemos ast inmersos en las distintas manifes-
taciones de la privacion de liberrad, de la violencia
fisicay psicologica ejercida. contra estos nifios, quie-
nes, por sus origenes, sufren hambre, ¢l abandono de
sus seres queridos, condiciones extremas de vida, in-
sultos, amenazas y acciones punitivas.” Conoceremos
asf el impacto sobre la poblacién civil de la guerra

de los bombardeos de los aviones alemanes («Habfa

montones de muertos en las aceras y nos daba mu-

chisimo miedo porque a algunos de los muertos Jo

conociamosy, p. 100); las infimas condiciones de lo

vagones de transporte en los que, hacinados, eran:

embarcados camino de los hospicios los nifios y nt
fias cuyos padres y madres habfan muerto, habian si-
do fusilados o encarcelados

Algunos estaban tan malitos que ni se quejaban. N

siquiera decfan nada cuando los de arriba haciamos

pis y les cafan los meaos encima desde las grietas de:

las tablas (p. 81);

su desamparo cuando eran separados de sus familiares

critora, Rosa Regas, en Pilar Nieva de la Paz, «Memorta ¢ identidad:
Iz reeducacién de los nifios republicanos en Luna, knera (1999, de
Rosa Regisy, Flispanistica xx, Bourgogne, Dijon, zocy, 25, pp. 217-23%

[2NTRE TUMBAS, DESVANES ¥ TEIADOS

: ‘mis hermanas se [as [levaron unas monjas, y yo y mi
ermano nos quedamos por ahi, por la calle, comien-
o basuras v durmiendo en el portal, esperando a que

‘volvieran mis padres (p. 100);

pérdida de la identidad a la que intentaban some-
l_os' al quitarles sus apeﬂidos

o no soy Expésito, que de verdad, de verdad, mi pa-
dre se llama Lazaro Alonso y mi madre Visitacién, o
~sea Vist, Quintana, que de eso si que me acuerdo per-

ectamente {p. 101},

La representacién inicial en la que Tuso adopta la
rsonalidad de la religiosa que esta al cargo de los pe-
¢fios permite tluminar la privacién de afecto de sus
€§° Cercanos, cuyas visitas y regalos no soIn permiti—
omo una medida sistemitica de castigo contra su
eldia a acatar los discursos o las drdenes recibidas
Les retiran la correspondencia de sus tios y los tebeos
¢ les envian» p. 69). Sus pocos afios no les impiden
ndet la actitud de las personas que, bajo la aparien-
¢ bondad y condescendencia, esconden, sin em-
harpo; una actitud maniquea sobre el bien y el mal, que
no dudan en culpartlos de las acciones de sus farnilias
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Salvajes, que estéis sin civilizar, jDesagradecidos! En-
cima de que os traigo leche, ;Como se nota que venis
de donde venis! jSatanases! [Desgraciados! jCémo se

nota la sangre que llevais! (p. 45)

yde utilizarlos como instrumentos para dafiarlos psi-
colégicamente.

Pero también en la lectura de Los nifios perdidos
accedemos a algunas de las dindmicas que sustenta-
ron la ideologia y actuaciones del régimen franquis-
ta durante estos afios: sus vinculaciones con la for-
macion falangista creada por José Antonio Primo de
Rivera, su caricter confesional catélico, [a importan-
cia concedida a los centros educativos como trans-

misores de sus valotes. .. Se recuerda la campafia que

desde la Seccidn Femenina lideraban Pilar Primo de

Rivera y las érdenes religiosas para educar en la ideo-
logia del régimen a los hijos de los represaliados e,
incluso, captar vocaciones reltgiosas, como se refleja
en el testimonio epistolar de la monja dirigido a su
propia madre donde le pide que la olvide:

Sefiora: idéjeme usted en paz. Ahora sé que mi pa-
dre era un criminal y bien fusilado estd. Aqui me han

abierto los ojos y no quiero saber nada mas de su fa-

Fnrre TUMBAS, DESVANES Y TLJADOS .’15

milia de asesinos. Voy a tomar los habitos. Mari Car-
men ha muerto, ahora soy sor Resurreccin del Sefior.
Le ruego que se olvide de que alguna vez tuvo usted

una hija (p. 54).

Lizaro, no duda en dar vida a una muifieca disfra-

“zada con una camisa azul y una boina roja, un per-

sonaje perteneciente a la Organizacién Juvenil de la
Falange, que reproduce lo que constituia el saludo

mis frecuente durante esos afos:

Espafia, una, grande y libre, sostenida por la sangre de
los caidos, guiada por Franco, el Caudillo, con el idea-

rio de José Antonio Primo de Rivera presente (p. 67).

Junto con Marqués, entona también una de
as melodias de la Falange mis populares del pe-

s

fodo:

Ya las banderas
cantan victotria
al paso de fa paz
y han florecido,

rojas y frescas,

las rosas de mi haz (pp. 65-66).
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Es importante incidir en un aspecto de gran inte-
rés en esta obra, la interesante teatralidad que destila
este texto, consecuencia, sin duda, de [a condicién de
autora y directora de escena de Laila Ripoll. A través
de la recurrencia al mundo de la infancia, ka autora se
aleja del naturalismo para profundizar en lenguajes
narrativos no exentos de humor negro que permiten
acentuar la teatralidad de las sitnaciones y contribuir
a la ceremonia de la catarsis. colectiva. Como mani-

festd en la entrevista antes mencionada,

el mundo de los nifios o el de las ancianas (en At
Bilis) proporciona una teatralidad alejada del natura-
lismo y es otro tipo de teatro que a mi me gusta, El
teatro naturalista me gusta verlo y leerlo, pero no me
gusta hacerlo. [...] El hecho de jugar con ancianas o
jugar con nifios me da posibﬂidades de hacer lo que
me da la gana y de encontrar una veta de humor que
a mi me gustd mucho. Los nifios pueden soltar la ma-
yor barbaridad, con una tranquilidad y una capacidad
de juego. .., y son otros, se transforman [...] En esta
obra hay un juego de transformaciones permanente,

muy teatral

* Arc cit, p.oza,
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" Pero tampoco debemos perder de vista su condi-

n de eslabén de esa tradicion iniciada por Maria
Teresa Leén y Maria Zambrano en La libertad en el
t¢jado y La tumba de Antigona al adentrarse en rea-
lidades paranormales, en el mundo de las sombras

ue se mueven entre los personajes reales y al jugar
“con el simbolismo de los espacios. Si en La libertad
_en el tejado Maria Teresa Ledn escogia un espacio
imbolico, el tejado de una vivienda madrilefia don-

' de La Sondmbula, una sombra blanca y etérea que re-

resenta la Razén, convive con aquellos que recuer-
dan, denuncian y expresan sus anhelos de libercad en

n'ambiente de represién, y Marfa Zambrano en La
“tumba de Antigona elegia las frias paredes de la tum-

‘ba donde es encerrada la protagonista por ejercer esa

‘misma libertad en el acto de enterrar y honrar a su

hermano muerto en lucha fratricida contra su otro

rmano, presentes ambos como sombras también,

n Los nifios perdidos Laila Ripoll, rompiendo con
alégica de la realidad ficcional, convierte a sus pro-

agonistas en unos entes que sélo existen en la cabe-
~za de uno de ellos y transforma simbélicamente el

desvan del orfanato, con esa puerta que permanece

_stempre cerrada, en la tumba de unos huérfanos que
habfan sido ya condenados («Total, ya erats nifios
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perdidos. Al fin y al cabo, los nifios de aqui no exis-

ten. Son como fantasmas y nadie va a reclamar pot

ellos, p. 114). Pero, como en el tejado o la rumba de
Maria Teresa Leén y Marta Zambrano, los protago-

nistas de Laila Ripoll crean sus propios espacios de ;
libertad dentro de los estrechos limites del desvan v
las posibilidades teatrales oftecidas por un biombo

roto, un armario de luna y unos disfraces. Ademas,

ent su recreacidn de esta tranche de vie de la Espaiia

franquista, Laila Ripoll no duda en acudir a las post- '

bilidades connotativas que [a concepcién del espacio
sonoro brinda. Si antes se mencionaba la utilizacién
de testirnonios epistolares, [os saludos ceremoniales,
los rezos y los cantos fascistas, la accién se interrum-
pe en varias ocasiones con ¢l sonido de aviones vo-
lando, el estrépito de los obuses, los gritos, Susurros
y voces de las victimas de la contienda, los golpes en
las puertas y las carreras de las persecuciones, el rui-
do de las botas desfilando, un recurso expresivo de
gran intensidad que lega directamente al recuerdo
de los lectores/espectadores asistentes a esta cere-
monia que, Por edad, fueron también protagonistas
de algunas de estas manifestaciones, bien a través de
la educaciéon tranquista, bien a través de las narra-
ciones orales,

ENrRE TUMBAS, DESYANES Y TEJADOS

Esperamos que este recortido por los tejados, fas
S . g
mbas y los desvanes de la memoria historica es-

péﬁbla, sugerido por la lectura de Los nmifios penfi~

;Iy su enlace con la tradicidén litera.ria de la inme-
diata posguerra, permita cONOCET mejor a las nuev;;fs
g’e.n"eraciones, como fue el deseo de su autora, Lai-
:41';.1:..Rip011, la situacién de aquellos nifios y nifias que
¢ron victimas de aquel conflicto bélico y de la re-
esién que después sigui6 en la Espé‘ll'jla franquista
¢la posguerra, sumida en la represion y el hé'lm—-
pe, las responsabﬂidades de los distintos C?Iectlvos
ﬁ' estos hechos, la exigencia del cumplimiento de
a:bbﬁgacién moral de enterrar a los muertos segin
(nos ritos, y la confianza en el poder regenerador de

aé_'jévenes generaciones.




