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TALLERES. TECNICAS Y PRODUCCIONES DE
VIDRIO EN AL-ANDALUS

Pedro Jiménez Castillo”

Introduccion

n 1995 iniciabamos una primera aproxi-

macion al estado de la investigacion

sobre el vidrio andalusi, describiendo
una situacion que, desgraciadamente, apenas ha
cambiado desde entonces o, al menos, no lo ha
hecho en la medida en que seria deseable: “En la
actualidad. los datos de que disponemos acerca
de la produccion de vidrio en al-Andalus son
muy escasos. A la tradicional penuria y parque-
dad de las fuentes escritas se une la practica
inexistencia de ejemplares conservados. Por otra
parte, el desarrollo  alcanzado  por la
Arqueologia Medieval en Lspana durante los
ultimos anos apenas ha variado el panorama

desolador que resumieron Gomez-Moreno y

Torres  Balbas — hace  cuarenta  anos.
Probablemente, esto se haya debido a la fragili-
dad inherente del vidrio, que suele aparecer en
cast todos los contextos arqueologicos en un
estado muy fragmentario, asi como a su relativa
escasez en comparacion con olros materiales
conto por ejemplo la ceramica™ . s cierto que en
la dltima década el nimero de excavaciones
arqueologicas relativas a al-Andalus ha aumen-
tado en proporcion geométrica, pero se trata
mayoritariamente de intervenciones de las deno-
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minadas de “urgencia” o “salvamento”, realiza-
das bajo unas condiciones de premura v presio-
nes por parte de las constructoras que no permi-
ten la excavacion cuidadosa vy restauracion
inmediata que normalmente demandan los
hallazgos vitreos. Desde que se redactaron las
lineas anteriores hasta la actualidad han tenido
lugar, a nuestro juicio. dos aportaciones impor-
tantes en relacion con el tema que nos ocupa: la
celebracion en el ano 1997 del encuentro dedi-
cado al vidrio andalusi en la Casa de Velazquez
v las actas publicadas en el 2000 y el hallazgo de
dos talleres en Murcia que ya han sido presenta-
dos v que en la actualidad continian siendo
objeto de estudio. Por tanto, estamos ain muy
lejos de poder utilizar los hallazgos vitreos como
fuente de informacion historica en la medida en
gque empleamos la ceramica, que nos habla de
influencias culturales, flujos poblacionales v
comerciales. aspectos ideologicos y rituales y.
sobre todo. es la herramienta mas importante
para apovar las dataciones de las estratigrafias y
de los yacimientos estudiados mediante prospee-
cion por la Arqueologia Espacial. Por tanto, en
la actualizacion que ahora emprendemos de los
aspectos formales del vidrio andalusi tenemos
que remitirnos en buena medida a lo ya publica-
do en el ano 2000 y continuaremos mantenien-
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do el caracter provisional, o al menos hipotético.
de la mayoria de las propuesias, especialmente
las cronologicas: en ocasiones podemos aflirmar
que tal o cual técnica aparece en un determina-
do lugar y/o en un periodo en concreto, pero la
ausencia de suficientes contextos comparativos
nos impide afirmar que fuera fabricada en esa
region o que la podamos considerar como exclu-
siva, y por tanto como fosil director, de dicho
periodo.

Fuentes escritas

‘n la Peninsula Ibérica se debid de fabri-
car vidrio soplado desde comienzos de nuestra
era v esta produccion pervivio, como mayor o
menor fortuna, durante el periodo visigodo: no
obstante, los textos parecen dar a entender una
revitalizacion de esta industria a mediados del 5.
IX. Segin al-Magqart, el poeta bagdadi Zirvab.,
quien marcho desterrado de la corte abbasi para
instalarse en Cordoba al lado de ‘Abd al-
Rahman 11, influyo grandemente entre las clases
altas cordobesa introduciendo numerosas modas
entonces en boga en la refinada corte de Haran
al-Rashid, entre ellas la generalizacion del uso
de la vajilla de vidrio en los banquetes oficiales
en sustitucion de la de metales nobles. El mismo
al-Maqgqari alirma que el fisico cordobés Abbas
ibn Firnas, subdito de Muhammad ibn ‘Abd al-
Rahman (852-886). descubrio los secretos del
cristal v fundé numerosas fabricas en al-
Andalus para su elaboracion. Debemos entender
que lo que fbn Firnas descubrié fue un método
para obtener vidrio transparente parecido al
cristal de roca, puesto que los vidrieros han tra-
tado desde antiguo de eliminar la coloracion ver-
dosa del vidrio elemental originada por la pre-
sencia de impurezas de dxido de hierro en la sili-
ce. Las noticias transmitidas por al-Magqari
debemos acogerlas con cautela dado que es un
compilador tardio (S. XVII), cuva fiabilidad
depende de la fuente que utilice. En los dos
casos anteriores ignoramos los autores glosados;
no obstante, ambas citas parecen indicar que a
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mediados del siglo IX se revitalizo el uso y la
produccion del vidrio en al-Andalus debido a la
influencia del Oriente musulman. lo que resulta
coherente con la tendencia del momento segun
sabemos en relacion con otros aspectos de la cul-
tura andalusi. También Siria v Egipto, tradicio-
nalmente a la vanguardia de la produccion del
vidrio, vivieron con la llegada del Islam un
nuevo impulso de dicha actividad a parrtir de las
tradiciones bizantinas.

Otra referencia literaria transmitida por
al-Magqart ilustra la produccion de vidrio en
tiempo de las taifas. El texto sitaa a fbn Hamdis
y al rev poeta al-Mu tamid en el palacio sevilla-
no del segundo a una hora tardia. Desde la ven-
tana pueden ver, a lo lejos. el horno de un vidrie-
ro en el que el fuego brilla por las dos puertas
que el artesano abre y cierra alternativamente. A
partir de esta anécdota los dos personajes com-
ponen una poesia “al alimon™.* De esta humilde
referencia podriamos extraer algin dato, aparte
del evidente de la existencia de talleres de vidrio
en la Sevilla del siglo XI: por ejemplo, la natura-
leza urbana de la produccion, a diferencia de
esos obradores situados cerca de los bosques,
propios del Occidente medieval cristiano.

En la poesia a andalusi cortesana es fre-
cuente el tema del banquete vy en esta literatura
abundan las referencias a recipientes de vidrio.
especialmente copas y botellas. Sirva como
ejemplo el panegirico de al-Mu'tamid que
comienza: “Haz circular la copa de cristal
zuyvaya), pues la brisa se hace sentir..”™
Encontramos el mismo caracter baquico en el
poema del murciano Ibn Muchbar (S. XI11). en el
que se lamenta por la botella que ha perdido su
transparencia al contener vino tinto; comienza
asi: “Yo elevo a los comensales mis quejas en este
asunto de la botella que se ha vestido con una
tunica de color negro espeso...”.* Este tipo de
menciones responde normalmente a (6rmulas
metaforicas o alegoricas estereotipadas de las
que apenas se pueden extraer conclusiones de
valor histarico. No obstante, la fabricacion en al-
Andalus de vajilla de vidrio destinada al servicio
y consumo del vidrio esta atestignada gracias



precisamente a un texto que la prohibe: el trata-
do de hisba de Ibn “Abdun. que data de comien-
zos del siglo XIL. Dice asi: “Debera prohibirse a
los vidrieros que fabriguen copas destinadas al
vino™. lo que parece indicar la existencia de
algiin tipo de vaso cuva forma lo identificaba
como especificamente destinado al consumo del
vino. tal v como sucedia en la Europa central de
la época con los vasos denominados romer.

El wratado de hisba de al-Saqati, escrito
en el primer cuarto del siglo XIIT, hace también
referencia a la produceion de vidrio: “Asi mismo
se prohibira a los vidrieros sacar el cristal del
horno donde se esta enfriando antes de que
hayva transcurrido un dia v una noche. Esto es
porque se resquebrajara si se retira antes de
dicho plazo™" En efecto. éste es un precepto
esencial para el vidriero: es necesario un enfria-
miento lento de la pieza una vez soplada pues el
cambio brusco de temperatura provoca la frac-
tura del vidrio. Para ello se habilitaban camaras
intermedias que aprovechaban el calor de los
hornos de fundido, o incluso hornos indepen-
dientes a menor temperatura, en donde se intro-
ducian las piezas terminadas durante bastante
horas para su progresivo enfriamiento. Asi se
indica también en /f Lapu!mm obra hebrea y
preislamica traducida al arabe por el andalusi
Abolais, que contiene [érmulas acerca de la
fabricacion del vidrio.”

Las referencias mas explicitas sobre la
pmducrmn de vidrio en al-Andalus y el alcance
de ésta las proporciona el poligr afo aranadino
tbn Sa’id al-Maghribi v datan de mecllml(m del
S. XIII. En su panagirico sobre al-Andalus, este
autor destaca la artesania del vidrio, citando
como centros productores mas relevantes a
Murcia. Malaga y Almeria. Mas adelante, al des-
cribir a la primera de esas ciudades, vuelve a
mencionar de manera destacada dicha activi-
dad: tras alabar los panuelos bordados, las
alfombras y los trabajos sobre metal que se ela-
boraban en la capital surestina.
“Murcia era asi mismo renombrada por la fabri-
cacion de vidrio v ceramica: de ambos materia-
les hacen grandes vasos de las formas mas ele-

prosigue:

Ll

gantes v exquisitas; manufacturan, asi mismo,
ceramica vidriada. y de otro tipo la cual esta
* La descripeion de Ibn Sa’id,
quien eseribe a mediados del siglo XIIL se refie-
re, logicamente a la Mureia prospera y en expan-
sion anterior a la conquista castellana de 1243,
Recientemente se ha demostrado la veracidad de
la noticia facilitada por Ibn Sa’id en cuanto a la
fabricacion de loza dorada.” por tanto no hay
motivos para dudar que también sea cierta la
referencia a la produccion de vidrio."

banada en oro”

L.os talleres de vidrio andalusies

Sobre las téenicas de fabricacion de los
vidrios de al-Andalus tenemos tres fuentes de
informacion: la que proporcionan las propias
piezas, la que podemos obtener por comparacion
con otros ambitos geogrificos o cronologicos
mejor documentados v la que vienen ofreciendo
los talleres hallados en excavaciones arqueologi-
cas relativamente recientes: las [uenres eseritas
andalusies, desgraciadamente, no ofrecen infor-
macion alguna al respecto.

La mavor parte de las piezas estan realiza-
das. |ug|camr1un-s., mediante soplado. En efecto,
el descubrimiento de esta téenica en torno al
siglo Il antes de nuestra era en algin punto de
las costas de Fenicia, permitio una  dilusion
inusitada de los objetos de vidrio debido. sobre
todo. a que el nuevo procedimiento hizo posible
la fabricacion a mayor escala. El soplado ha sido
la téenica utilizada mavoritariamente durante
los dltimos dos mil anos v todavia en la actoali-
dad sigue siendo empleada en los obradores tra-
dicionales. Sin embargo, desde la
industrial la mayor parte de objetos de vidrio se
fabrican mediante moldeado. curiosamente una
de las téenicas mas antiguas v que en su momen-
to vino a ser suplantada por el soplado.

Existen, no obstante, piezas modeladas,
fabricadas directamente con las tenacillas sin el
concurso de la cana de soplar. Entre los ejemplos
de este tipo de objetos podemos (h'-%la(‘a‘u‘ uno

. Nicolas

revolucion

incompleto procedente del pozo de S
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(Murcia). que parece haber formado parte de
una figurilla en forma de cuadrapedo' (fig. 7).
[Esta fabricado en vidrio macizo de color azul y
decorado mediante hilo blanco incorporado.
Resulta inevitable compararlo con unas piezas
orientales conocidas de antiguo: los ungiienta-
rios sostenidos por un pie en forma de caballo
mas o menos estilizado™. En otras se combinaba
el soplado mediante pequenas canas con el
modelado con tenacillas. como es el caso del
fragmento hallado en el raller de Puxmarina
(Murcia). que corresponde a la cabeza de un
animal, presumiblemente un raton. con morro
picudo, orejas redondeadas y ojos saltones, con-
figurados por gotas aplicadas. todo ello en vidrio
ambar (fig. 8).

En el mencionado taller, excavado en
1998 y bien fechado incluso mediante arqueo-
metria en el siglo XIL se producian. ademas de
piezas como la descrita, vidrios planos para
vidrieras, vasos a molde, decorados mediante
esmalte (fig. 9), con hilo aplicado e incluso espe-
jos sobre base de plomo. Este taller v el de
Belluga, del que nos ocuparemos a continuacion,
se hallaban muy proximos entre si. junto a la
calle Freneria que era la principal arteria urba-
na. en pleno centro de la medina mureiana, muy
cerca de la mezquita aljama. Esta calle mayor.
que cruzaba la ciudad de este a oeste, estaba
flanqueada por tiendas, detras de las cudles. en
el interior de las manzanas, se ha documentado
la existencia de casas. pero también de instala-
ciones artesanales como las que nos ocupan.
cuvos productos sin duda se comercializarian en
las tiendas colindantes (fig. 10). El taller de
Puxmarina estuvo en [uncionamiento durante
un largo periodo segin atestiguan las diferentes
fases de uso documentadas. No sélo se superpo-
nian los suelos del obrador desde la eota -2750
m. el mas antiguo. hasta -1"70 m, el mas tardio,
sino que también los hornos presentaban dife-
rentes reformas e incluso reconstrucciones, aso-
ciadas a fases sucesivas de utilizacion." Algunos
de los hornos mas antignos fueron abandonados
por completo y sus restos quedaron amortizados
bajo el suelo de la signiente fase del obrador,
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cuando no parcialmente reutilizados para la
construecion de nuevos hornos o muros del
taller. En el taller era posible llevar a cabo el
ciclo completo de [abricacion del vidrio. lo que
no necesariamente sucedia siempre, pues ade-
mas de los imprescindibles hornos de fusion vy
recocido. también se realizaba en Puxmarina la
preparacion de la materia prima mediante un
proceso de prefusion. Los hornos que denomina-
mos 1 v 4 eran de caracteristicas similares: de
planta eliptica, contaban con un banco en forma
de herradura sobre el que se situaban los eriso-
les mientras que en la cubeta central se disponia
la materia prima que era cocida en una primera
[ase antes de pasar a los erisoles. El fogon, exte-
rior al cuerpo del horno, era una cubeta que pro-
longaba la central. Los hornos 2 v 3 eran pare-
cidos a los anteriores aunque menores y mas
sencillos, pues en ellos no se preparaba materia
prima; la organizacion de cubeta y fogon era
similar aunque solo contaban con dos banquetas
laterales sobre las que se ubicaban los crisoles
(fig. 11). El nimero 5. situado en el centro del
taller. era completamente distinto a los anterio-
res v del tipo de los empleados normalmente
para la coccion de ceramica: era de planta circu-
lar v doble camara separada por una parrilla
calada: no sabemos si era un horno de recocido
o enfriamiento o si se empledé para fabricar los
crisoles ceramicos.

kI horno de Belluga (Murcia) aparecio en
un solar situado a unos 50 m al este del taller de
Puxmarina, en la esquina de la plaza Belluga
con la calle Polo de Medina (ligs. 12 v 13). Su
excelente estado de conservacion permite estu-
diarlo con mayor seguridad y compararlo con los
hornos 1 v 4 de Puxmarina, con los que esta
estrechamente emparentado. Es una estructura
de planta oblonga v esta practicamente orienta-
do este-oeste; mide 4720 m de longitud por 3720
m de ancho exterior mas 1 m del fogon, y tiene
una altura desde el fondo del fogon de 1725 m.
En su interior se ha conservado especialmente
bien la casi totalidad de su banqueta en forma
de U, en la que se muestran las huellas de los cri-
soles. In la banqueta era donde se refundia la




{rita, eventualmente coloreada, en torno a una
cubeta central, rectangular, que servia para la
elaboracion del vidrio primario, y que se prolon-
gaba hacia el oeste mediante una fosa que. a
modo de apéndice, quedaba fuera de su perime-
tro circular.

No es sencilla la interpretacion de unos
vestigios que se encuentran muy degradados, en
gran medida por las reformas y reconstrucciones
sucesivas que han sulrido durante el periodo de
uso. Si ciertos hornos parecen responder a un
modelo relativamente conocido. otros. mas com-
plejos. presentan aun bastantes interrogantes. La
concentracion en un taller. el de
Puxmarina. de varios ejemplares de funcion apa-
rentemente similar podria indicar una cierta
capacidad productiva de ese obrador en cuanto a
manufacturas acabadas v también quizas una
produccion importante de  materia  prima
demandada por otros artesanos. Los hornos de
fusion de Puxmarina no necesariamente funcio-
narian al mismo tiempo. puesto que es frecuente
que en los talleres donde existe mas de un horno
uno de ellos sea utilizado como subalterno. de
manera que el trabajo no se detenia mientras
limpiaban v recargaban uno de ellos. A la pro-
duccion de materia prima parecen haber estado
destinados los hornos 4 v 1 (primera fase) de
Puxmarina v el de Belluga, que como hemos
visto era también un horno de fusién. La necesi-
dad del proceso de pr(rfnmon en estos talleres se
debe a que la tecnologia preindustrial no conse-
guia alcanzar temperatura suliciente en el horno
de fusion debido al combustible empleado. la
lena. Por ello era necesario trabajar en dos fases
sucesivas. [n este primer proceso, deserito en la
documentacion medieval v en los tratados de los
siglos XVI vy XVIL, la materia prima (vitrifican-
te, fundente v otros componentes menores) se
disponia en el interior de un horno, y al cabo de
aproximadamente seis horas a una temperatura
en torno a 750" € se transformaba en una masa
vitrea a la que se despojaba de fas impurezas que
quedaban en la parte superior v se dejaba enfriar
posteriormente hasta que solidificaba (fig. 14).
Después. la materia asi obtenida era extraida del

mismo

horno o de los crisoles v reducida en trozos
pequenios con la ayuda de un martillo, para pos-
teriormente ser introducida en un erisol, junto
con los fragmentos de vidrio a reciclar, que era
dispuesto en el interior del horno de fusion
dando comienzo al proceso de formacion de la
masa vitrificable, susceptible de ser finalmente
manufacturada. Esta manera de preparar la frita
estaba ya en uso en época romana y es descrita
por Plinio el Viejo;" en tiempos de Isidoro de
Sevilla la preparacion de la frita en dos tiempos
habia caido en desuso, aunque se llevaba a cabo
un proceso previo de calcinacion de la materia
prima que fue descrito por el hispano.” Existen
testimonios que prueban la existencia a lines del
siglo XIII. de un horno de reverberacion en
Murano, llamado “calchéra™ que servia para la
preparacion de la frita. El proceso es nuevamen-
te descrito por Guasparre di Simone Parigini,
quien precisa que para hacer toda la frita Illd_l‘r
pensable para el consumo mensual de un taller
de vidrio era necesario un tiempo minimo de tres
dias de trabajo. Recientemente se han hallado los
restos de un horno, que se ha interpretado como
de frita. en Germagnana. cerca de Florencia.
dentro de un gran complejo productivo: se trata
de una estructura rectangular (2°30 x 2°70 m),
que consta de una cubeta central, flanqueada
por sendas banquetas. que se prolonga en una
estrecha y larga fosa de combustion.™

Aspectos ornamentales

Cualquier aproximacion preliminar a un
determinado tipo de producciones historicas de
las que, como en este caso, apenas tenemos
informacion, debe necesariamente partir de una
serie de eriterios taxondmicos y clasificatorios
que, con el avance de la investigacion. permitan
reconocer la evolucion en el tiempo de dicha
actividad. los centros de produccion. las dreas de
mffuenecra, las rutas comerciales. ete. Para clasi-
ficar el conjunto de fragmentos de vidrio anda-
lusi que conocemos y las escasas piezas comple-
tas vamos a emplear a continuacion dos criterios
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de los varios posibles: decoracion y morfologia,
dejando de lado de momento otros que también
son plausibles v seguramente interesantes, como
la clasificacion LIOllOlOUlLa funcional o por
areas de procedencia.

La decoraciom., conforme a una variedad
de técnicas Y MoLivos. estaba presente en buena
parte del ajuar vitreo andalusi en una propor-
cion considerable que. a juzgar por los conjuntos
en los que se ha tratado esta cuestion porcen-
tualmente, rondaba el 50 % de las piezas. Dado
que por su propia naturaleza accesoria, el orna-
to no esta condicionado directamente por la fun-
cionalidad del soporte. en otros aspectos de la
“cultura material” como la yeseria, la carpinte-
ria, la ceramica, la metalisteria o los textiles, se
han podido estudiar variantes técnicas y estilis-
ticas s(‘ﬂuu criterios (feu(frafmua 0 Lemporalea
que han hecho de la decoracion un buen indica-
dor de la cronologia y/o lugar de origen de la
pieza en cuestion.

Los unicos conjuntos andalusies en los
que, hasta donde sabemos, se ha llevado a cabo
un estudio porcentual de las téenicas decorativa
son Madinat al-Zahra® (S. X y comienzos del
X1) v Sivasa (Cieza, Mureia); este dltimo fecha-
ble mavoritariaamente en la segunda mitad del S.
XII v primera del XIII. Por sus diferencias cro-
u()h)u'l( as, geograficas v del propio cariacter del
yacimiento (ciudad palatma la primera y fisn, o
nicleo semi-rural que no alcanza la categoria de
medina, el segundo).

Madmat al-Zahra’
Styasa

Soplados en molde
59.5 %

77.9 %

Tallados
19.5 %
0 %

Fstampillados
9.5 %

El vidrio islamico en al-Andalus

0 %
Aplicacion
3.5 %
17,1 %
Moldeado y aplicacion
0 %
2.2 %
Iismaltado
3.5 %
.2 %
Inelusion
1%
0.2 %
Pintura dorada
4+ %
2.2 %
Pellizcado
0 %
0%

Del andalisis de la tabla anterior y teniendo
siempre presente que estamos ante Wnos coujun-
tos limitados, se pueden extraer las siguientes
hipdtesis de trabajo que podran ser confirmadas
o refutadas en futuras investigaciones. I'n pri-
mer lugar el moldeado es la téenica decorativa
predominante en todo momento. aungue su pre-
sencia parece aun mayor en fases avanzadas; lo
mismo cabe decir de la aplicacion. Una téenica
muy extendida desde época romana hasta el
[slam temprano es la incision, que sin embargo
no esta presente ni en Madinat al-Zahra’ ni en
Styasa. También parece propia de los primeros
siglos del Islam la decoracion tallada, al menos
hasm el siglo X1, a juzgar por los hallazgos en
Oriente (Fusf(.rl o Serce Limani. por eje nlpl()) y
en Occidente (Madinat al-Zahra ) mientras
que. como vemos, en Styasa no aparcce. Cabe la
posibilidad, sin emba,roo de que estemos ante
piezas de lujo [1nporta(ld~, lo que explicaria su




relativa abundancia en un contexto palatino
como el cordobés y su ausencia en otros mis
comunes como el de Siyvasa. En ambos vaci-
mientos la pintura dorada representa una pro-
porcion pequena, pero no inferior a la que ocupa
la misma téenica en los conjuntos ceramicos, a
pesar de que esta probada la fabricacion de pie-
zas asi decoradas en diversos puntos de al-
Andalus, entre ellos Murcia. La pintura dorada
apenas sirve como referente cronologico. pues
sabemos de su empleo en Oriente desde época
tardoantigua: sin embargo, la combinacion de
dorado v esgrafiado, tal v como aparece en
Styasa, no puede remontarse mas alla del siglo
XL A continuacion examinaremos en  detalle
todos estos aspectos.

El soplado en molde

IS una téenica antigua cuyos origenes se confun-
den con los del empleo de la cana, de manera
que algunos investigadores la consideran ante-
rior al soplado al aire. Los moldes podian cons-
tar de dos 0 mas partes v solian estar fabricados
en madera o arcilla. Su interior estaba por lo
general labrado con motivos en negativo que
posteriormente ornamentaban las paredes del
vaso.

[on Madinat al-Zahra® (S. X) es la técnica
mas extendida. alcanzando un 60 % del total de
los vidrios decorados recuperados durante los
trabajos arqueologicos. Predomina en el tipo de
recipiente mas extendido en este vacimiento, los
vasos o cubiletes de paredes practicamente ver-
ticales v de color amarillento. aunque también lo
hallamos sobre pequenas redomas y otras for-
mas'". Entre los motivos decorativos destaca por
su presencia extendida el “panal de abeja”, con-
sistente en una reticula rehundida de elementos
hexagonales o elipticos que suele cubrir casi por
completo la superficie del vaso; es un tema de
origen clisico que alcanzd gran difusion entre
los vidrieros musulmanes. También encontra-
mos un tema consistente en amplios cireulos
entrelazados que ocupan casi toda la pared del
vaso, de los que arrancan hojas v palmetas que
revelan su origen vegetal (fig. 3). Finalinente,

1oy

cabe destacar las gotas en relieve a modo de
pequenos losanges irregulares que Gomez-
Moreno describio “como granos de cebada salpi-
cando la pieza”.

El conjunto de vidrios recuperado en las
excavaciones  del  despoblado  de  Sihyasa
demuestra que este procedimiento también era
muy comun en la primera mitad del siglo XI1I:
de los 1.520 fragmentos de vidrio inventaria-
dos. aproximadamente el 35 % corresponde a
piezas que [ueron sopladas en molde vy presen-
tan decoracion en relieve vy en el total de los
vidrios decorados la proporcion asciende al
779 %, porcentaje signiflicativamente mayor
que en Madinat al-Zakm'. I'n Sivisa los moti-
vos ornamentales moldeados son poco varia-
dos. v por encima de todos predominan dos: ¢l
“panal de abeja”™, v las acanaladuras verticales.
Al igual que el primero, las acanaladuras vertd-
cales o “acostillade™ era también frecuente en
el vidrio romano. Ambas variantes aparecen en
el conjunto de Siyasa indistintamente sobre
tipos morfologicamente diferentes. Existe otro
tema caracteristico en el I'i‘llf’l'i()l‘i(,l ornamental
de los vidrios de Siyasa, aunque sin duda no
tan abundante como los dos anteriores; es un
motivo de naturaleza vegetal aunque muy esti-
lizado (fig. 15). Esta conformado por dos sen-
cillas hojas afrontadas cuyos extremos se cur-
van en espiral dejando entre ambas un espacio
cordiforme.” y aparece siempre en este conjun-
to decorando unes vasitos troncoconicos carac-
teristicos de los que nos ocuparemos detallada-
mente en el apartado dedicado a las series tipo-
logicas.

Tal vez la pieza mas notable de entre las
sopladas en molde sea un vaso hallado en fechas
muy recientes en unas excavaciones que se lleva-
ron a cabo en un solar de la calle Cortés de la
cindad de Murcia (fig. 16 y cat. 53). La decora-
cion esta concentrada en el cuerpo globular del
vaso dejando libre la mavor parte de un cuello
muy  desarrollado. Consiste
motivos geométricos organizados en bandas: la
inferior muestra una serie de circulos coneéntri-
cos mientras que la central, de mayor anchura,

hasicamente en
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presenta asi mismo motivos circulares enlazados
en cuyo interior se disponen florones de cinco
pétalos. La parte superior del cuerpo vy la infe-
rior del cuello estan recorridas por la tercera
banda. ocupada por dos sencillas alineaciones de
elipses. La base de la pieza estia decorada por un
floron octopétalo cuyo centro es el “ojo de buey”
o marca del pontil. No podemos precisar la cro-
nologia del contexto arqueologico en que fue
hallada. pues la excavacion se encuentra aun en
proceso de estudio: no obstante. es improbable
que sea anterior a mediados del siglo X1 v poste-
rior a fines del XII.

La decoracion tallada

La técnica consiste en rebajar a torno la superfi-
cie de piezas de especial grosor dejando en relie-
ve 0 “excisos” los motivos decorativos. Los reci-
pientes de vidrio tallados a la rueda estuvieron
muy extendidos desde la Antigiiedad Tardia
hasta los primeros siglos del Islam; no es por ello
de extranar que en al-Andalus las piezas asi
decoradas procedan de contextos antiguos, como
es el caso de Pechina y sobre todo de Madinat
al-Zahra’, desapareciendo de los conjuntos mas
tardios.

En el contexto del taller de vidrio docu-
mentado en el despoblado de Pechina se hallo el
cuello de una pequena redoma asi decorada que
presentaba el borde discoidal caracteristico de
estas piezas, relativamente frecuentes en conjun-
tos orientales contemporaneos del almeriense
(siglos IX-X)".

Es posible que, de hecho. el ejemplar de
Pechina fuera una importacion, como al parecer
lo [ue el importante conjunto de piezas asi deco-
radas hallado en Madinat al-Zahra > Entre los
motivos ornamentales encontramos sencillos
temas geométricos, como discos con umbo cen-
tral. circulos y bandas, hasta otros vegetales bas-
tante complejos de raigambre fatimi.

Hayv que destacar que esta téenica decora-
tiva, que en Madinat al-Zahra’ alcanza el eleva-
do porcentaje del 20 % de las piezas decoradas.
esta completamente ausente en Styasa (primera
mitad del 5. XIIT) y tampoco aparece en otros
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conjuntos murcianos fechables en el siglo XII.
como el vertedero almoravide de Plateria o el
taller de vidrio de Puxmarina, por lo que nos
inclinamos por suponer que hacia el S. XI pasa
a ser excepcional en al-Andalus.

La decoracion aplicada

l5sta téenica decorativa estd basada en la flexibi-
lidad del vidrio a altas temperaturas que hace
posible estirarlo en hilos que se adhieren con
facilidad a la superficie caliente del vaso. Su ori-
gen es remoto, al igual que el del soplado en
molde. v aleanzé amplia difusion desde época
romana en todas las areas en que se ha labrica-
do vidrio. Aunque se trata de un recurso emi-
nentemente ornamental, en ocasiones tambieén
podia servir para reforzar determinadas zonas
especialmente fragiles, o bien contribuir a la
mayor estabilidad del vaso.

El hilo puede ser del mismo color que el
del vaso sobre el que se aplica o de diferente, lo
que parece haber sido mas coman entre el con-
junto de materiales objeto de estudio. En la
mavoria de los casos el vidrio aplicado es de
color azul. aungue tampoco es extrano el marrén
oscuro; ambos contrastan con el tono general-
mente verdoso de los vasos.

La técnica parece haber sido profusamen-
te empleada por los vidrieros andalusies, al
menos durante la primera mitad del siglo X111
como podremos comprobar al tratar el reperto-
rio ornamental de los vidrios de Sivasa, en
donde alcanza un 171 % de los fragmentos
decorados. En Madinat al-Zahra’, sin embargo,
el porcentaje de vidrios que presentan esta orna-
mentacion es solo del 4 %.

Ademas del efecto sencillo conseguido por
el hilo enrollado en espiral sobre la picza. el arte-
sano andalusi empled la téenica del aplicado para
la consecucion de complejas ornamentaciones.
Ejemplo de ello es el cuello de un vaso de gran-
des dimensiones procedente de Siyasa (fig. 17).
Sobre la pasta verdosa se han aplicado una serie
de elementos en vidrio de tono aparentemente
mas oscuro (resulta dificil precisar los colores
pues la pieza esta cubierta completamente por




una patina de aspecto metalico originada por la
degradacion de la superficie). En el borde, sepa-
rado del resto del cuello por un hilo horizontal. se
halla una serie de cabujones elipticos, de relieve
aproximadamente conico con el punto central
resaltado. El resto del euello esta dividido en cua-
tro registros por unos elementos verticales a
modo de crestas, en los que se emplazan unos
motivos curvilineos que parecen ser decoracion
vegeral estilizada. Pese al estado [ragmentario en
que se encuentra. esta pieza denota una enorme
maestria tanto por las dimensiones y forma del
vaso como por la elaborada decoracion.

Otro ejemplar de singular calidad es la
botella del Cabezo de las Penas (Fortuna). proce-
dente de excavaciones clandestinas v actualmen-
te en paradero desconocido (fig. 18). Muestra un
estrecho cuello bien individualizado con respecto
al cuerpo, que es piriforme aunque de tendencia
cilindrica. Descansa sobre tres apoyos redondea-
dos. Presenta decoracion aplicada en forma de
espirales en torno al hombro. La pared esta orna-
mentada mediante hilos verticales que arrancan
en espirales v descienden de manera oblicua para
enrollarse nuevamente junto a la base.

Es frecuente la combinacion en un mismo
vaso de las dos téenicas decorativas hasta ahora
comentadas. Este es el caso de un tipo de jarrita.
muy extendido en el conjunto ciezano. que suele
presentar un hilo de vidrio aplicado en el borde en
combinacion con los motivos moldeados, normal-
mente el “panal de abeja”, que cubren el resto de
la pieza (fig. 19). Lo mismo podemos decir de
otro tipo, también muy generalizado, como es la
redoma piriforme con un asa y pico vertedor,
similares al tipo homdénimo del ajuar ceramico
andalusi. La presencia de ambas téenicas se da
también en los vasitos que antes comentabamos.
En este caso. la barra aplicada en la arista de la
base tiene una finalidad priactica mas que orna-
mental: refuerza una parte muy expuesta del vaso
v le permite ganar en estabilidad.

La decoracion pellizeada
Sencilla téenica ornamental
pellizcar la superficie del vaso creando unos

consistente  en

Ll

motivos en relieve cuando la viscosidad de la
burbuja atun lo permite. es decir en caliente. Es
una téenica muy frecuente entre los vidrios per-
sas de cronologia parto-sasanida, por influencia
de los cuales parece haber penetrado en el reper-
torio ornamental islamico aungue ya con un des-
arrollo ciertamente menor.”

Entre los materiales que ahora estudia-
mos solo contamos con un ejemplar asi decora-
do que afortunadamente es una pieza completa
(fig. 20). Se trara de una botella. hallada en un
solar de la calle Plateria (Murcia), de cuerpo
globular, largo cuello de tendencia cilindrica,
boca polilobulada con pico vertedor, y pie anu-
lar (cat. 19). Esta fabricada mediante soplado
v la pasta es \'E'.rd{'ma., fina Y Il'anslmrvntc.
Presenta irisaciones por causa de la degrada-
cion de la materia. Tiene cinco prominencias de
tendeneia vertical realizadas mediante pellizca-
do a media altura de la panza. Fue hallada en
un vertedero, acompanada por un notable con-
junto de ceramicas que permiten fechar el con-
junto, de manera aproximada. a fines del siglo
XI o primera mitad del XII. Junto con ella apa-
recieron otros vidrios de gran interés que
comentaremos mas adelante.

La decoracion incluida, incrusiada

o incorporada

Consiste en aplicar barras de vidrio sobre el
cuerpo de la pieza v seguidamente hacerla rodar
por una superficie plana, de manera que aqué-
llas no resalten y formen un sélo cuerpo vitreo.
Normalmente estas barras se peinaban con la
ayuda de herramientas punzantes. que solian
dejar su huella incisa sobre la superficie, gene-
rando motivos en forma de pluma o espiga. Su
origen supera en antigiiedad la invencion del
soplado puesto que la empleaban va los vidrie-
ros egipcios del primer milenio antes de nuestra
era. cuando fabricaban sus vasos enrollando
barras alrededor de un nicleo de arena. Aleanzo
gran difusion por todo el Mediterraneo. incluida
la Peninsula Ibérica, entre los siglos VI y Hl a. C.
adornando los llamados vidrios pinicos o ala-
hastrones. En el mundo isldmico oriental fue
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empleada con relativa frecuencia durante los
siglos X1 al XI1IL sobre todo en Egipto v Siria.
En Madinat al-Zahrd’ esta presente, aun-
que solo en el 1 % de los ejemplares decorados,
que corresponde a un solo fragmento:™ mientras
que en Styasa el porcentaje se reduce a un 0°2
%. De hecho, en el conjunto sivasi solo encontra-
mos dos pequenos ejemplares. K

primero mues-
tra cuerpo de color azul. mientras que las barras,
dispuestas en zig-zag, son blancas; el segundo es
en todo similar a la anterior pero las barras son
azules v la pasta del vaso incolora.

Conocemos dos piezas procedentes de las
excavaciones en el casco historico de Mureia. La
primera es la ligurilla zoomorla procedente del
pozo de 5. Nicolas a la que hactamos referencia
en relacion con el modelado (fig. 7).* La segun-
da es un fragmento que debid de formar parte de
un objeto cuya naturaleza desconocemos. Es una
pieza maciza de vidrio azul, de forma troncocdo-
nica con tendencia cilindrica (fig. 21). En la
superlicie se aprecian con nitidez los estrechos
surcos verticales que son la huella de la herra-
mienta empleada para conferir a las barras
blancas incrustadas el disetio caracteristico de
pluma o espiga que presentan. Por su morfolo-
aia podria tratarse de un pie, puesto que el
extremo mas ancho esta aplanado conformando
un punto de apoyo: es tambicén posible que se
trate de una mano de mortero. aunque no pare-
ce ésta la linalidad mas apropiada dada la fragi-
lidad del material con que esta fabricada.

Fxiste un vasito de reducidas dimensiones
hallado en la Alhambra y publicado ya por
Torres Balbas,™ cuva decoracion es practica-
mente idéntica a la de nuestras piezas. Esta ela-
borado en vidrio violeta v las barras son blancas.

La decoracion esmaltada

Fsta téenica es, junto con la pintura dorada, la
mas caracteristica de la produceion vidriera isla-
mica medieval aunque. al ignal que aquella, sus
origenes se remontan a ld Antigiiedad tardia.
Pmbdb]emmu‘ va se fabricaban vasos asi deco-
rados en época abbast, a juzgar por los ejempla-
res descubiertos en Raqgah que se han fechado
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en el siglo IX.” Sin embargo, es en el siglo Xl
cuando los centros productores iraquies vy de la
Siria septentrional comienzan a alcanzar renom-
bre gracias a los vasos esmaltados.” La invasion
mongol de mediados del siglo XTI podria ser la
causa de la didspora de artesanos que continian
con la fabricacion de piezas asi decoradas en el
Sur de Siria, Palestina y FEgipto.” Durante la
segunda mitad del siglo XTI v el siglo XIV los
ﬂdnm esmaltados de ()ueul? P[uxuno alcanzan
su maximo esplendor, difundiéndose desde el
Occidente europeo hasta China, Su influencia
fue muy notable en los centros productores eris-
tianos, caso de Cataluna, que durante décadas
imitaron en forma y ornamentacion los modelos
"damascenos”

La téenica del esmaltado exige un dibujo
previo a base de una pasta compuesta en esen-
cia por un aislante graso que evita el corrimien-
to de la pasta vitrea coloreada que rellena los
campos previamente delimitados. Una vez apli-
:ada la decoracion el vaso es reintroducido en
el horno con el fin de provocar el reblandeci-
micnto del esmalte pero extremando el cuidado
para impedir la fusion del soporte. Esta opera-
cion normalmente se llevaba a cabo en un
horno especial.

[Los vidrios con decoraciom esmaltada son
francamente excepcionales entre los hallazgos
andalusies. Un fragmento procedente de Siyasa
presenta en su cara externa restos de dos bandas
rojas horizontales. Al parceer, se trata igualmen-
te de decoracion esmaltada aunque, del)ldn i s
mal estado de conservacion, no podemos asegu-
rar que no estemos ante pintura en {rio. Carece,
en cLlalqui.e-r‘ caso. del caracteristico contorno en
trazos negros, destinado a evitar que el vedrio se
corriera durante su calentamiento. Teniendo en
cuenta que Siyvasa se abandona hacia 1270, lo
podemos lechar, al igual que casi todo el conjun-
to ciezano, en la primera mitad del siglo XI1I; sin
descartar que pueda proceder de los rdpmlm de
los muros derruidos y que. por consiguiente, se
pueda remontar incluso al siglo XII.

Contamos con un ﬁagmento (que pertenecio
a un vaso decorado con esta téenica v que fue




hallado en el casco urbano de Murcia.™ Se trata
de un fragmento de borde de lo que debio ser un
vaso abierto, de forma cilindrica o troncoconica
invertida (fig. 22). Los motivos que se distinguen
son geometricos: dos bandas  horizontales  de
esmalte rojo, enmarcadas por finas lineas negras
que siluetean el dibujo. dejan entre ellas un espa-
clo cuva decoracion ha (lt“.—iul)ill’?(‘.i(l(l. Sobre la
banda superior corria otra. dentada. vidriada en
verde.” El esmalte fue al parecer aplicado por la
cara interna de la pieza. A falta de un estudio
definitivo del contexto arqueologico parece que
podriamos lecharlo en el siglo XI1 lo que en prin-
(".ipin resulta sorpl'('ln‘lvllre sl tenemos en cuenta
que fue en la siguiente centuria cuando segun la
opinion general se extendio esta téenica en los
centros productores orientales. Sin embargo, otro
hallazgo posterior ha venido a corroborar, esta
vez sin lugar a dudas, dicha cronologia: se trata
de un fragmento de borde de vaso aparecido en el
cenicero del horno 2 de Puxmarina. lfechado
coherentemente por el contexto arqueolagico y el
analisis arqueomagnético en el siglo XII (fig. 9).
En esta pieza esta trazada una banda de lazo sen-
cillo en vedrio blanco silueteado en negro sobre
una pasta fina v singularmente transparente. kn
la actualidad no podemos alirmar si se wrata de
una produceion local o una importacion llevada al
taller para su reciclaje, aunque pronto saldremos
de dudas pues estd en fase de estudio quimico
junto con otros fragmentos que son indudable-
mente desechos de produceion.

La decoracion impresa
Con esta denominacion designamos la téenie:
decorativa consistente en imprimir mediante
una estampilla cualquier tipo de motivo sobre la
pared aun caliente del vaso. Es muy habitual
que para ello se empleen unas tenacillas, en uno
de cuyos vastagos se ha grabado el tema orna-
mental en negativo, Este tipo de decoracion era
frecuente en el mundo isliamico oriental emple-
andose para estampar 6nfalos. rosetas, ovas. ins-
cripeiones, ete.

Por orden cronologico. el ejemplo andalu-
st mas antiguo de esta técnica es un fragmento

El

procedente de Pechina que habria que fechar en
el S. IX-X. Se trata de un fragmento de pared
bastante grueso, de vidrio verde oscuro, orna-
mentado con una banda de “ojos™.

Fn Madinat al-Zahra® la téenica de la
impresion o estampillado esta presente en un 20
% de las piezas decoradas v los motivos son sen-
cillos: ecirculos. ovalos. elipses encadenadas v
rombos en horizontal ™

El motivo de la banda de “ojos™ se halla
en la tnica pieza completa asi ornamentada. Se
trata de una botella, procedente de Murcia, del
conjunto de calle Platerta, en un contexto que
hemos venido fechando en época almorivide
(fig. 23). Tiene cuello y cuerpo de forma tronco-
conica poco acusada. La base es concava v con-
serva la marca del pontil: presenta pico vertedor.
El tema decorativo consiste en dos elementos en
relieve y coneéntricos: un punto central y un ani-
lto que lo cireunda, ambos de forma eliptica. La
pieza presenta tres de estos “ojos” ubicados
junto a la boca: dos a ambos lados del pico ver-
tedor y el tercero en el opuesto (cat. 63). Para
imprimirlo el artesano debié de introducir uno
de los vastagos de la tenacilla. el que carecia de
decoracion. por la boca de la botella. En otras
excavaciones en la misma ciudad se han encon-
trado diversos fragmentos de asa que presentan
de forma ovalada
impreso mediante tenacillas.™

un motivo caracieristico

La pintura dorada

Se trata de la misma téenica que en ceramica se
empleaba para ornamentar la conocida loza
dorada, motivo por el cual ha participado de la
controversia en torno a los origenes de un tipo de
decoracion que ha sido considerada por algunos
autores como la mas genumamente islamica.™
En efecto, la mavor parte de los investigadores
consideran que la pintura dorada aparecio por
vez primera en la Mesopotamia abbasi decoran-
do ceramica, mientras que para Lamm y sus
seguidores se trata de un invento de los vidrieros
coptos que se podria remontar al siglo IV d. €%
En cualquier caso. no se puede dudar que el
maximo desarrollo de la decoracion mediante
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pintura dorada se alcanzo, tanto sobre ceramica
como sobre vidrio, en el ambito del Islam v a
partir del pertodo abbast.

En Madinat al-Zahra® se han encontrado
algunos fragmentos de vidrio de tonalidad azul
claro decorado con pintura de tono marrdn que
suponen solamente el 4% de las piezas decora-
das.™ No es posible determinar si se trata de pro-
ducciones locales o se trata de importaciones
orientales.

Ya se ha dado noticia en otros trabajos del
hallazgo en Sivasa de varios fragmentos perte-
necientes a vasos de vidrio decorados mediante
pintura dorada (cat. 93-103).% Los vidrios
dorados de Siyasa fueron hallados en uno de los
basureros del despoblado. In total se trata de
unos quince fragmentos (2,2 % del total de los
decorados). de los que tres son bordes que per-
tenecen a formas abiertas. Estos presentan la
decoracion en la cara interna del vaso v al menos
uno conserva restos de pintura dorada también
en el exterior. El dorado va desde el tono oliva-
ceo al purpareo. Aunque los motivos ornamen-
tales no son identificables debido al reducido
tamano de los fragmentos, st es posible apreciar
que estaban animados por finos trazos esgralia-
dos. La pasta es de un blanco lechoso, trasliei-
da y fina (en torno a 1 mm de grosor).

La cronologia que en Oriente se viene
dando a los vidrios decorados en dorado oscila
entre los siglos VII y XIL* mientras que la apa-
ricion del esgraliado sobre dorado parece haber
tenido Ingar en el siglo X1, por tanto esta altima
debe ser tomada como fecha post guem para los
vidrios de Siyasa. Ll contexto arqueologico se
puede datar en los siglos XII y XIIL, sin que sea
posible precisar mas puesto que aparecieron al
excavar un deposito estratigrafico alterado.
Nosotros nos inclinamos por pensar que pertene-
cieron al nivel mas reciente, que se puede fechar
en la primera mitad del siglo XTIT o fines del
XIL" Tal opinion estd reforzada por el hallazgo
de fragmentos asi decorados en la ciudad de
Murcia en niveles de esa cronologia. Los mate-
riales a que nos referimos aparecieron en la
excavacion electuada en el tramo de muralla
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exhumado en la Glorieta de Espana (Murcia). Se
trata de varios [ragmentos de vidrio azul turque-
sa, opaco, en los que el dorado ha desaparecido
pero atn se conserva su huella con nitidez. Se
puede distinguir la existencia de bandas hori-
zontales y otros motivos de dificil interpretacion
que, al igual que en las piezas ciezanas, estaban
exornados mediante esgraliado.

En el actual estado de la investigacion no
podemos asegurar que los vidrios que nos ocu-
pan sean manufacturas murcianas, aungue
debemos de considerar esa posibilidad puesto
que, segin ha quedado demostrado en relacion
con la loza, en Murcia existian artesanos que
conocian esa téenica. Fn cnalguier caso, tanto si
se trata de productos surestinos como si son
importaciones, eslamos ante una muestra mas
del impulso orientalizante que parece haber
experimentado la sociedad murciana a fines del
siglo XII y durante la primera mitad del XIII y
que venimos detectando en diversos aspectos de
la cultura material.

Aspectos morfologicos

Los recipientes de vidrio son el producto
de una serie de necesidades v de usos domésticos
y suntuarios propios de la sociedad que los fabri-
c0; en consecuencia, parece logico pensar que es
posible establecer una seriacion morfologica del
vidrio andalusi. Hasta el presente., sin embargo,
solo se han llevado a cabo unas primeras aproxi-
maciones parciales referidas a Madinat al-
Zahra’', Sivasa y al area alicantina presentadas
en el coloquio de la Casa de Velazquez hace va
una década y publicadas en 2000. Basandonos
en nuestro trabajo sobre Sjyasa, intentaremos
ahora una breve tipologia, aumentada con lo
aportado por otras areas de al-Andalus, sin esta-
blecer distinciones de tipo cronoldgico que, salvo
el casos muy concretos, solo tendran sentido
cuando estas investigaciones estén bastante mas
avanzadas.

A continuacion nos extenderemos sobre
los diferentes tipos que hemos podido distinguir
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pintura dorada se alcanzd, tanto sobre cerdmica
como sobre vidrio, en ¢l dambito del Islam v a
partir del periodo abbasi.

En Madinat af-Zahra' se han encontrado
algunos fragmentos de vidrio de tonalidad azul
claro decorado con pintura de tono marron que
suponen solamente el 4% de las piczas decora-
das.” No es posible determinar si se trata de pro-
ducciones locales o se trata de importaciones
orientales.

Ya se ha dado noticia en otros trabajos del
hallazgo en Siyasa de varios [ragmentos perte-
necientes a vasos de vidrio decorados mediante
pintura dorada (cat. 98-103}." Los vidrios
dorados de Sivasa fueron hallados en uno de los
basureros del despoblado. En total se trata de
unos quince fragmentos (2.2 % del total de los
decorados), de los que tres son bordes que per-
tenecen a formas ahiertas. Lstos presentan la
decoracion en la cara interna del vaso v al menos
uno conserva restos de pintura dorada también
en el exterior. El dorado va desde ¢l tono oliva-
ceo al purpureo. Aunque los motivos ornamen-
tales no son identificables debido al reducido
tamano de los fragmentos, si es posible apreciar
que estaban animados por finos trazos esgrafia-
dos. La pasta es de un blanco lechoso, trasliei-
da y fina (en torno a 1 mm de grosor).

La cronologia que en Oriente se viene
dando a los vidrios decorados en dorado oscila
entre los siglos VI y XIL* mientras que la apa-
ricion del esgrafiado sobre dorado parece haber
tenido lugar en el siglo X1, por tanto esta ultima
debe ser tomada como fecha post quem para los
vidrios de Sivasa. El contexto arqueologico se
puede datar en los siglos XIIy XIIL, sin que sea
posible precisar mis puesto que aparecieron al
excavar un deposito estratigralico alterado.
Nosotros nos inclinamos por pensar (ue pertene-
cieron al nivel mas reciente, que se puede fechar
en la primera mitad del siglo XIII o fines del
XILY Tal opinién esta reforzada por el hallazgo
de fragmentos ast decorados en la ciudad de
Murcia en niveles de esa cronologia. Los mate-
riales a que nos referimos aparecieron en la
excavacion cfectuada en el tramo de muralla
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exhumado en la Glorieta de Espana (Murcia). Se
trata de varios fragmentos de vidrio azul turque-
sa., opaco, en los que el dorado ha desaparecido
pero aun se conserva su huella con nitidez. Se
puede distinguir la existencia de bandas hori-
zontales v otros motivos de dificil interpretacion
que. al igual que en las piezas ciezanas, estaban
exornados mediante esgrafiado.

Fin el actual estado de la investigacion no
podemos asegurar que los vidrios que nos ocu-
pan sean manulacturas murcianas, aunque
debemos de considerar esa posibilidad puesto
que, segun ha quedado demostrado en relacion
con la loza, en Murcia existian artesanos que
conocian esa técnica. En cualquier caso, tanto si
se trata de productos surestinos como si son
importaciones, estamos ante una muestra mas
del impulso orientalizante que parece haber
experimentado la sociedad murciana a fines del
siglo XIT'y durante la primera mitad del XIII vy
que venimos detectando en diversos aspectos de
la cultura material.

Aspectos morfologicos

Los recipientes de vidrio son el producto
de una serie de necesidades v de usos domésticos
y suntuarios propios de la sociedad que los fabri-
cd: en consecuencia, parece logico pensar que es
posible establecer una seriacion morfologica del
vidrio andalusi. Hasta el presente, sin embargo,
solo se han llevado a cabo unas primeras aproxi-
maciones parciales referidas a Madinat al-
Zahrd’, Siyvasa y al area alicantina presentadas
en el coloquio de la Casa de Velazquez hace va
una década y publicadas en 2000. Basindonos
en nuestro trabajo sobre Siyasa, intentaremos
ahora una breve tipologia, aumentada con lo
aportado por otras areas de al-Andalus, sin esta-
blecer distinciones de tipo cronologico que, salvo
en casos muy concretos, solo tendran sentido
cuando estas investigaciones estén bastante mas
avanzadas.

A continuacion nos extenderemos sobre
los diferentes tipos que hemos podido distinguir




v sobre los criterios utilizados para identificar-
los: no obstante. es necesario establecer previa-
mente unas precisiones metodologicas. Catalina
Puche distinguio dos tipos, botellas vy redomas.
segun la [mmd del enerpo. que seria cilindrica
en las primeras y globular en las segundas.
Nosotros creemos mas apropiado flmmwuu las
redomas v las botellas en funcion de la presen-
cia de un asa unica en las primeras y su ausen-
cia en las segundas. En efecto, la existencia o no
del asa implica un diferente manejo del objeto v,
seguramente. defina un uso distinto: este eriterio
es ¢l mismo que se ha venido aceptando en la
ceramologia v metalisteria andalusi. Por otra
parte, eulvlult‘mm que los vasos de tamario muy
n.dm.nlm cuya capacidad es inferior. por ejem-
plo, a los 100 cc, pueden ser considerados gené-
ricamente ungientarios. puesto que parece evi-
dente que estaban destinados a contener liqui-
dos valiosos en escasa cantidad. Se trata. cierta-
mente, de un criterio funcional vy no formal,
puesto que entendemos que es mas apropiado
optar por definir las series segiin el uso a que
estaban destinados los objetos. siempre que ello
sea posible. Asi, por ejemplo. existen pequenos
recipientes en forma de botella de capacidad tan
reducida que indudablemente se usaban como
ungiientarios o balsamarios: a pesar de que for-
malmente sean idénticos a las botellas destina-
das al servicio del agua u otras bebidas es evi-
dente que la finalidad de ambas era tan diferen-
te que no parece razonable clasificarlas en el
mismo grupo. Otro ejemplo que muestra la nece-
sidad de optar por los criterios funcionales cuan-
do ello es posible lo constituye la serie lamparas:
pese a la variedad formal existente, nadie puede
dudar que todos los subtipos deben de estar
comprendidos en un grupo mmico.

Vasos

Son recipientes de forma cilindrica o troncocomi-
ca, con una capacidad que oscila entre los 150 y
300 ec aproximadamente que podia presentar o
no decoracion y que parece evidente, por razo-
nes formales, que el empleo a que estuvieron
destinados era el servicio de mesa. en conereto

Il

creemos que debieron de utilizarse para el con-
sumo de liquidos. Una prueba de tal uso la
encontramos en una miniatura de un tratado de
historia natural de fines del siglo XIV, en que se
encuentran representados dos personajes vesti-
dos a la moda oriental en torno a una mesa sobre
la que se encuentran dos de estos vasos.” La
existencia de vajilla de mesa fabricada en vidrio
esla z‘lt‘t?srigua(]ﬂ e incluso u('ullru'jmlu por los tra-
El tipo se remonta. al menos. al

cuenta con abundantes parale-
40

tadistas arabes.™
clasico. v
los en el Oriente islamico:*
ricos vasos de vidrio tallado
conocidos como Hedwigsgliser.

mundo ¢
entre otros. con los
habitualmente
Hasta donde
conocemos, podemos distinguir desde el punto
de vista formal varios s.ul'»tilms.

A. Vasos sin repie. de paredes ligeramente
exvasadas vy de ascenso curvo,
decorados a molde.” La forma se remonta al
mundo romano y tardorromano v esta presente
igualmente en el repertorio parto-sasanida. A

llUl"[IlElllIlt‘,-l’lHi

nuestro juicio, forma v decoracion remiten a los
cuencos ceramicos orientales de época omeya y
abbasi temprana, con los que presumiblemente
compartirian funcion.” En al-Andalus su pre-
sencia parece estar limitada. hasta donde sabe-
mos a Madinat al-Zahra'. lo que denotaria una
cierta antigiiedad que conviene con sus paralelos
orientales.

B. Vasos sin repie, de paredes verticales.™
Cuando aparecen decorados. las técnicas mas
empleadas son el molde v tl estampillado.
Presente en Madinat al-Zahra’ V €N Numerosos
yacimientos islamicos como Samarra. Saveh,
Susa. Nishapur y Ablyk. por lo que Rontomé se
inclina por considerarla como una forma genui-
namente musulmana.

(. Vasos sin repie, de paredes verticales v
borde entrante. Tipo documentado por un
ejemplar hallado en un solar de la calle Cortés
de Murcia (cat. 22). Fabricado mediante sopla-
do libre. carece de decoracion alguna. Aunque
la pasta se encuentra muy deteriorada. parece
que originariamente era incolora, Su capacidad
ronda los 300 ce. El contexto arqueologico atn
no esta bien estudiado, pero podemos adelantar
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un marco cronolégico amplio como serta el
siglo XII

D. Vasos sin repie. de paredes rectas exva-
sadas. Presente en Madinat al-Zahra™ aunque
menos abundante que los tipos A v B.

k. Vasos con repie. de paredes rectas exva-
sadas. También el borde aparece ligerisimamen-
te exvasado v presentan una luum de hilo, nor-
malmente del mismo vidrio con que estd hecho
el resto de la pieza. en la arista de la base ([ig.
15). Tal aditamento debio de contribuir a la
resistencia y estabilidad del vaso. Téenicamente
estan fabricados mediante soplado en molde v
conservan la marca del pontil. Su capacidad es
de aproximadamente 175 ce. Estan decorados
con diferentes motivos moldeados. Tipo bien
documentado en Siyasa, los paralelos mas cer-
canos que hemos hallado. sin embargo, proce-
den de Egipto v son contemporineos de los mur-
cianos.” Bl conjunto de “vasitos” recuperados
en el despoblado ciezano no solo conforma una
seric morfoldgica al uso, sino que se trata de
ejemplares  practicamente idénticos; solo los
diferentes motivos ornamentales moldeados
otorgan alguna variedad al conjunto.

Jarritas

Son objetos fabricados mediante soplado en
molde v que, como el tipo E de los vasos. com-
binan decoracion moldeada con aplicada: en
este caso se trata de un hilo normalmente de
diferente color que el resto del vaso que circun-
da el borde de la pieza (lig. 19). Las jarritas tie-
nen un cuerpo globular, achatado, y un cuello
d|nnxnudcldmmue cilindrico, relativamente
ancho y grande en relacion al tamano total.
Constan de dos asas que arrancan del hombro y
terminan en la parte superior del cuello. Los
motivos moldeados que las ornamentan son, en
la mavoria de los casos, el “panal de abejas™ v
las acanaladuras verticales (cat. 50). lgnoramos
el uso a que estuvieron destinadas; no obstante,
creemos, en funcion de la anchura de las bocas,
que no debieron de emplearse para el comercio
ni. en general, para el transporte de productos:
nos inclinamos por creer que formaban parte
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del ajuar de mesa. Tipo bien representado en
Sivasa v en el Castillo del Rio. en Aspe
(Alicante). en contextos arqueologicos de la
misma cronologia.”™ Existen tipos parecidos en
el Oriente lslaml( o medieval, sin embargo la
semejanza es demasiado liviana como para
extraer conclusiones.™

Redomas

Denominamos asi a los recipientes de forma
cerrada, anchos en su fondo y que se van estre-
chando hacia la boca, dotados de un asa tinica
para verter. Al igual que se hizo al definir el tipo
ceramico homonimo.* consideramos irrelevante
para su inclusion en este grupo que el cuerpo sea
eslérico u ovoide, la existencia o no de pie y la
forma de la boca. En el repertorio ceramico se
distinguieron dos tipos, el primero caracterizado
por su cuello alto v cilindrico vy el segundo de
cuerpo piriforme, gollete y pico vertedor. A ésta
altima deseripeion se ajustan varios ejemplares
en vidrio que parecen conformar una serie tipo-
l6gica bien definida.

Uno de los mas interesantes fue hallado en
Lorca, en las excavaciones de la plaza del
Cardenal Belluga. Es de cuerpo piriforme. deco-
rado mediante el clasico motivo de “panal de
abejas™. producto del soplado en molde. Ll
dorso del asa presenta una cresta de vidrio azul.
aplicada y pellizcada: del mismo color es la
barra aplicada en torno al gollete. El cuerpo de
la pieza presenta el caracteristico tono verdoso-
amarillento. Por el contexto arqueologico pode-
mos fecharla en época almohade. LLa misma cro-
nologia podemos atribuir a las redomas halladas
en Sivasa v en el pozo de S. Nicolas. En aquéllas
que conservan la parte superior es posible apre-
ciar la caracteristica boca trilobulada. Suelen
presentar sendos hilos de vidrio aplicados en la
parte mas estrecha del gollete y en el labio, nor-
malmente de diferente color que el resto del
vaso. [ixcepeionalmente, una de las redomas de

Sivasa conserva hasta ocho hilos de vidrio

marron decorando la boca. Las asas suelen con-
tar con un apéndice en la parte superior para
facilitar la sujecion v el manejo de los vasos.




()I ra r('"(‘h)l[]ﬂ Sillli_lﬂl' d ]a‘;. ﬂl]le"i(lf"]ellle l_lf_‘i"il'l'i‘
tas v de similar cronologia fue hallada en el
Castillo del Rio (Aspe. Alicante).”

]a«'l"i I‘f‘l]ﬂl]]‘c‘ls puede[l ]IlI‘t’*st‘JlI:ll' ]lii' O care-
cer de ¢l. tal y como sucede en las piezas homo-
nimas fabricadas en ceramica. sin que ello
suponga un cambio esencial que justifique
hablar de tipos diferentes. Hasta ahora en el
Sll resie ])[*Ilillh'llliﬂ' 110 s¢ hﬂ I‘E‘(‘llp(‘.l‘adu "i]lgl"lu
redoma con pie, pero si han sido halladas dos en
Calatrava la Vieja (Ciudad Real) (cat. 54 v 55).
Son de cronologia almohade, presentan decora-
cion moldeada ¢ impresa v estan elaboradas con
vidrio de dos colores (fig. 6). Algunos fragmen-
tos de bordes bicromos hallados en Sivdsa per-
tenecian, segin creemos, a piezas similares a las
de Calatrava.”

Botellas

Empleamos este término para designar aquellas
formas cerradas que disponen de cuello mas o
menos desarrollado v carecen de asa; la ansencia
de este elemento las diferencia de las redomas.
Pueden disponer o no de pie, v el cuerpo suele
ser de forma esférica, cilindrica o, incluso, pris-
matica.

Uno de los subtipos mas frecuentes en el
Islam temprano v cuvos precedentes estan bien
documentados desde la Antigiiedad es la botella
de cuerpo cilindrico. cuello corto y borde amplio
v discoidal. El ejemplar hallado en Madinat al-
Zahra® presenta sencilla decoracion tallada.™
Con ciertas variantes, especialmente en lo que a
decoracion se refiere, esta forma parece haber
tenido amplia pervivencia. a juzgar por la pieza
hallada en el Castillo del Rio y que habria que
fechar en la primera mitad del S. XI11.*

En el vertedero de calle Plateria de
Murcia al que venimos haciendo referencia se
recuperaron tres botellas que ilustran otros
tantos subtipos diferentes. Ya hemos comenta-
do dos de ellas: la primera, que contaba con
decoracion impresa, presenta cuerpo cilindrico
y alto cuello con pico vertedor; la segunda.
decorada mediante pellizcado, muestra cuerpo
globular, cuello cilindrico, boca trilobulada v

£

un pie bajo. La tercera botella es similar a ésta
altima si bien carece de pie. no esta decorada.
vy es bastante mas grande (30 cm de altura
mientras que aquélla mide sélo 20 em) (fig. 25
v cat. 18)). Todas ellas se pueden fechar en la
primera mitad del siglo XII. Este tipo de bote-
lla debid de ser bastante como lo
demuestra la presencia de ejemplares similares

comun

en numerosas representaciones graficas. Asi, en
el folio 10 del manuscrito que narra la historia
de Bayad v Rivad. figura una escena de ban-
quete en la que se puede contemplar una de
estas botellas (fig. 26).” En la alcazaba de
Badajoz fue hallado un cuello que debid de per-
tenecer a una pieza de este tipo.” Otras botellas
que guardan una notable similitud morfolagica
con las murcianas son las de la coleceion Siret,
algo mas tardias que las que nos ocupan.™

Segin los eriterios que hemos expuesto,
nosotros consideramos botella al ejemplar de
cuerpo eliptico v alto cuello, con decoracion de
“panal de abeja™ e hilo aplicado cerca del borde,
(que Puche clasifica como redoma lenticular, pro-
cedente del Castillo del Rio.”

Ungiientarios

Bajo este término genérico incluimos todas
aquellas formas cerradas cuva reducida capaci-
dad muestra que estaban destinadas a contener
pequenas cantidades de productos valiosos,
ungiientos o perfumes. Es probable. por tanto.
que la distribucion de este tipo de vasos esté en
funcion del comercio del producto que contu-
vieran. Segun su forma podemos establecer
diferentes subdivisiones. aunque quizas los
tipos mas frecuentes sean los tubitos y las
ampollas.

Tubitos. Son piezas cilindricas con el cuello indi-
vidualizado mediante un estrangulamiento.
Hemos hallado fondos de tubitos en Siyasa v en
el pozo de S. Nicolas,” aunque no contamos con
ningtin ejemplar completo. El tipo debié de ser
relativamente comuan en al-Andalus a juzgar por
los ejemplares hallados en otros lugares como
Granada y el Castillo del Rio de Aspe.”
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Ampollas. Son de cuerpo esférico y cuello bien
diferenciado, independientemente de que éste
sea mas o menos largo. Conocemos dos de estas
piezas procedentes de un ocultamiento efectua-
do en el pueblo de Liétor, en la actual provincia
de Albacete™. Presentan cuello corto y cuerpo
globular, y estan fabricadas en vidrio verdoso v
trasparente. Se pueden fechar a [ines del siglo X
o comienzos del XI. Una ampolla parecida a
aquéllas fue recuperada en la ciudad de Murcia:
la regularidad de su cuerpo esférico v el doble
engrosamiento del cuello. dispuesto perfecta-
mente en el eje, denotan una mayor perfeccion
téenica que las anteriores (lig. 27). A juzgar por
el contexto arqueoldgico en que se hallo, la
fechamos en la primera mitad del XIII. En
Sivasa se encontraron algunos fondos y cuellos
de piezas como las que nos ocupan, aungue no
contamos con ningan ejemplar completo.”
Posiblemente haya que incluir en este grupo dos
piezas decoradas, en forma de botella, una de
ellas de cuello largo v cuerpo globular y otra de
cuello corto v cuerpo piriforme, procedentes de
Madinat al-Zahra'.”

Lamparas

La transparencia del vidrio hizo de este material
fuera el mas apropiado para la iluminacion;
especialmente cuando se trataba de lamparas
penduradas del techo que necesitaban que el
cuerpo del contenedor de fuego dejara pasar la
luz hacia abajo. Entre las lamparas islamicas
podemos establecer dos grandes grupos: aqué-
llas fabricadas enteramente en vidrio v que eran
suspendidas mediante cadenetas metalicas suje-
tas normalmente a las asas ([ig. 28) v las que
formaban parte de soportes metilicos que acogi-
an varios recipientes de vidrio.

En el primer grupo. del que tenemos
abundantes representaciones en las miniaturas
que ilustraban los manuseritos medievales, exis-
ten diversas variantes, entre ellas la que repre-
senta el ejemplar hallado en al-Zahra®, de cuer-
po troncoconico, con tres asas en el borde y tubo
cilindrico interior para la mecha.” De origen
romano v extendida presencia en época bizanti-
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na, segiin Crowfoot v Harden son caracteristicas
de los primeros momentos del Islam.”

En el segundo grupo podemos incluir una
pieza aparecida en el conjunto de calle Plateria
14 (Murcia), fabricada en vidrio fino v trasliei-
do de color violaceo (fig. 29).% Presenta cazole-
ta concava y una espiga o vastago tubular en la
parte inferior. Este tipo de lamparas,” segin
deciamos, complementaban, los polycandelones
v coronae lucis (fig. 30) como los hallados entre
las ruinas de flbira. Estaban conformados por
gruesos discos de bronce calado con pequeiios
anillos en los que se enganchaban las cadenas
para suspenderlas. Los discos constaban de una
serie de anillos concéntricos, varetas radiales y
unos elementos anulares que acogian las espigas
o vastagos inferiores de las lamparas de vidrio
propiamente dichas.® Estas podian ser de cera-
mica, como algunas piezas halladas en Madmat
al-Zahra'" o mejor ain de vidrio, material ido-
neo debido a su trasparencia v que también ha
sido documentado en dicho vacimiento.” Otros
ejemplares han sido hallados en las excavaciones
de la alcazaba de Badajoz v en las del Alcazar de
Jerez de la Frontera.*

Vidrieras

Finalmente destacaremos el hallazgo en Murcia
de vidrios planos coloreados que han permitido
probar la existencia de un elemento que ain hoy
forma parte de la arquitectura tradicional isla-
mica: las vidrieras policromas llamadas gama-
rivya o samsiyya.” Il hallazgo se efectud en una
infraestructura, tal vez un pozo negro, pertene-
ciente a una gran casa andalusi situada en las
proximidades de la actual parroquia de San
Nicolas (fig. 31). Junto con los vidrios aparecio
un excepeional conjunto de ceramicas fechable a
mediados del siglo XIIL, cuando seguramente se
abandond la casa como resultado de la anexion
de Murcia por Castilla. Dado que la vivienda se
puede fechar en el siglo XII v que las vidrieras
eran parte de la decoracion arquitectonica, pro-
bablemente sea mas apropiado considerarlas
contemporaneas del edificio v no del ajuar cera-
mico que las acompanaba. No obstante, cabe la




posibilidad de que no pertenezcan al momento
fundacional v que fueran instaladas en fecha
mas tardia; en cualquier caso, nunca posterior a
mediados del siglo XIII. En cualquier caso. el
hallazgo en el ano 1998 de fragmentos de vidrio
plano fabricado “en corona™ en el taller murcia-
no de Puxmarina, en un contexto fechado por el
contexto arqueologico v por analisis arqueomag-
nético en el siglo X1 confirma que las vidrieras
se fabricaban en Murcia yva en una fecha 1an
temprana.

Aunque existen algunos testimonios preis-
lamicos, las vidrieras policromas aparecen con
[uerza en ¢época omeyva, a juzgar por los multi-
ples testimonios presentes en las edificaciones de
esta dinastia en Siria, Palestina v Transjordania.
puesto que estan documentadas en los dos Qasr
al-Hayr, en Khurbet al-Mafdiar, Qusayr Amra v
Mafraq.” Siguieron empleandose sin solucion de
continuidad en época abbasi. como han demos-
trado los hallazgos de Raquah™ y Samarra.™
Desde Oriente debieron de alcanzar el Norte de
Africa en los siglos X v X1, pues se han hallado
restos de vidrieras en Sabra-Mansouriva v en la
Qal’a de los Banu Hammad.™

Sabemos muy poco del empleo de vidrie-
ras policromas en la arquitectura andalusi, a
pesar de que Torres Balbas™ y Elie Lambert™ le
dedicaron trabajos pioneros. La mas antigua
referencia a la existencia de tales objetos es
documental y se refiere al palacio de al-Ma mun
de Toledo, a mediados del siglo X1 El siguien-
te testimonio en orden cronologico serta el de la
casa de S. Nicolas, cuya arquitectura se viene
fechando en la segunda mitad del siglo XII o
principios del XIII. Seria, por tanto, algo mas
antigua que las vidrieras que decoraban la sina-
goga de Santa Maria la Blanca, del tercer cuarto
del siglo XIIL. También el palacio granadino de
los Alijares v la propia Alhambra contaban con
vidrieras policromas™ aunque, ya en este caso,
unidas con barras de plomo al igual que las de
las madrasas marroquies Attarine v Bou Inania.
contemporaneas de los palacios nazaries.™

Ll nimero total de fragmentos de vidrio
plano exhumados en la casa de S. Nicolas es de

cuarenta v ocho. Entre ellos los habia azules,
verdes. melados v violetas: estos enatro colores
parecen haber sido los mis comunes en las
vidrieras musulmanas antignas, tal y como
ponen de manifiesto los fragmentos recuperados
en la Qubba almoravide de Marrakesh. la Qal’a
de los Banu Hammad v Sabra-Mansouriya.™
La observacion detallada de las piezas
permitio apreciar la existencia de surcos circula-
res v conceéntricos que demuestran que aquéllas
fueron obtenidas a partir de discos planos circu-
lares. manufacturados mediante el sistema
denominado “en corona”. Este método consiste
en soplar una burbuja v aplanarla mediante la
fuerza centrifuga generada por la rotacion rapi-
da del pontil. Por este mismo procedimiento fue-
ron obtenidos los vidrios planos hallados en
QOasr al-Hayr Tste v Oeste, Samarra, Raqagah y
la Qubba de Marrakesh.™ Iran cortados
mediante presion, una vez que se habia marca-
do la forma deseada con un instrumento pun-
zante, calentado al rojo, que dejaba unos surcos
perfectamente visibles en los bordes de algunos
[ragmentos que no quebraron exactamente por
la linea deseada.® Posteriormente, era necesario

recortar algunos de ellos para adaptarlos a su
emplazamiento definitivo, para lo cual se emple-
aba una suerte de tenazas que daban como
resultado unos acabados en los bordes muy
caracteristicos, como una sucesion de pequenos
mordiscos.® Los vidrios de colores asi obtenidos
se colocaban en celosias de las que no nos ha lle-
gado resto alguno, aunque creemos serian de
veso. Con este material estaban fabricadas todas
las vidrieras musulmanas anteriores, ¢ incluso
las de Santa Maria la Blanca. de lecha incierta
pero sin duda posterior a la que nos ocupa. A
partir del siglo XIV empiezan a imponerse los
armazones de plomo segin se ha podido com-
probar en la Alhambra v en las madrasas fesies.

In cuatro de los fragmentos azules pudi-
mos detectar la existencia de restos de decora-
cion en una de sus caras (fig. 32). El proceso de
degradacion del vidrio habia arruinado por
completo la pintura pero quedaba su impronta
sobre la superficie. visible solo bajo luz oblicua.
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Por ello nos resulta imposible determinar si se
trataba de pintura en frio o esmaliada. los
motivos decorativos parecen ser de tematica
vegetal. En tres fragmentos se aprecian espirales
vy volutas trazadas por un tallo del que parecen
arrancar hojas v otros elementos. La pieza mejor
conservada presenta, tal y como velamos mas
arriba, lo que parece ser sendas palmetas
enfrentadas. La presencia de pintura sobre
vidrio plano ha sido documentada al menos en
QOasr al-Hayr Oeste” y Samarra®. En ambos
casos se empleo una pintura negruzca, habital-
mente denominada grisalla. con la que se traza-
ron sencillos motivos geométricos v vegetales,
Recientemente han 'sl(l(l hallados en la \lhdmhm
fragmentos de vidrio plano. al parecer pintado,
“adivinandose alguna estrella v la terminacion
de alguna letra arabe™.®

Dado que el material murciano fue hallado
en el interior del pozo negro, no tenemos eviden-
cia arqueologica de la ubicacion de las vidrieras
en la casa. Pensamos. no obstante, que debieron
de ornamentar el salon. la dependencia mas noble
de la vivienda. situadas en pequenas ventanas
altas sobre la puerta de ingreso desde el patio.™

En definitiva, creemos que el hallazgo de
la casa de San Nicolas constituye una aporta-
cion fundamental para el estudio de la vidriera
en la arquitectura islamica de Oeccidente.
Efectivamente, estamos ante el mds antiguo
vestigio arqueolagico del empleo de vidrieras
en dl Andalus y, ademas, es el pnnwt caso en
que hallamos tal elemento arquitectonico en un
ambito doméstico. v no en contextos palatinos
o religiosos.

VIMENEZ CASTILLO. 1996, . 115.

2 PERES, 1983, pp. 292-3.

3 PERES, 1983, p. 377. El empleo de la palabra “eristal™ por
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3 GARCIA GOMEZ v LEVY-PROVENCAL. 1981_ pp. 136-7.

O CHALMETA, 1967: id.. 1968.

El vidrio islamico en al-Andalus

7 RODRIGUEZ, 1981.

8 GAYANGOS, 1840, Vol. I. pp- 51 v 93: 1L p. 311,

Y NAVARRO PALAZON, 19860; PICON v NAVARRO PALAZON,

1986.

10 Tal vez los articulos de vidrio que permiticron a Mureia alean-
r “renombre” entre el resto de las ciudades de al-Andalus sean

aquellos decorados mediante pintura dorada que han sido hallados

en la propia ciudad de Murcia y, sobre wodo, en Sivasa: véase

NAVARRO PALAZON, 19800, p. 143; id. 1980h. pp. 479-481.

T IMENEZ CASTILLO. 1991, . 74. 0" 360,

12 L AMM. 1920, T. 20, 21, 25 v 32. El estrechamiento del cuer-

po del caballito de 5. Nicolas, entre la grupa v el pecho. pudo estar

destinado a acomodar un anillo de vidrio que sujerara el ungiien-

tario propiamente dicho, tal y como se puede apreciar en algunas

de las piezas orientales. La cronologia de éstas, que no sucle reba-

sar el s IX (JENKINS, 1986, p. 50). se halla alejada de la del con-

junto murciano, fechado con bastante aproximacion en el siglo

XL antes de 1266, fecha en que los musulmanes son definitiva-

mente desalojados de la meding v ubicados en el arrabal.

13 B nivel 0 corresponde a la cota actnal de las calles que rodean

el solar.

1% Naturalis Historio. XXXV1. 66.

15 STIAFFINI. 1999, . 42,

10 CIAPPL, et afii, 1995, pp. 35-40.

17 RONTOME NOTARIO, 2000, pp. 110-112.

18 La comparacion con otros cjemplos no tan evolucionados nos

permite identificar el elemento central, de forma eliptica v alarga-

da. como una vema axial: v los dos mativos circulares que lo flan-

quean como sendos frutos (Véase PAVON MALDONADO, 1981.T,

I, w% 3. 0. 7. 9). Uno de los fragmentos de vidrio plano pintado

exhumado en el poro de S0 Nicolas, presenta las huellas de una

decoracion va casi completamente arruinada. que suponemos [ue

pintada en [rio, v que consiste en dos sencillas palmetas empareja-

das: mas adelante nos referiremos detalladamente a este ejemplar.

19 CASTILLO GALDEANO v MARTINEZ MADRID. 2000, p. 96.

20 RONTOME NOTARIO, 2000, pp. 112 v 113

21 Véase HASSON, 1079, P G,

22 RONTOME NOTARIO, 2000, p. 113.

23 IIMENEZ CASTILLO. 1991, p. 74, n° 360.

24 TORRES BALBAS, 1949, fig. 238.

27 Fid. ABDUL-HAK, 1959,

20 Jid. ALTUSH, 1964.

27 Las produceciones de Oriente Medio fueron clasificadas en cuan-

1o a origen v cronologia por Lamm v Riis: véanse LAMM. 1941, p.

58-76; RIIS y POULSEN, 1957, pp. 69-74; CLAIRMONT, 1977,

pp- 113 v 114.




28 Concretamente en el mismo solar de calle Plateria en donde se
recuperaron las piezas del vertedero a que antes hemos hecho refe-
rencia. Este fragmento. sin embargo, procede de un contexio
arqueoldgico distinto, aunque no muy diferente desde el punro de
vista cronologico.

29 Fn el museo Benaki de Atenas se conserva un lragmento deco-
rade con trazos esmaliados en zig-zag que recuerdan el diseio del
cjemplar murciano. Se cree procedente de Egipto v esta fechado,
con reservas, a fines del siglo X1 o comienzos del X1z vease CLAIR-
MONT. 1977. 0" 178.

30 RONTOME NOTARIO. 2000, p. 113,

31 Bete tipo de decoracion e idéntico motivo, a juzgar por el dibu-
jo publicado. decora una taza andalusi hallada en Mérwola
(Porrugal): véase ALMEIDA FERREIRA. 1992, p. 45, no. 2. Se
trata de la misma ornamentacion que presentan un huen nimero
de piezas orientales; véase KROGER, 1984, n’s 59, 93,93, 04, 05,
100, 101 y 102

323 monje Teofilo explica ¢l procedimiemo de la pintura dorada
sobre vidrio v su combinacian con el csmaliado policromo a la
manera bizantina: “Toman el oro molido gue se wsa para los libros
v lo mezelan con agua. ignal se hace can la plata. Con &l hacen
circulos y, en ellos, figuras o animales o pajaros de diversas mane-
ras, y lo cubren con el vidiio muy claro de que antes hablabamos.
Entonces toman el vidrio blanco. rojo y rerde que se usa para el
esmaltado. v cuidadosamente lo muelen por separado con agua
sobre una piedra de porfirio. Con él pintan pequenas flores y espi-
rales v airas cosas pequenas a su gusto, en diversos trabajos. entre
los circulos v espirales, v un ribete alrededor del borde.” TEOPHI-
LUS. 1961, pp. 45-40.

33 CLAIRMONT, 1977, p. 35.

34 RONTOME NOTARIO. 2000, p. 113

35 NAVARRO PALAZON, 1986a: NAVARRO PALAZON v
JIMENEZ CASTILLO. 2005,

30 CLAIRMONT, 1977, pp. 36-56; JENKINS, 1980, p. 23,

37 NAVARRO PALAZON. 1986a, p. 143.

38 FROTHINGHAM. 1941 fig. 18.

39 Asi por ejemplo Abit Marwdin *Abd al-Malik b. Zubr (m. 1162)
en su Kitab al-Addiva (Tratado de los Alimentos). (Madrid. 1992
p- 148) indica: “Los f{recipientes) de cristal son muwy buenos. pero
no se puede guisar en ellos porque se rompen con facilidad. Sin
embargo. es muy recomendable utilizarlos en la mesa como vajilla.”
H0LAMM, 1929, Vol 2. T. 25, 27, 48, 63.

1 RONTOME NOTARIO. 2000, pp- 104 v 105, fig. 1 {2-4).

2 ALMAGRO, JIMENEZ v NAVARRO. 2000. b, 1806,

3 RONTOME NOTARIO. 2000, pp. 104 v 105, fig. 1 (1),

44 Fntre ol conjunta de vidrios fechables en el siglo XL recupe-

£l

rado en Quseir al-Qadim (Egipto) hay varios fondos de vasos muy
parecidos a los sivisies. aunque decorados mediante aplicaciones,
véase WHITCOMB, 1983, fig. 3-0/p/r; fig.4-v/w.

43 PUCHE ACIEN, 1994, fig. 2. n" 28: id. 2000, fig. 2 (1 y 2).
H0LAMM, 1929, Vol. 2, T. 18, n" 13,

47 ROSSELLO BORDOY, 1978, p. 25,

0 PUCHE ACIEN, 2000, pp. 155-158. fig. 1 (1 y 2).

49 Véase RONTOME NOTARIO, 1995,

S0 RONTOME NOTARIO. 2000 pp. 107 y 108, fig. 2(5).

31 PUCHE ACIEN, 2000, pp. 155-158, fig. 2 (1).

32 Véase ETTINGHAUSEN, 1077 p. 129,

33 Viase VALDES FERNANDEZ, 1985, p. 356. fig. 155-1.

54 ZOZAYA STABEL-HANSEN. 1993, fig. 5. c-d.

55 PUCHE ACIEN, 2000, pp. 155-158. fig. 1 (3).

20 Cuando publicamos los de 5. Nicalas apuntabamaos la posibili-

lr“l' ll{‘ IIUI_" ‘d]g]_]]]ﬂ‘i lli' !'"(L\ IHH]]]'I':I]I ser Il).‘i extrenios il'"‘l!l"]'l',‘rl'f‘ fl(“
lamparas de espiga. Actnalmente nos inclinamos por considerarlos
comao tubitos, como sugirio C. Puche en su articulo antes citado,
ST PUCHE ACIEN, 1994, . 931.

I8 Fid, NAVARRO PALAZON v ROBLES FERNANDIEZ, 1996, p.
79-80.

29 s probable que algunas de estas piezas originariamente estu-
vieran protegidas por una funda de cuera. tal y como se recoge en
un inventario de fines del siglo X1 de la catedral de Toledo: “ftem.
una barriltejo de cuero en que una ampolla pequeria de cristal
‘I')(.""'l tener !)(;[-i”h‘"_l L4 U’I('UH. \1"(!5[' PﬁﬂF,Z B[-{‘\()A Ill+2, !L (Ig
60 RONTOME NOTARIO, 2000, fig. 2 (3 v 4).

OT RONTOME NOTARIO. 2000, pp. 105 v 100; fig. 2 (2).

02 CROWFOOT y HARDEN. 1931, p. 199,

03 JIMENEZ CASTILLO v NAVARRO PALAZON, 1997 p. 46,
n’ 43,

0% Viéase VALDES FERNANDEZ, 1984, Abb. 3. n" 20,

65 |5] valenciana Thn Yubayr nos ha dejado en su famaosa Hifla una
{,I{'I“““[IH (If‘.?j[_?l‘i]l(_'i(_’]]l (I(‘ esle IE}'I(I) ("If' I{l]"l)'d_llﬂh (Jl“ I'Hllif_’:ll. H)I b
como &l las pudo ver durante su peregrinacion a La Meca en el afio
1184: “De los lados de estas planchas v vigas. ast comao de todos los
brazos mencionados. colgaban unas lamparas, grandes v pequerias,
en sus infervalos habia una especie de bandejas anchas de cobre;
cada bandeja estaba dispuesta armoniosamente por (res cadenillas
que la mantenian en el aire, todas ellas estaban caladas de orificios
en los que se habian insertados los vasas de vedrio (de las lamparas)
]um'i.\'m.v de tubas ;’qm* saliarn) fror la parte f'n_ﬁ_’n'r;r de esas bande-
Jas de cobire, sin gque de elfas un tubo con respecto al (otro) tubo
sobrepasase la medida. Cuando se encienden en elfas las impoaras,
vlenen a ser coma mesas provistas de michaos pies que resplandecen

de fuz"; véase IBN YUBAYR, 1988, p. 185,

vidrio islamico en al-Andalus

69



-

0

00 |a identificacion de estas limparas de ceramica califales v de
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Fig. n" 21: Pieza de vidrio azul. macizo. con decoracion
de hilo blanco incluido. Procedente de la excavacion

arqueologica de un solar en la calle La Manga (Murcia).

Fig. n” 22: Borde de vaso eon decoracion esmaltada,
provedente de la excavacion arqueoldgica de un solar

en la calle Plateria (Mureia). Siglo XIL

Ampolla de vidrio procedente de la excavacion
arqueologica de un solar en plaza Belluga (Murcia).

Primera mitad del siglo XTI,
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Fio. 23: Botella con decoracion impresa. procedente de la excavacion arqueolieica de un solar en calle Plateria (Murcia).
2 | | :

a. 25: Botella procedente de la excavacian avqueldgica de un solar en calle Plateria (Mureia). Epoca almordyide.




Fig. 24: Miniatura drabe medieval en la que aparecen

dos vasos v una botella de vidrio.

Fi

(al-Andalus o zagreb. siglo X} con representacion

2. 20: Miniatura del manuserito de Bavad v Rivad

de una botella similar a la de la calle Plateria.

Fiz. 28: Miniatura arabe medieval con
representacion del interior de una mezquiia

iluminada con lamparas de vidrio.

Fig. 29: |.f|l|l|i‘[||':| de vidrio violdceo
procedente de la excavacion arqueologica
de un solar en la calle Plateria (Murcia).

Epoca almoravide.
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