
























































































































































como bien dice Henriquez Urefia (18) es uno de los ritos
cuyo recuerdo tuvieron mayor empefio en borrar los
evangelizadores. Pero mas empeiio y rigor pusieron, como
es natural, en extinguir e’ ecuerdo de la antropofagia.

Y pese a todo, yo creo que se salvé el texto, un tex-
to, esa alma y clave de una de las que debian ser multi-
ples interpretaciones o facetas del drama universal del
pueblo Mexica. Me refiero al Rabinal Achi. (19) Es cierto
que este drama proviene de los Indios Quichés de Guate-
mala. Pero el argumento no es maya propiamente dicho;
es azteca. Y este origen azteca estd probado no sélo por
la fidelidad al rito que hemos descrito mas arriba, sino
también por el caricter sangriento que lo acompaiia, y
que es, al decir de Morley, el sello impreso por la expan-
sion azteca sobre la ya mis evolucionada cultura maya.
De la antropofagia ritual —también importacién azteca
entre los mayas— no hay ninguna referencia directa en
el drama. La verdad es que el texto que conocemos pre-
senta en esto un s :ncio un tanto sorprendente. Pareciera
que intencionadamente se hubiera suprimido toda alusién
a ella. Sin embargo queda una que no debié de parecer
tal. Al ver las copas en que le sirven las bebidas apetito-
sas, el guerrero quiché exclama: «(Es éste tu vaso? Pero

(18) Pedro Henriquez Urefia: E| Teatro de la Awmérica espaiiola en la
América Colomial. Vol. de Estud. de Teatro, ntiim, 27, B. A., octubre-diciembre 1949,
pigina 172

(19) Este drama fué publicado por Braseur de Bourbhourg, parroco que fué
de Rabinal, con el texto y traduccién francesa en su Collection de documents dans
les Langues Indigémes, vol. 1I, y figura al final de su Grawidtica de la Lengua
Quiché. Paris, 1862, En los Anales de la Sociedad de Geografia ¢ Historia, 1929, se
publicé una traduccién espafiola con el titulo El warén de Rabinal. En 194 “ué
editada en Buenos Aires, coleccibn Mar Dulce, una adaptacién de José Amwouio
Villacorta: Rabinal Achz’, Tragedia Danzada de los Indios Quiché de Rabinal; ésta
habia aparecido anteriormente en los mismos Anales.

Como se sabe, el indio Bartolo Zis dicté al Abate Braseur de Bourbourg, el
texto de “este baile del Tun”, como decia el copista en el colofén de su manus-
crito, fecha 1850. En la representacién que tuvo lugar el 20 de febrero de 1856,
el Abate pudo completar las aclaraciones y rectificaciones oportunas y hacer copiar
la mfsica de las danzas, que va agregada también al final de la ediciéfi argentina.
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fa que toman parte Kabmat Acp, Jnox-sviun, su esclava fa-
vorita, y muchos guerreros, Aguilas y Tigres. Van girando
los unos tras los otros sin apresurarse. De pronto Quiché-
Achi se lanza en medio de ellos amenazador y obliga a la
ronda a avivar la marcha».

Esta danza sirve a un tiempo de prélogo y entrada o
pdrodos como en la tragedia primitiva y al final, agrega el
Abate: «Una vez muerto (Queché-Achi) todos los actores
se juntan en una ronda general con lo que termina la
pieza». Tras el pdrodos y escenas iniciales viene el largo
agon de Queché-Achi-Rabinal-Achi. que comprende lo sus-
tancial del drama, interrumpido de vez en cuando por
una nza austera a la que acompaiia el sonido de los ins-
trumentos guerreros; y por fin la lucha y pathos o muerte
del héroe. Falta la resurreccién del dios, que en el drama
mexica, esta simbolizada por la instalacion del nuevo re-
presentante del dios. «Acabado de sacrificar, dice Durédn
(Il, 117), el esclavo (o cautivo que representaba al dios)
luego aquel mesmo dia ofrecian otro esclavo el que de ello
habia hecho voto o promesa, y dabanlo a los sacerdotes
para que siempre la semejanza del idolo no faltase, que
era una ceremonia de renovar el idolo vivo... al cual indio... vestian
todas los ropas del idolo y insignias... y ponianle el mesmo nombre
del idolo», etc.

A veces la escena era mas solemne y complicada, co-
mo en la gran fiesta de Tezcatiploca: «en este lugar lo
dejaban sus mujeres... llegando a las gradas del Cu él mis-
mo se subia por ellas arriba, y en la primera grada hacia
pedazos una de las flautas con que tafifa en el tiempo de
su prosperidad, en la segunda rompia otra, y en la tercera
otra, y asi las acababa todas subiendo por las gradas». 1)

El templo y el teatro

El templo y el teatro aparecen intimamente fundidos.

(21) Sahagtin: Op. cit.,, I, pags. 151 sigs.
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En un sentido paralelo, pero con menos calidad artistica, ana-
recieron dos novelas, ambas premiadas en concursos literarios, que
la opini6én publica acogié con reservas. Una es “Humano Limite”
de Joaquin Ortega Folch, impresa en 1942, y recompensada en el
Concurso del Cuarto Centenario de Santiago, con preferencia a

“Ranquil” de Lomboy, a “La Sangre y la Esperanz  de Guzman
y a otras obras maestras del relato moderno chileno. Ortega Folch
es un escritor acucioso, pero dotado de mal gusto, algo cursi, y
apegado a las afiejas recetas de un naturalismo manido y de um
psicologismo que no domina.

Los personajes de “Humano Limite” pueden desenvolverse
en el plano de la realidad inmediata, del diario acaecer, pero ni
cautivan ni convencen. A veces, el escritor se aproxima a la ele-
gancia espiritual o a lo que él supone un ambiente adecuado a un

reciosismo artistico, algo de similor. Pronto los bastidores se
derrumban y se transforman en materia artificial o pegadiza, que
esta como superpuesta a la narracién. Los errores evidenciados en
“Humano Limite” alcanzaron limites inauditos en “Infierno Gris”
(1950), premio tnico en el Concurso celebrado por la Sociedad
de Escritores en ese mismo afio. Toda la critica chilena, sin una
sola excepcidn, combati6 el fallo, que también menosprecié a obras
de calidad superior para preferir este engendro que desmenuzd
con implacable habilidad Herndn Diaz Arrieta. El tema de Ortega
Folch era interesante e insidia en una idea moderna; abarcar ia.
totalidad de la existencia de una metrépoli contemporanea, como
lo hiciera John dos Passos en ‘“Manhattan Transfer”.

El estilo de “Infierno Gris” se conforma a sus desmedradas
calidades estéticas y al calibre de su realizador. Existe una prosa
convencional, un lenguaje de “cliché”, donde las expresiones neutras

y desmonetizadas satisfacen al gran publico de la baja burguesia.
Es el estilo incoloro elaborado con las adecuadas palabras sacadas
de la conversacién corriente o del diccionario.' Nadie pudo repro-
char su uso y su abuso en “Infierno Gris”, si el lector se colocaba.
en la recatada vulgaridad de una actitud poco exigente, La obra
tiene el carpintereo de un naturalismo apenas disimulado en los
detalles y enredos. Pero surge un aire implacable de frustraciéon
que resulta inferior a las vastas intrigas ideoldgicas de la hora
presente, que no se asoman en sus desvanecidos contornos, y no
capta jamas Ortega Folch las peripecias espaciosas de las multi-
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