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1. El fenomeno del exilio entre los artistas espaiioles

El exilio de los intelectuales y artistas espafioles es moneda tan corriente en la historia con-
tempordnea de Espafia, que diffcilmente podria hablarse cabalmente de su paisaje artistico-
cultural sin tener en cuenta ef fendmeno. Solamente recordar que en el exilio permanecieron,
durante décadas, artistas y cbras como Picasso y su Guernica, resulta altamente ilustrativo no
s6lo de la significacién y la representatividad que puede llegar a alcanzar el fendémeno, sino
también de lo necesario e ineludible que resulta muchas veces su estudio. A pesar de ello, 1a
historiograffa del arte conternpordneo espafiol, acaso por la escasez de investigaciones y estu-
dios profundos al respecto, nos tiene demasiado acostumbrados a pasar de soslayo por tan
interesante capitulo. Considero, pues, que una mirada retrospectiva sobre el desarrollo del arte
espafiol en el siglo que cierra el milenio, como la propuesta en este congreso, es una buen oca-
sién para plantear ¢l problema.

Por otro lado, la imagen sobre la evolucion artistico-cultural espafiola que se tiene fuera,
en gran medida estd condicionada por la exteriorizacién de los problemas del pais que con-
llevé sus emigraciones. Con todo, no todos los que se marcharon fueron goyas o picassos, ni
tuvieron Jos mismos méviles, ni contribuyeron del mismo modo a conformar Ia idea fordnea
sobre Espafia, La marcha obedecié a diferentes razones, posiblemente tantas como personas
salieron, bien que, de modo genérico, podriamos agruparlas en politicas, econémicas, fami-
liares y formativo-profesionales. El tipo de mdviles imprimié cardcter a la estancia y a la
actuacion, las cuales también se vieron condicionadas por la necesidad de adaptacién y los
cambios de criterio y objetivos, especialmente evidentes en las scgundas generaciones, A
pesar de ello, siempre hallaremos que, consciente o incoscientemente, directa o indirecta-
mente, esos emigrados y su descendencia, cuanto menos, contribuyeron a airear nuestro arte
y nuestra cultura y a ofrecer o perfilar una imagen de Espafia en el exterior !,

" Al hilo de estc tema, quiero rosaltar la vinculacidn de este trabajo con mi participacidn en el Proyecto de
Tnvestigacidn La construccidn de la imagen de Espaiia en el exterior (PB98-0654).
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Hablar de exilio artistico a lo largo del siglo XX, con todo, es algo muy complejo y exten-
so, por lo que precisa de ciertas distinciones y aclaraciones, pero ello -ante la imposibilidad
de tratar con el debido detenimiento tan ancho fenémeno-, nos puede ir acercando al tema
especifico sobre el que quiero que nos extendamos.

En realidad, 1a aludida didspora intelectual y artistica, comenzé para Espana en el dltimo
cuarto del siglo XIX y con un protagonismo histérico esencial de la frontera, tanto en lo poli-
tico, como en lo econdémico y lo cultural. La que dividia Espafia y Portugal y, sobre todo, la
més segura que separaba Francia de Espafia fueron ampliamente empleadas por la emigracién
carlista y republicana; a la par que el desplazamiento por razones econémicas y culturales,
aunque con diferentes objetivos, hacfan lo propio utilizando ese lindero con igual fluidez.
Tras tales barreras, pues, se formaron grupos de disidentes politicos, hermanados por una
peculiar subcultura del exilio, que concibieron la frontera como un elemento central de sus
estrategias de acoso a los regfmenes peninsulares y que tuvieron el apoyo ocasional de la emi-
gracién econdmica y cultural y la mayor o menor simpatfa y benevolencia de la opinién pabli-
cay las autoridades autéetonas. De hecho, précticamente todas las crisis bélicas de la Espafia
contempordnea, desde la masiva salida de afrancesados tras nuestra guerra de Independencia
hasta la de republicanos que siguié a la dltima guerra civil, dejaron en Francia su contingen-
te mds o menos extenso de emigrados politicos 2, Notables artistas se vieron inmersos en estos
conflictos -recordemos, solamente respecto a los dos citados, las relevantes fi guras de Goya
o Picasso-; aunque igualmente podrfamos decir de las crisis econémicas o las deficiencias
culiurales espafiolas, las cuales aportaron al pafs vecino un candal paralelo de emigrantes, en
cuyo seno -que abarca en tiempo desde el trinsito de los temporeros o las estancias de estu-
dio y reconocimiento a Ios establecimientos muy prolongados o definitivos- hubo siempre
una porcién destacada de creadores.

Sin embargo, la emigraci6n econdmica, més en concreto, traspasé ampliamente estas fron-
teras y cruzé el océano en busca de prosperidad. Un caso bien ilustrativo es la emigracion
espaiicla a Buenos Aires a finales del siglo pasado. Desde 1880, aproximadamente, v duran-
te més de medio siglo, la estabilidad politica y el despegue econémico argentino propiciaron
un creciriento que atrajo a un gran nimero de europeos, entre ellos muchisimos espafioles.
Este caldo de cultivo socio-econdmico resulté el iddneo para que prosperara la comercializa-
cién de productos artisticos y alcanzaran gran prestigio los artistas espafioles. En este senti-
do, ia comercializacién y la difusién del arte espafiol en Buenos Aires fue una consecuencia
directa del proceso migratorio, siendo la colectividad espafiola su mejor cliente y valedor, lo
que a su vez hizo presente sus gustos en Buenos Aires. De este modo, resulta bastante desta-
cable, como ha estudiado con detalle Ana Marfa Ferndndez, el peso de todo este aporte en la
formacién del gusto de las élites bonaerenses y en el proceso argentino de filiacién estilisti-
ca, dado que la historiografia argentina tradicionalmente ha sostenido la preponderancia en el
pais, hasta bien entrada la década de 1920, del magisterio francés ?,

Esta emigracion, aunque terminé fomentando el arte espafiol, en principio partié de unos
mdviles eminentemente econdmicos, pero paralelamente hubo ofra de cardcter esencialmen-
te cultural y mds directamente vinculada -en uno de sus grandes aspeclos- al tema artistico:
la cual se mantuvo principalmente en los limites europeos, teniendo dos centros neuralgicos
esenciales: Roma y Parfs. Ambos escenarios, consecutivamente, fueron grandes mecas para

? Vid. sobre el tema de la frontera GONZALEZ CALLEJA, Eduardo: “La frontera como protagonista histéri-
co. Observaciones sobre la emigracidn y la resistencia politicas en la primera etapa de la Restauracién (1875-
1900Y”, Exils et r?zr’gran'ons fbé;‘iqtres au XXe siécle, ns. 3-4, Parfs, 1997, pp.14-36,

* Vid. FERNANDEZ GARCIA, Ana M* Arfe ¥y emigracidn. La pintura espaficla en Buenos Aires {1880-

1930}, 2 vols. (vol. 2% Catdlogo de pintura espafiola en Buenos Aires, 1880-1930), Gijén, Universidad de
Oviedo/Universidad de Buenos Aires, 1997,
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los artistas espafioles en la segunda mitad del siglo pasado, concentrando una emigracién cul-
tural que, freate a las ofras, tenfa como horizonte propio objetivos ¢ afanes formativos y de
mejora profesional. Asi, si Ia primera capital dio origen a la que retrospectivamente se ha Ha-
mado Escuela Espariola de Roma, algo parecido ocurrié con el mds largo caso de Parfs®,

Si nos centramos brevemente en este Gltimo niicleo, que a partir de mediados de siglo
comenzd a ganar terreno a Roma como capital ar(istica de BEuropa, hallaremos varias razones
que explican la llegada de los artistas espafioles. Algunas de indole artistica, como la influen-
cia ejercida desde las instituciones oficiales por personajes como Carlos de Haes, gran entu-
siasta y aatmador del paisajismo, o la pronta existencia de becas que financiaban ia estancia
en Parfs; aunque, aparte de las razonés puramente culturales, otras tuvieron un origen politi-
co o econdmico. En este sentido fueron numerosas las familias espafiolas exiliadas por moti-
vos politicos o instaladas por intereses diplomdticos, econémicos o culturales, constituyendo
un buen ejemplo la familia de los Madrazo y sus cuatro generaciones sucesivas allf asentadas
durante el siglo. No obstante, ademds de estas razones, no se puede obviar el propio y acele-
rado atractivo que, desde los afios 70, fue ganando Paris entre los artistas no sélo de Espafia,
sino del mundo, merced al éxito de su arte pompier, sus salones, sus grandes marchantes, etc.
La capital gala se convirtié asi en un gran laboratorio artistico que pricticamente hizo inelu-
dible la visita o la permanencia del artista con inquietudes >,

En la primera década del nuevo siglo no paré este flujo migratorio, sino més bien al con-
trario, especialmente entre el ala avanzada de la dltima generacidn -y recuérdense entre ellos
a figuras tan significativas para el desarrollo vanguardista como Pablo Picasso, Juan Gris,
Pablo Gargallo o Julio Gonzélez-. Varias razones, no obstante, comenzaron a pesar en bas-
tantes artistas para meotivar el primer regreso notable a Espafia, como fueron la finalizacién
del aprendizaje, el alcance de madurez artistica o la voluntad de vinculacién a lo autéctono,
aunque sobre todo influyé el estallido de la primera guerra mundial, que devolvid a la
Peninsula a algunos artistas que habfan permanecido alli mas de diez afios, como Isidre
Norell, Ricard Canals, Enric Casanovas, Manolo Hugué, Hermen Anglada Camarasa, Ramén
Pichet, Joaquim Sunyer, Pablo Gargallo, Daniel Vazquez Diaz, Ramiro Arrie, Juan de
Echevarria o Ignacio Zuloaga, entre otros tantos.

Tras este conflicto bélico, la escena parisiense de nuevo recobré su ya tradicional inmi-
gracion artistica, de la que pronto salid ia Hlamada Escueia Espafiola de Parfs, la cual gozdé de
su mejor momenta en los afios veinte y treinta. Su némina, que ademas de notables diferen-
cias estilisticas, mezclaba dos generaciones -compuestas esencialmente por los llegados antes
y después de la gran guerra-, inclufa a Pablo Picasso, Juan Gris, Marfa Blanchard, Manuel
Angeles Ortiz, Prancisco Bores, Pancho Cossfo, Ismael de la Serna, Joan Mir6, Salvador Dali,
Oscar Dominguez, Luis Ferndndez, Joaquin Peinado, Hernando Vifies, Apel-les Fenosa, José
Maria Ucelay, Ginés Parra, José Palmeiro, Alfonso Olivares, Julo Gonzdlez, Mateo

* Pueden darnos una idea aproximada del amplio nimero de artistas espafioles que pasaron por ambas capita-
les, dos libros que parten del objetivo de reseftar y censar a los pintores, dnicamente, que residieron largas tem-
poradas en Roma y Parfs: GONZALEZ, Carlos y MARTI, Montse: Pintores espafioles en Roma {1850-1900),
Barcelona, Tusquets, 1987 v Pinfores espafioles en Parfs (1850-1900), Barcelona, Tusquets, 1989,

3 Entre los espaficles, fueron tres las generaciones que pasaron por esta ciudad en la segunda mitad del XIX;
la primera Hegé durante los afios 50, en su mayorfa con intenciones [ormativas sobre los grandes géneros de la
pintura de historia y el paisajisme; la segunda llegd durante las dos décadas siguientes, interesads sobre todo por
la pintura pompier y la amplitud del mercado artistico parisino y, por dltimo, en los afios que restan hasta ef final
del siglo llegaron los artistas de la {ercera generacidn, la cual tiene dos vertientes, una conservadora, gue es la de
los artistas que siguieron los pasos de sus predecesores, y otra de cardcter avanzado, que es la de los creadores
influides por el ambiente y las nuevas propuestas artisticas de la cosmopolita capital gala. Sobre el fendmeno en
esta segunda mitad del XIX vid. Ibidem, pp.17-18.
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Herndndez o José de Creft, entre otros. No obstante, esta misma Escuela continud aumentan-
do tras la guerra civil espafiola, aunque la emigracion que se produjo ahora, en so mayor
parte, revistié un cardcter politico, es decir se produjo bajo el signo del exilio, al tiempo que
-en el mismo sentido- también cambié el cardcter de la permanencia en el pafs vecino de algu-
nos artistas. Ello ha levado a distinguir entre una primera y una gegunda Escuela Espafiola
de Parfs, separadas por el citado conflicto bélico, con nuevas imcorporaciones -como las de
Baltasar Lobo, Honorio Garcfa Condoy, Emilio Grau Sala, Antoni Clavé, Orlando Pelayo,

Pedro Flores, etc.- v con artistas que pasaron por los dos tramos ®,

El grupo resultante, compuesto por artistas de diversas tendencias y significacién, com-
prendia asi varias generaciones v quedaba bastante marcade por la llegada anterior o poste-
rior a la guerra civil espafiola. Los dltimos en llegar, directa o indirectamente, se acercaban
mds al exilio politico, aunque en general, las relaciones con los vencidos republicanos, las
acciones antifranquistas y 1a persistencia de la residencia en el pafs vecino pronto hizo indis-
tinguible a Ios ojos peninsulares a unos y otros artistas. Sin embargo, escasamente unidos ailf
por el origen espafiol y la participacion en las vanguardias y vida artistica parisiense, salvan-
do ¢l importante caso de la exposicién de Praga de 1946, no serd sino hacia los inicios de los
afios 50, cuando, aparte de participar en exposiciones de conjunto en varios pafses, protago-
nicen ellos mismos como grupo algunas exposiciones, presentdndose como tal Escuela
Espafiola de Paris, como el grupo Los cinco o, mis tarde, como el grupo Los siete, integrado
por Dommgucz Flores, Grau Sala, Palmeiro, Parra, Peinado y Vifies y cuyas muestras liega-
ron hasta Ia misma Buenos Aires ’.

La proximidad fronteriza v las especiales caracteristicas de la emigraci(’m artistica espafio-
la hacia el pais vecino, con todo, no dan tan didfanamente la perspectiva que ofros grandes
centros de este exilio, como México, aportan sobre la prohlemdtica planteada a los arlistas
espafioles descendienies del éxodo de 1939; esto es, a los artistas que llegarcn a los pafses de
acogida de muy pequefios o nacieron y se formaron ya alli, constituyendo una segunda gene-
racién de creadores. De hecho, los artistas que emigraron a Francia, en su mayoria, volvieron
y se integraron en Espafia mucho antes que los que se exiliaron a América u otros lejanos
lugares. Por lo demads, no cabe hablar ya de exilio o, al menos, del mismo tipo de exilio, res-
pecto de los artistas que a lo largo de los afios 50 y 60, como Saura, Thapies, Feito, Arroyo,
ete., pasaron por Parfs. E, igualmente, carece de sentido, dada ia movilidad posterior de los
artistas por toda Europa, recordar - por ejemplo- los mds actuales nombres de José Manuel

§ Vid. MORENO GALVAN, José Marfa: Introduccidn a la pintura espaficla actual, Madrid, Publicaciones
Espaficlas, 1960, pp.109-110. Casi a la vez que este autor conformaba los inlengrantes de esta segunda escuela
aparccid el libro de Mercedes GUILLEN: Arvistas espafioles de la Escuela de Paris, (Madrid, Taurus, 1960, pp.
14-15), que practicamente insistia en fos mismos nombres. La obra posterior de Gerard XURRIGUERA { Piniores
espaitoles de la Escuela de Paris, Madrid, 1EE, 1974} viro también a confirmar esos nombres en cuanto a pintu-
ra (asimismo afladfa algin olro, como Fermin Aguayo, Anionio Guansé, P, Palazuelo, ctc., en general de promo-
ciones mds jévenes).

7 Vid. CABANAS BRAVO, Migucl: Folftica artistica del franguisme, Madrid, CSIC, 1996, pp. 81-85, 303-
326 y 515-531. Respecto a la muestra de Praga vid. TUSELL, J., MARTINEZ-NOVILLO, A. y UHROVA, O.
(comisarios): Artistas espafioles de Paris: Praga 1946, Madrid, Sala Casa del Monte-Caja Madrid, Dic, 1993-
Hnero 1994, Sobre estos artistas y algunos otros del momento anterior y postorior puede consultarse también
BOZAL, Valetiano: Pintira y escultura espaiiolas del siglo XX (1900-1939), (193%-1990), (Col. Summa Arijs,
vols. 36 y 37), Madrid, Espasa-Calpe, 1991-1992, pp. 515-530 y £11-147 respec.; CARUNCHO AMAT, L. M.
{com.): Siete pintores espaiioles de la Escuela de Parfs. Maria Blanchard, Juan Echevarria, Juan Gris, Francisco
Tturrino, Joan Mird, Pablo Ruiz Picasso, Daniel Vizguez Diaz, Madrid, Caja Madrid, 1993; AA.VV. (J. Alvard y
otros): “Artistes espagnols de Paris”, Aujourd’hui n° 25, Paris, Feb, 1966, pp. 66-71 y PEREZ, Carlos: “1956-1960,
Artistas espafioles en Parfs. Una entrevista con Doto Bataguer”, en Kalfas, n° 12, Valencia, 1994, pp. 73-82.
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Broto, José¢ Maria Sicilia o Miquel Barceld, como pertenecientes a una presunta escuela
espafiola de Parfs.

Por ofra parte, si bien es cierto que las emigraciones econdmica y cultural -como he apun-
tado-, fomentaron el arte, lo que mds nos interesa ahora es continuar destacando la emigra-
cién politica prolengada en el tiempo, especialmente, la cual por lo general termind elabo-
rando una cultura aparte o subeultura del exilio, fundamentada en ciertas herencias, rutinas,
jerarquias, ideales y modelos organizativos poco perimeables a las influencias exterlores, tanto
de la sociedad que la acogié como de la que se separd. Empero, previamente, conviene tener
en cuenta que los tres tipos de emigracion a los que me referido aquf -1a politica, la econd-
mica y la cultural- terminan por vincularse de una forma u otra, especialmente en su descen-
dencia. De modo que, al ‘abordar una segunda generacién artistica, como en este caso, en
algin modo -y mds o menos acusadamente- se van desdibujando los limites y se acaban asu-
miendo caracteristicas de las tres. Por otro lado, también conviene recordar que el exilio poli-
tico de estos afios no fue un aspecto exclusivo de fa sociedad y el arte ibéricos, sino que, a
causa de la segunda guerra mundial, se extendié a toda Europa ¥, El exilio de los artistas
espafioles sdlo fue, pues, el prélogo de un fenémeno mucho més amplio; aunque también es
verdad que muchos de ellos, en ei caso de los que se instalaron en Francia, conforme la ocu-
pacién alemana del pais fue ganando terreno, nuevamente se vieron obligados a emigrar a
otro pais y, més adelante, para colmo, tardarfan muchisimo mids en llegarles 1a ocasion de
regresar a su pafs que a los otros curopeos.

Los afios que duro esta guerra, pese a todo, en realidad fueron testigos tanto del cambio
de capitalidad artistica, que pasé de Paris a Nueva York, como del final de ciertos caminos
estéticos y del comienzo de otros. Tras la declaracién de guerra, muchos artistas europeos fue-
ron movilizados y otros detenidos, pero la mayorfa huyd a la zona francesa no ocupada, de
donde la mayor parte puso rumbo a Estados Unidos y algunos paises neutrales, al tiempo que
otros se integraban-en la resistencia, aunque las posibilidades artisticas se redujeron enorme-
mente en la Francia ocupada. Casi todas las capitales eurcpeas, en realidad, parecian haber
agotado su impetu vanguardista y les resultaba dificil relanzarse, mientras la escena neoyor-
quina iba sirviendo de encuentro a gran parte de las figuras vanguardistas de entonces: Dalf,
Tanguy, Matta, Ray, Breton, Ernst, Masson, Lam, Duchamp, Léger, Mondrian, Chagall,
Lipchitz, Ozenfant, etc. En este sentido, ta exposicién Ariists in Exile, que inaugurd en marzo
de 1942 la galeria Pierre Matisse de Nueva York, constituyé todo un simbolo.

Pero, miés alld de este contexto internacional, que tan pronto acompafiard al exilio artfsti-
co espafiol, lo que ahora nos interesa es centrarnos en la didspora artistica provocada por
nuestra guerra civil y sus consecuencias posteriores, sin duda uno de los fendmenos mas lla-
mativos ¢ importantes del arte espafol del siglo XX, a pesar de que el tema sea uno de los
peor conocidos por nuestra historiografia artfstica, como claramente muestra el caso de
México?, en el que quiero que ahondemos.

Y es que, a poco gue se interese uno en los temas de la didspora espafiola del 39 y del
peculiar desarrollo del arte mexicano del novecientos, pronto se le hardn manifiestas tanto la
importancia del contingente de artistas espafioles exiliados en el pafs azteca, como la singu-
laridad de la escena artistica mexicana en la que se fueron instalando. Ciertamente, la disper-
si6n geogréfica que ocasioné entre los artistas la guerra espafiola fue notable y amplia, Fl
éxodo alcanzd, sobre todo, a los ereadores de avanzada y a los comprometidos con ideales éti-

8 Vid, ALIX, I. y SAWIN, M, (comisarias): Surrealisias en el exilio y los inicios de la Escuela de Nueva York,
Madrid, MNCARS, Dic. 1999-Feb. 2000, .

¥ Sobre ol estado de la investigacion vid. CABANAS BRAVO, Miguel: “El artista del exilio cspafiol de 1939
en México. Estudic del toma.desde 19757, Archive Espaiiol de Arte n® 284, tLXXI, Madrid, CSIC, Oct.-Dic.
1998, pp. 3601-374. '
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cos y politicos, aunque su actividad creativa, sus conexiones y su trayectoria en cada uno de
los nidcleos de asiento o frinsito fueron complejas y diferentes. Sin embargo, México no sdlo
terminarfa acogiendo y aclimatando al mayor niimero de artistas permanentes procedentes de
este destierro (solamente en los que yo he registrado en mis investigaciones estarfamos
hablando de cerca de 300 creadores transterrados, bien que de diferentes generaciones y
grado de formacién y dedicacién al arte), sino que también era, dentro de los paises recepto-
res, el que a la sazén posefa tanto una revolucidn social mds profunda y presente en la vida
diaria, como una de las mayores personalidades artfsticas; hechos que contribuyeron a dotar
a estos refugiados y a su arte de unas especiales caracteristicas configuradoras, que nos per-
miten hablar de la existencia en México de un arte espafiol transterrado 1° -o trasplantado, en
término menos afortunado-**

2. Caracteristicas y generaciones del arte espaiiol transterrado en México

Estas caracteristicas, sobre las que ya he hablado en otros lugares '2, nos sitian a nuestros
artistas -resumarnos- en una emigracién que, ain dentro de su variedad, destacd por lo abun-
dante del nimero de intelectuales y creadores que contenfa; aunque la presencia de diversos
hechos y contingencias, como'los diferentes momentos de llegada, las defunciones, la movi-
lidad tipica del emigrado, los cambios y variedad de ocupaciones, los regresos a Europa, la

10 1.a palabra transterrado, en realidad no es més que un arraigado neclogismo, inventado por el fildsefo exi-
Hado José Gaos para mejor definir al republicano espafiol adaptade en un nuevo pais, a quien hacia 1949 consi-
deraba que ya no podfa seguir Hamdndosele desterrado, cxpatriado, refugiade o exiliado (vid. GAOS: “La adapta-
cidn de un espafiol a la sociedad hispanoamericana”, Revista de Occidente n° 38, Madrid, Mayo 1966, p. 177; “Los
transterrados espaficles en la filosofia de México”, Filosaffa y Letras, n° 36, México, oct.~dic. 1949; En torno a
{a filosofia mexicana, vol. II, México, Porriia y Obregdn, 1953, p. 83). Pese 1 lo mucho cuestionable o matizable
en los razonamientos y generalizaciones de Gaos, lo indiscutible es el buen tino del término transterrado, que ha
ido. adquiriendo mayor definicidn y peso con los afics. De esta forma, si se acepta y se amplia, ciertamente nos
encontramos ahora, como ha concretado ef fildsofo de la estética Adolfo Sdnchez Vizquez, que también padeeid
este exilio, con que “el desterrado de ayer es, al cabo de largas jornadas, el transterrado de hoy” (“Prélogo: Entre
la memoria y ¢l olvido”, en AAVV. -ed dc M. AZNAR-: FI exilio literario espafiol de 1939, vol. 1, Barcelona,
GEXEL, 1998, p.24). Y, del mismo modo, transponiendo el heche al mundo artistico, hallamos que lo que antes
se llamé o se ha conocido como arte espafiol del destierro o del exilio, en mi opinidn y especialmente para el caso
de México, dehiera hoy ser llamado y considerado como arte espafiol transterrado.

1t Aunque con menos fortuna que Gaos, José Moreno Villa desarrolié su propia idea y terminclogfa sobre el
cxiliado espafiol en México en una serie de articulos agrupados bajo el titulo conjunto de “Mondlogas migrato-
rios” y publicados en 1951 en el diario mexicano El Nacional, cuyo conocimiento quiero agradecer a Humberto
Huergo. Se trata de los siguientes: “El wasplante humano [117, 20-V-1951, p. 3; “El trasplante humano {2)", 27-
V-1951, p. 3; “El trasplantc humano (3}", 3-VI, 1951, p. 3; “El trasplante humano (4), 10-VI-1951, p. 3 y “El tras-
plante humano (y 5)", 17-VI-1951, p. 7. En 1953 volvéria a hablar de este foma a rafz de ciertas alasiones de los
infelectuales de la Espafia de France al cardcter de su cxilio (véase nota 43 de este trabajo).

12 CABANAS BRAVO, Miguel: “Los caminos del arte de avanzada en el exilio mexicana™, en Del regepera-
cionismo a las vanguardias. Congreso de la Asociacién Carl Justi, Madrid, Museo Thysscn-Bomem;sza 16~
18/IX/1999 (en prensa); CABANAS BRAVO, M.; “El exilio art{stico del 39 en México. Etapas y actividad el
arlista transterrado durante los afios cuarenta”, en El franquismo: El régimen v la oposicion, IV Jornadas de
Castilla-La Mancha sobre la investigacion en Archivos, Voi 1, Guadalajara, ANABAD-Castilla-La Mancha, 2000,
pp- 753-791 y CABANAS BRAVO, M.: “Un arte transterrado, Caracteristicas de la adaptacidn de los artistas
espafioles exiliados en México”, en Sesenia afios después, Congreso internacional sobre la cultura del exilio repu-
blicano espaiiol de 1939, Madrid-Alcald de Henares- Toledo, Universidades Complutense, de Alcal4 y-de Castilla-

La Mancha, 22-217X1/1999 (en prensa), En realidad, resumiremos ahora algunas de las caracterfsticas expuestas
en estos iugmes con mids detalle.
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111corp0rac10n de nuevas generaciones, etc., terminan no sdlo por hacer dificiles lab precisio-
nes, sino también por caracterizar el exilio artistico mexicano.

Por otro lado, respecto al grado de formacién y profesionalidad que portaban estos artis-
tas, la diversidad a considerar es mucha, puesto que ademds de edades diferentes, procedian
de geografias, niveles de educacidn, dedicaciones y ambientes artisticos desiguales. No obs-
tante, en Hneas generfi}es basicamente les caracterizan tres situaciones formativas, que se
reparten en dos generacmnes

La primera generacidn agrupa tanto a los artistas ya formados, que continuaron haciendo
una obra madura {en la que el nuevo pais sélo influyé superficialmente), como al conjunto,
mis flexible y numeroso, de los que se hallaban en formacién o abiertos a nuevas experien-
cias, que afianzaron su obra en México, Adultos todos, el bagaje que trafan unos y otros de
Ebpana y, en especial, 1a experiencia del conflicto bélico y la emigracién, fueron en general
més determinantes en su produccién que la influencia mexicana. Conforman esta -llamémos-
la- generacidn madura, una larga lista de artistas, entre quienes podemos destacar, a modo
indicativo, a Arteta, Bardasano, Antonio Ballester, Candela, Climent, Garcia Maroto,
Fernindez Balbuena, Gaya, Moreno Villa, Miguel Prieto, José Renauy, Rodnguez Luna,
Cristobal Ruiz, Souto o Remedios Varo.

A la segunda generacién se adscriben los que llegaron muy jovenes y terminaron
haciéndose artistas en México. Mds receptivos, fueron integradores de la herencia espafiola y
familiar con su vivencia mexicana. Asi, por lo comin, su obra tiene un aspecto mas desarrai-
gado e internacional que Ia de sus predecesores, y escoge temas, probleméticas o referencias
particulares que suelen ser elevados a simbolos de dmbito generalizado e intemporal.
Tgualmente nutrida, entre esta joven generacidn -0 generacion hispanomexicana, como se ha
lamado en el caso de los poetas y narradores '*- podriamos resaltar a Inocencio Burgos, M*
Luisa Martin, Benito Messeguer, Moreno Capdevila, Marta Palau, Antonio Peldez, Peyif,
Vicente Rojo o Lucinda Urrusti

En otro orden, hay que hacer notar la tendencia de los transterrados a agruparse y recrear
en México sus formas de vida. Lo que les llevard a potenciar o abrir, aparte de asociaciones
laborales, no sélo numerosos cafés para sus tertulias o nuevos colegios que propoercionaran
una “educacién espafiola” a sus hijos, sino también casas regionales y asociaciones politicas
y culturales. Con todo, entre las instituciones mds integradoras y amplias para el tema que nos

2 Conforman esta joven generacién de poetas y narradores, entre ofros, Ramén Xirau, Pedro Miret, Luis Rius,
Angelina Mufiiz, Huberman, César Rodriguez, Chicharro, Bnrique Rivas, Francisca Perujo, Carlos Blanco
Aguinaga, Jomi{ Garcfa Ascof, Gerardo Deniz, Roberto Ruiz, Manuel Durdn, José de la Colina, Federico Patén,
Arturo Souto (vid. MUNIZ-HUBERMAN, A.: “Hacia una poética del exilio: La generacién hispanomexicana™, en
AANVY, -Aznar ed.-; Op, cit,, 1998, 1.1, pp. 57-62).

# Fn realidad son muchos mds los artistds relugiados que intcgran las citadas generaciones, Asf, entre atros
nombres, podriamos afiadir a la primera a Manuela Ballester, Salvador Bartolozzi, Ovidio Boteila, José Cafias,
Darfo Carmona, Deogracias Civit, Ceferino Colinas, Carmen Cortés, Edo Mosquera, José Espert, Augusto
Ferndndez, Fernandez de Soto, Ferndndez Gual, los Frau, Ernesto Guasp, Alfredo Just, Jestis Martf, Mingorance,
Amparo Mufioz, Ceferino Palencia, Ramén Peinador, Elisa Piqueras, Ramén Pontones, Marceleli Porta, Ramén
Puyol, Juan Renau, Rivero Gil, Bduardo Robles Ras, Enrique Segarra, Shum, Tisner, Juan Antonio Tonda, Victor
Trapote, Vela Zanetti, etc.; mientras en la segunda también contarfamos con José Agut, Paloma Altolaguirre,
Antonio” Bernard (Toni), Rafael Herndndez Barroso, Julidn Martinez Setos, Pedro Miret, Imanol Ordorika,
Germén Robies, Eugenio Sisto, Juan Somolinos, Manuel Tarragona, Eduardo Ugarte, Puri Yafiez, etc. Estas divi-
siones formativas o generacionales, con todo, plantean algunas paradojas, como la de Tos exiliados que se hicie-
ron pintores de mayores o empezaran 4 exponer ya en México (como Tortosa, Marti, Estellés, Julic Montes, José
Enrique Rebolledo o Mastinez Feduchy), o, por el contrario, la de quienes se apartaron del arte (como Elisa
Piqueras), mudaron de oficio o lo dejaron trans;tormmcntc para buscar un (rabajo répido con el que ganarse la vida
(como L17ars'aga Garefa Maroto y lantos otros),



294 MIGUEL CABANAS BRAVQ

ocupa estuvieron el Centro Republicano Espafiol, fundado en el 39; 1a Casa de la Cultura Es-
pafiola, creada en 1940, o el Circulo de Bellas Artes, surgido en 1945 -y a cuya cabeza estu-
vieron, entre otros, Lizdrraga, Bardasano, Mingorance y Camps Ribera-; si bien la institucién
que mds sobresale es, sin duda, el Ateneo Espafiol de México, abierto en 1949 y pronto con-
vertido en el centro cultural mds aglutinante y notable del exilio mexicano.

En conjunto, pues, en México destaca notablemente el fenémeno asociativo de los refu-
giados espafioles, hecho puesto de relieve en diferentes estudios 5 y gue, aunque no ha sido
resaltado especificamente de cara al mundo artistico, tiene una gran importancia en relacién
a Ia mayor parte de los artistas y su promocién, puesto que fue en estas instituciones, en su
mayoria dotadas de salas recreativas, de lectura, de exposicion e incluso de sus propias publi-
caciones, donde éstos primeramente exhibieron sus obras y recibié comentario su labor, o
que fue importante en los comienzos de muchos de ellos y contribuyd a sostener las relacio-
nes y vinculos con sus colegas y compatriotas. En el mismo sentido, en lo que concierne con
mayor especificidad a la generacidén més joven, también debemos prestar atencién a la gran
importancia que revistié la fundacidn de colegios por esta emigracién, en su mayor parte, con
profesorado espafiol e ideario republicano, pues proporcionaron a sus aiumnos una “educa-
ci6n diferencial”, que contribuyé a fomentar su identidad ibérica '°,

Pero, ademés de esto, la tendencia a la agrupacidn, también llegd a las familias y sus
relaciones, incluso, como se ha hecho notar, a 1a preferencia del matrimonio entre espafio-

1 Aungue sin prestar atencién especilfica al artista, fue resaltado por Mauricio Fresco y serfa lucgo estudiado
por Patricia Fagen y otros. Vid. FAGEN: Traitsterrados v ciudadanos. Los repub]icmzos espaitoles en México,
México, FCE, 1973, pp. 78-98, 112-135, 167-170; FRESCO: La emigracion republicana espafiole, una vicioria
de México, México, Bditores Asociados, 1950, pp. 83-91; MIAJA DE LISCY, Teresa y MAYA NAVA, Allonso:
“Creacién de organismos, mutualidades, centros de reunidn, instituciones académicas”, en REYES NEVARES,
Salvador -dir.-: Bl exilio espaiiol en México, 1939-1982, México, Salvat-FCE, 1982, pp. 101-122; PEREZ MONT-
FORT, Ricarde: Hispanisma y Falange. Los suefios imperiales de la derecha espafiola, México, FCE, 1992, p.
142-148, 176, Alguanos lestimonios en MEYER, E.-coor.-: Palabras del exilio 1, Contribucidn a la historia de los
refugiados espaiioles en México, México, INAH-SEP/Librerfa Madero, 1980, pp, 60-72, Sobre los cafés especifi-
camente, v. también MARTINEZ, Carlos: Crénica de una emigracidn: la de los republicanos espaiioles, México,
Libro-Mex, 1959, p. 24, y MORENQO VILLA, José: Cornucopia de México, México, La Casa de Espafia cn
México-FCE, 1940, p. 59,

18 Podriamos asi citar, entre los mds notables colegios fundados por iniciativa y con capiial republicane, en los
que se educd la mayor parie de Ta juventud exiliada, el Instituto Luis Vives y el Instituto Hispano-Mexicano Ruiz
de Alarcon, fundados en 1939 en Ciudad de México; la Academia Hispano-Mexicana, fundada en la misma ciu-
dad en 1940; los colegios Cervantes, que fueron abicrtos en dilerentes momentos en varias provincias (en Veracruz
en 1940; en Cérdoba en 1940; en Torredn en 1940; en Tampico hacia 1942, en Jalapa hacia 1943, ete.), el Colegio
Ruiz de Alarcén de Texcoco, que aparecid en 1940, o el Colegio Madrid, de l1a capital azteca, fundado en 1941,
La relevancia de estos colegios es especialmente maniliesta y significativa respecto a la generacidn joven, porque
estas instituciones contribuyeron hondamente a unir a los jévencs exiliados y a sus familias, ademds de educarles
cenjuntamente y con criterios semejantes, proporciondndoles un ideario acorde con lus ideas liberales y republi-
canas de sus padres. No deja de ser curioso, por otro lado, ta gran continuidad que -como sc ha apuntado- han teni-
do estas empresas de los transterrados frente a otras, ya que casi lodos estos colegios continidan hoy su actividad

(v, los buenos estudio sobre ¢l fendmeno de ARTIS, Gloria: “La organizacidn social de los hijos de los refugiados
en México”, en Inmrfgmme’s y refugiados espaficles en México (siglo XX), México, Casa Chata/INAH, 1579, pp.
315-319; MONEDERO LOPEZ, Enrique: “Los colcgios del exilio y ia ensciianza en México”, en SANCHEZ -
ALBORNOZ, N. -comp-: El destierro espaiiol en América. Un trasvase cultural, Madrid, SEVC-ICI, 1991, pp.
209-218; CRUZ, Juan Ignacic: “Los colegios def exilio, La obra educativa de los maestros y profesares vaiencia-
nos” en GIRONA, A. y MANCEBO, M. F. -eds.-: EI exilio valenciano en América. Obra y memoria, Valencia,
“Universitat/Ins. de Cultura Juan Gil-Albert, 1995, pp. 95-110) . Pero, con todo, acase sea-adn més llamativo la
“educacion diferencial” que obtuvieron en estos colegios, una educacion dependiente de los propios espafioles
transterrades que fue un factor muy impostante en su “espafiolidad” (Vid. FAGEN; Op, cir., 1973, p. 84).
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les '7. A elio no escaparon los artistas, quienes formaron verdaderas familias y nicleos de
creadores interesados por el arle, como las familias valencianas de los hermanos Ballester
(Manuela, Antonio, Rosa y Josefina) y los hermanos Renau (José y Juan), emparentadas
entre ellas y con los Gaos !%; el matrimonio Bardasano o los Benlliure, entre otras; incluso
tampoco parece ajeno a este hecho la abundante descendencia que continué la tradicién
artfstica familiar ¥, Se dar4 el caso, asi, de ver trabajando juntas a tres generaciones, como
la familia de arquitectos-escultores de los Azorin, que levantaron el monumento a Lizaro
Cérdenas del Parque de Espafia en México 2.

No obstante, aparte de la tradicién familiar, un abundante grupe de transterrados se dedi-
caron a la ensefianza del arte en diversas instituciones mexicanas y, otros tantos, abrieron
talteres, academias, constructoras, estudios de arquitectura o disefio, casas de grifica y deco-
racidn, ... en donde se integraron o aprendieron numerosos artistas espafioles y mexicanos 22,
Asi, muy reconocidos han sido siempre los estudios abiertos por Arturo Souto y José Barda-
sano 22, Igualmente fue muy destacada ia labor del Estudio Imagen-Publicidad Pldstica, taller

17 BAGEN: Ibidem, pp. 161-163, 167-168, MONEDERO: Art, cit., 1991, p. 216.

'8 Hijos del matrimonio enire José Renau y Manuela Ballester, son Teresa Renau (n.1943), dedicada princi-
palmente a Ia ilustracida cientffica, y Ruy Renau, cartelista y colaborador con su padre. Hijas del eseritor Angel
Gaos ¥y la grabadora Rosa Ballester son ofras dos artistas: Nela Gaos {n.1948} y Guadalupe Gaos (n.1951). El
escultor Antonio Ballester también tendrd dos hijos artistas: 1a esculfura Ana Rosa Ballester Bonilla (n.1948) y el
pintor Jorge Ballester Bonilla (n,1941), (v. AGRAMUNT LACRUZ, F.: Un arte valenciano en América, Exiliados
v emigrados, Valencia, Generalitat, 1992, pp. 51-52, 141-1435).

¥ Entre ofros continuadores podirfamos citar a la pintora Maruja Bardasano, hija de José Bardasano y Juana
TFrancisca Rubio; a José Luis Benlliure, arquitecto y pintor, hijo José Luis Mariano Benlliure; al pintor Jordi
Camps Montserrat, hijo de Francisco Camps Ribera; al pintor José Garcfa Narezo, hijo de Gabriel Garcia Maroto;
al pintor José M® Garela Saiz, hijo de Blandino Garcfa Ascot; al pintor Jos€ Luis Marin de I'Hotellerie, hijo del
escuitor Luis Marfn Bosqued, al dibujante y decorador Germdrn: Robles, hijo de German Horacio; al pintor Antonio
Serna, hijo de Antonio Roedriguez Luna; al médico y pintor Juan Somelinos Palencia, nieto de Celerino Palenciy;
a la pintora Elena Climent, hija de Enrique Climent; etc.

2 Abuelo, padre ¢ hijo participaron conjuntamente y ganaron el concurso de monumento a Lazare Cdrdenas,
levantado en el Parque de Espafia en 1974, El concurso, convocade por la emigracidn republicana espafiola, data
de 1972, El Proyecto y direccién se deben a los arquitectos Francisco Azorin, Angel Azorin y T. Azerin; el disefio
estructural a los ingenieros transterrados Félix Colinas Villoslada y Odén de Buen Lozano (Colinas-De Buen,
S.A.) v la construccion al ingeniero, también transterrado, Fernando Rodriguez Mizgja. El monumento contiene
deposifada una piedra de cada una de las provincias espafiolas. (v. SAENZ DE LA CALZADA; Arturo: “La arqui-
tectura en el exilio”, en ABELLAN, 1.L. -dir-: El exilio espafiol de 1939, L.V, Madrid, Taurus, 1976, p. 89;
SOUTO: “4etras y Pintura”, en REYES NEVARES: Op. ci,, 1982, p. 489; MANTECON, M.: “Indice bicbiblio-
grifico del exilio espafiol en México” en REYES NEVARES: Op. cit,, 1982, p. 731},

2 Entre éstos habria gue contar con los que ensefiaron historia del arte, come Ceferino Paleacia, Enrique
Ferndndez Gual o Juan de la Encina; los guc ensefiaron diversos aspectos de las artes plisticas, como Antonio
Rodriguez Luna, Esteban Francés, Moreno Capdevila, Benito Messeguer, Pablo Ferndndez Mirquez, Luis Marin
Bosqued, Juan Eugenio Mingorance; o de la arquitectura, como Enrique Segarra, Juan Benito Artigas, Angel
Azorin, Félix Candela, Gscar Coli, Antonio Encinas, José Luis Marin, Antonio Peyri, Juan Antonic Tonda o José
Luis Benlliure.

22 “Auaque no se interesd mucho en la ensefianza formal de la pintura -ha dicho el hijo de Souto-, por su estu-
dic pasaron varios jévenes que con el tiempo se contarfan entre los més destacados artistas de México: Enrique
Hchevarrfa, Alberto Gironelia, Enrique Miralda (escultor), Francisco Moreno Capdevila, Vicente Rojo. No habia
alli clases en un sentido académico, ni discipulos que asf pudieran llamarse por estar sometidos a una disciplina
estética o téenica, sino amigos, alinidades, divergencias, conversaciones scbre los problemas de la pintura”
(SOUTO: Art. cit., 1982, p. 463}, Aiguno de estos artistas ha comentado después su paso por el estudic de Souto
(v. ARNALDO, Javier: “Una conversacién con Vicente Rojo”, Cuadernos Hispanoamericanas, n° 564, Madrid,

" junio 1997, pp. 103-104}, aunque a su cstudio también se acercaron jévenes luego menos conocidos, como

Carmen Masip Echafarrata, Por otra parle, Bardasano, establecid una Academia de Arte en México, por la que pa-
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de cartelismo fundado por José Renau, que eché a andar a principios de los 40, con un cardc-
ter casi familiar, y desde el que se realizaron carteles para numerosas productoras de cine,
campafias politicas, empresas comerciales, etc. ** La agencia Hermanos Mayo no tardé en
convertirse en la empresa fotogréfica mas importante de toda Latinoamérica®. O, ya a fines
de los 60, el Taller-Escuela de Grabado “Las Ballester” fue muy concurrido por los mds jove-
nes transterrados 2%, Ello ademds, claro esté, de las numerosas galerfas de arte que fueron sur-
giendo a largo de los afios fundadas por o con participacién de los transterrados, como las
galerfas Ras-Martin, Cristal, Diana, Prisse, Proteo, Pecanins, Mercedes y Jordi Gironella, ete.

Aparte de las galerfas pioneras de los afios 40 %, habrfa que resaltar muy especialmente,
por su orientacidn internacionalista y vanguardista, dos galerias abiertas en la década siguien-
te por transterrados espafioles, como alternativa al realismo socialista apoyado por la “politi-
ca oficial”: la Galerfa Diana y, sobre todo, la rupturista Galerfa Prisse. Diana fue fundada por
Blandino Garcia Ascot a mediados de la década y se orient6 hacia el surrealismo %, En ella
expuso por primera vez Remedios Varo (1955-1956) y diversos jovenes, como Garcia Safz
(1959), Lucinda Urrusti (1959), Somolinos {1961) o Antonio Serna (1963), ademds de pinto-

saron multitud de artistas jévenes (Maruja Bardasano, Lorenzo de Rodas, etc.). Vid. algunas referencia a su labor
docente en “La obra de los desterrados espafioles en México”, Boletin de Informacidn. Unidn de Intelectuales
Espaiioles, n° 5, México, Jun.-Sep. 1957, pp. 21; MARTINEZ, C.: Op. cit., 1959 p. 138 y MANTECON: Art. ¢it,,
1982, p. 733.

 Tuvo vida entre 1939 y 1959 y estuvo instalado en un local de la Avenida Coyoacén. Renau pronto integrd
en su equipo de trabajo a su mwjer, Manuela Ballester, 2 sus hijos Teresa, Tothlim y Ruy y a sus cufiadas Josefina
y Rosa Bailester y a otros artistas, como Ramén Pujol y Antonio Serna. También Juan Renau sc dedicé al cartelis-
mo de cine, Desde este taller se realizaron Ia mayor parte de los carteles de las mds destacadas productoras del
momento: Arofiims, Producciones Calderdn, Diana Films, Filmex, Producciones Gugune, Mier y Brooks, Lux
Films, Pereda, Rosa Films, Ultramar Films, etc. También para campafias del PRI, de la CNIT, 1a CTM, la ONU ¥
diversas empresas. (v. AA. V'V, -textos: Bozal, Liorens, Renau y M. Garefa-: Renaw. Pintura, Cartel, Fotomoniaje,
Mural, Madrid, MEAC, Mayo-Junio 1978; GARCIA, Manuel: “Trayectoria mexicana de José Renau-(1939-1958)"
en Batlia n° 5, Valencia, Otofio-Invierno 1986, pp. 65-75, y, del mismo: “El exilic artfstico espafiol, 1939-19457, en
AAVY, (BRIHUEGA, I. y LLORENTE, A., comisarios): Trdnsitos. Artistas espafioles de antes y después de la
guerra civil, Madrid, Sala de las Alhajas, Oct. 1999-Ene.2000, p. 77, AGRAMUNT: Op. cir., 1992, p. 51.

M La empresa, dedicada a la fotografia de prensa, publicitasia y artistica, habfa sido fundada como Foto Mayo
en 1934, en Madrid, por e corufiés Francisco Souza y sus hermanos Cdndide y Julio, a los que se unicron Faustino
y Pablo del Castillo, Reporteras grificos en la zona republicana, llegaron exiliados a México a bordo del Sinaia y
reconstruyeron la agencia como Hermanos Mayo. Trabajaron aquf para diversos perfodicos y publicaciones: £l
Popular, La Prensa, Diario de México, Maiiana, Asi, El Dia, Tiempo, etc. Su archivo llegd a contener mds de cinco
millenes de negativos y fue donado al Archive General de ta Nacidn de México, (v. SGUTO: Art. cir., SUAREZ,
Luis: “Prensa y libros, periodistas y editores”, MANTECON: Art, cit, en REYES NEVARES: Op. cit., 1982, pp.
492-493, 611-612 y 811 respec.; LOPEZ MONDEIAR, Publio: Las fuentes de la Memoria I, Fotografia y socie-
dad en Espafia, 1900-1939, (exposici6n itincrante), Madrid, MEAC, Oct.-Nov.1992, pp. 91-98 y 228),

25 Creado en 1968 e instzlade primero en la capital y, después, en Ensenada, estuvo integrado por Rosa y
Joscfing Ballester, afiadiéndose més tarde Nela y Guadalupe Gaos. Dedicadas, sobre todo, a temas paisajisticos y
de la flor y la fauna mexicana, con ellas aprendicron grabado algunocs de los miembros més jévenes de a segunda
generacidn de refugiados, como Paloma Altolaguirre, Vicente Gandia o las mismas hermanas Gaos; ademds de artis-
tas mexicanos como Guillermo Silva o Mariano Reyes. Durante muchos afios su obra gozé de gran difusidn gracias
al “Bazar del Sabado” de la capital azteca (v. AGRAMUNT: Op. cit,, 1992, pp. 51-52 y pp. 141-143 y GARCIA,
M.: “Arte y exilio. Bl éxodo valenciano (1939-1975)", en GIRONA-MANCEBO, Op. cit., 1995, p. 119).

26 Entre clias habrfa que contar, por ejemplo, con la Galerfa de la Libreria Cristal, lundada en 1940 por csta
libreria de la editorial EDIAPSA; con la Galerfa Ras-Martin, sobre la que volveremos enseguida, v, fuera de la
capital, con la Galerfa fundada en Cuernavaca por Shum (Alfons Vilafranguesa) poco después de su llegada en
1947 a México, que fue la primera que hubo en esa ciudad,

27 Vid, las referencias de RODRIGUEZ PRAMPOLINI, Ida: EI surrealismo y el arte fantdstico de México,
México, UNAM, (1* ed. 1969), 1983, p. 105,
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res mds consolidados como Roberto Ferndndez Balbuena. Prisse, que se propuso romper con
el opresivo “realismo oficial” y permitié seguir su propia linea independiente a fundadores y
asociados, fue creada en 1952 por un grupe de artistas espafioles (Souto, Tortosa, Bartol,
Herndndez Barroso, Inocencio Burgos, Trapote y algunos escritores) y mexicanos {Cuevas,
Gironella, Enrique Echevarrfa, Héctor Xavier y el ruso Vlady), contando siempre, para horror
de Siqueiros (que s6lo quiso ver tras ella a un grupo de pequefio-burgueses enemigos del
muralismo), con el apoyo de criticos exiliados, como Margarita Nelken o Fernandez Gual 2.
No obstante, hubo también otras muchas galerias, de diferente signo, que tuvieron una estre-
cha relacién con los transterrados de ambas generaciones %,

Aungue tanto o més notables fueron las constructoras y compafifas dedicadas al disefio y
decoracidn, que empezaron a surgir desde el comienzo de la emigracién, configurindose
algunas con fondos republicanos, como la compafifa Constructores Hispano-Mexicanos, fun-
dada por el SERE; a la que siguieron otras, como la constructora Técnicos Asociados S.A
(TASA), puesta en pie por Roberto Ferndndez Balbuena y Ovidio Botella, la casa Ras-Martin,
dedicada al disefio y que también funcioné como galerfa, la empresa Constructora Vias y
Obras, dirigida por el arquitecto y pintor Jesiis Marti; o Cubiertas ALA, fundada en 1950 por
Félix Candela, su hermano y otros socios y que abrié sucursales en Colombia, Monterrey,
Caracas, Pert, Argentina, Costa Rica y Guatemala *.,

3 Siquelros vi6 a estos artistas como pequeno-burgueses enemigos del muralismo y se quejé de los “criticos
de arle, particularmente aquelios no nacidos en México, como Paul Westheim, como Margarita Nelken, como
Cardoza y Aragdn, como Gual, seguidos por algunos nifios de pecho mexicanos en tal ejercicio, (gue) iniciaron
una cordinada y activisima campaiia en favor de un arte de valor universal” (v. ALFARO SIQUEIROS, David: Me
Hamaban el Coronelazo (memorias), México, Grijalbo, (1977), 3* ed., 1987, pp. 496-498). Sobre la galeria Prisse
también v. RODRIGUEZ PRAMPOLINI: Op. cit., 1569, p. 108 y SOUTO: Art. cir, 1982, pp. 449-452, Por otro
lado, los artistas han valorado de diferente manera la experiencia de esta galeria (v EDER, Rita: Gironella,
Meéxico, UNAM, 1981, p. 28; CUEVAS, José Luis: Cuevas por Cuevas; notas autobiogrdficas; México, Bra, 1965
y Cuevario, México, 1973; FOPPA, Alaide: Confesiones de José Luis Cuevas, México, FCE, 1973, pp. 169-171;
QCHOA SANDY, Gerardo: “Bartol{”, La Jornada Semanal, México, X1-1989, pp. 15-17).

% Entre cstas galerfas, gue se suman a olros espacios de exposicién de las instituciones oficiales mexicanas y
las asociaciones republicanas, podriamos citar la Galerfa de Arte Mexicano (de Inés Amer), la Galerfa Decoracidn,
la Galerfa Proteo (dirigida por Alberto Gironella, en su primera época}, la galeria Marco Rodriguez, la Sala
Romero, la Galerfa de 1a Librerfa Cristal, la Galerfa de Arte Contemporineo, el Salén de la Pldstica Mexicana, las
Galerfas Excélsior, la Galeria Novedades, la Galerfa Judrez, 1a Sala Veldzquez, la Galerfa Tusd, la Galeria Juan
Martin (desde 1961}, la Galeria Antonio Souza, la Galerfa Mer-Kup, la Galerfa Pecanins {con casa también en
Barcciona), la Galerfa Aristos, la Galerfa Chapultepee, la Galerfa Arvil o la Galerfa Mercedes y Jordi Gironella.

30 En CH-M, fundada por el SERE, trabajaron los arquitectos exiliados José Caridad, Cayctano de a Jara y
Eduardo Robles “Ras” (v. SAENZ DE LA CALZADA: Art. cir,, £V, 1976, pp. 73, 76; MANTECON; Art, cit,,
1982, pp. 751, 793). En TAS A también trabaj6 Robles “Ras”™ hasta la fundacidén de su propia compafifa. Asimismo
participd, entre otros, Juan Rivaud (v, SAENZ DE LA CALZADA: Ibidem., pp. 71, 74, 77, MANTECON: Ibidem,
pp. 771, 743, 845). La Casa Ras-Martin, fuc fundada por Robles “Ras”, arquitecto, ingeniero, decorador y carica-
turista. La compafifa se dedicd especizlmente & la decoracidn y a ia arquilectura de jardines y en ella lambién tra-
bajé el discilador y dibujante Germdn Robles er 1946 y colabord el arquitecto Cayetano de la Jara (v. SAENZ DE
LA CALZADA: Ibidem, pp. 76,78; MANTECON: Ibidem, pp. 793, 845). Por otro lado, funciond también como
galerfa de arfe vy en ella fue donde, por gjemplo, el arquitecto y pintor Roberto Ferndndez Balbuena celebrarfa en
1942 su primera individual mexicana. Vias y Obras fue organizads por el arquitecto y pinter Jests Marti con la
cooperacion de los arquitecios espafioles Enrigue Segarra y Arturo Sdenz de la Calzada y el ingeniero de caminos
Carlos Gaos y en ella participaron més o mcnos fiempo olros arquitectos espafioles, como Félix Candela (4 afios)
y Juan Rivaud, los ingenieros Martinez Diaz, Garefa Gémez, Azcidrate y los aparejadores Carlos y Miguel de la
Torrez Sanz, Hicieron algunas obras destacas como ¢l Hotel Mocambo de Veracruz y ¢l Casine de la Selva en
Cuernavaca. Lucgo se convertird en La Eureka (v. SAENZ DE LA CALZADA: Ibfdem, pp. 71,77, 79, SOUTO:
Art. cit, 1982, p. 486; MANTECON: Ibidem, pp. 806, 845, 853, 859; AGRAMUNT: Op. cit., 1992, p. 78; GIRAL,
Angela: “La arguitectura de Félix Candela”, en SANCHEZ ALBORNOQZ: Op,. cit,, 1991, pp. 39 y 45-47). Final-
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Dados, pues, estos vinculos y apoyos profesionales entre la comunidad de artistas espafio-
les, no sorprende que nos encontremos en el pafs azteca con conjuntos artisticos realizados
con una amplia y unificadora participacion de éstos. Asi, por ejemplo, las dos dltimas empre-
sas citadas reunieron a un interesante grupo de transterrados, de las dos generaciones, en
torno a dos notables realizaciones: El Casino de la Selva, en Cuernavaca, y ia Iglesia de la
Virgen de la Medalla Milagrosa, en la capital mexicana?!, :

Estas mismas realizaciones, unidas al amplio periedo de tiempo al que nos referimos, ya
nos van poniendo de manifiesto que, en cuanto a tendencias y corrientes e, incluso, géneros
y téenicas, nos enfrentamos con una gran pluralidad, pere con aspectos y facetas especificos
de gran originalidad, gue no se han solido recoger en Ias historias del arte espafiol del siglo
XX, donde debieran ser afiadidos. Podriamos referirnos, en este sentido, al singular desarro-
ilo entre los creadores transterrados de las técnicas del grabado y la ilustracién gréfica, del
muralismo o del cartelismo, las primeras con amplia tradicién en México desde Posada y los
grandes muralistas mexicanos; la tercera -el cartelismo- verdadera aportacién de los espafio-
les. Y es que, no puede dejar de considerarse el destacable desarrollo e influencia que tuvie-
ron en México los cartelistas espaficles, que no en balde venian de un momente de esplendor
del género e hicieron prosperar el cartel en el nuevo pafs. De hecho, los transterrados espafio-
ies, a comienzos de los afios 40, trasplantaron a México un debate interno muy ligado a los
cartelistas y que, en cierto modo, no era mds que prolongacidn del planteado en las revistas
valencianas Nueva Cultura y Hora de Espafia respecto al problema del compromiso politico-
social del artista y su obra 32, aunque ahora el peso argumental no era ia guerra sino la situa-

mente, Cubicrtas ALA sc especializé en proyectar y construir estereoestructuras de hormigén y permitié a Candela
cjercer, & un tiempo, como arquitecto ¢ ingeniero y la construceidn de sus propias concepciones. No obstante, cn
fa empresa y asociados con Candela también (rabajaron otros arguitectos transterrados, como Juan Antonio Tonda
(entre 1953-19603, Peyri, Castafieda, Juan Benito Artigas, Caridad, ete. {v. SAENZ DE LA CALZADA: {bident,
pp. 71-73; MANTECON: Ibidem, 1982, pp. 730-751, 866-867; CANDELA, Félix, e alii.: “Félix Candela”,
Arquitectura, n° 10 (n® dedicado al arquitecto), Madrid, Octubre 1959, pp. 2-32; GIRAL: Ibidem, p. 42).

3 Bl Casino, propicdad del cspafiol Manucl Suérez, fue construido, en una primera fase, por Jesis Martf y su
Conslructora Vias y Obras, sobresatiendo en la decoracidn el mural de 300 m2 titulado Espaiia hacia América
{1944-1950), realizado par José Renau, con la colaboracion de su esposa Manuela Ballester. A ello se afiadid, entre
1960 y 1962, una segunda fasc con cl proyecto y construccién dei Hotel, obra del arquitecto espafiol Juan Anlonio
Tonda Magallon, y su decoracién con ¢l mural Ef iombre creador (1961), realizado por el también joven transte-
rrado Benito Messeguer (Vid, GARCIA CORTES, Andrés: Los murales del Casino de la Selva pintados por José
Renau y José Reyes Meza, México, Manuel Quesada Brandi, 1973, pp. 47-92; AAVV., Renau..., Op. cit,, 1978;
MANTECON: Ibidem, pp. 815, 840-841, 866-867; GARCIA , M.: Art, cir,, 1986, pp. 65-75; GOLDMAN, Shifra
M.: Pintura mexicana contempordnea en tiempos de cambio, México, TPN-Ed. Domés, 1989, pp. 178 n. 22, 226-
228; AGRAMUNT: Op. cit, 1992, p.78). Igualmente, destaca ef ejemplo de la fglcsia de la Medalla Milagrosa,
una de las mds bellas realizaciones de Félix Candela, en Ia que, en 1953-1954, aplicaba sus [amosos cascarones
de hormigdn, y en la que, ademds de la colaboracion de olros arquitectos cspatioles de su equipo, participé un
amplio ndmero de artistas trasterrados: las vidrieras de José Luis Denllivre; las numerosas csculturas y disefios
mohiliarios dc Antonio Ballester {la imagenerfa gencral, incluida la Virgen titular; el Via Crucis; las arafias; el
sagrario, ete.); los murales, como el de la Epifanig (1956, 14 m2) de Elvira Gascén; etc. (Vid. “La obra de los
desterrados..”, Art. i, 1957, pp. 21-22; BLACKALLER, Eduardo R. (presentacion): Elvira Gascdn, México,
Palacio de Bellas Artes (INBA), Mayo-junio, 1977, s/p.; SOUTO: An. cit., 1982, pp. 455; MANTECON: Jbidem,
pp. 735, 750, 780; AGRAMUNT: [bidem, pp. 99-100},

32 ¥n realidad se lrata de dos cjemplificadoras polémicas a través de cartas abiertas y, ala vez, de dos momen-
tos diferentes -antes y duranie la guerra civil-, que las condicionan fuertemente y demuestran la cvolucién de los
planteamientos; por lo que la situacion del exilio gue comentamos, representarfa un tercer momento de la discu-
sién. La primera de las polémicas se desarrolla en la revista Nueva Cultura (dirigida por José Renau vy de ideo-
logfa izquicrdista), producida en el memento inmediatamente anlerior & la guerra, perteneciendo al estado de bis-
queda y concienciacidn de la Repiiblica. Abarca el problema desde un punto de vista mis terico y gencral, co-
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cién de exilio y las posiciones se dividieron entre los partidarios del acercamiento a la
corriente social del arte mexicano y los partidarios de las aproximaciones a los leguajes de la
vanguardia internacional. A la par, el notable desarrollo y la alta calidad del cartelismo alcan-
zados en Espafia, serfan continuados en México, como avalan los destacados premios de enti-
dades oficiales mexicanas e internacionales que obtuvieron en diferentes momentos José
Renau -especialmente-, Ramén Tarrags, Germdn Horacio, Julidn Oliva, José Espert, Manuela
Ballester, Giménez Botey, José Hornd, Rivero Gil o Germén Robles ¥, entre un amplio niime-
ro de cultivadores que también inclufa a Bardasano, Joan Giménez, Juana Francisca Rubio,
Darfo Carmona, Juan Renau, Miguel Prieto, Lizdrraga, Edo Mosquera, Marcel.li Porta,
Calders, Tisner, Antonio Serna, etc.

menzando con una llamada al compromiso y abandono del individualismo (v. [Francese Carrefio y José Renaul:
“Situacidn y horizontes de la pldstica cspafiola. Carta de Nueva Cultura al escultor Alberto”, Nueva Cultura n° 2,
febrero 1935, SANCHEZ, Alberlo y RODRIGUEZ LUNA, Aatonio: “Los artistas y Nueva Cultura. Carta del
escuitor Alberto. Carta del pintor R, Luna a Alberlo”, Nueva Cultura n° 2, Junio de 1935). La segunda polémica,
ya durante la guerra y deatro de su estado de necesidades inmediatas y concretas, se hace desde una perspectiva
més prictica y circunstancial, centrindose sobre la eficacia del cartelists y el cartel, comenzando por cl plantea-
miento de una Hamada a la emocidn del artista dejando sometimientos (v. GAYA, R.; “Carta de un pintor a un car-
telista”, Hora de Espafia, 0° 1, Valencia, cnero 1937; RENAU, José “Contestacién a Ramoén Gaya™, Hora de
Espada, n° 2, febrero 1937, pp. 57-€0; GAYA, R.: “Contestacién a José Renau”, Hora de Espafia, n° 3, marzo
1937}. Las dos polémicas, cuestionadoras de la misién del artista y su intervencidn en los procesas sociopoliticos,
recusren, sin cmbargo, al pasado artfstico para apoyar sus argumentaciones. Se movian en dos niveles distintos y
profundamente relacionados: el politico y el artistico, latiendo bajo cllos, fundamentalmente,dos tcorfas artisticas:
la del realismo socialista y 1a del surrcalismo, y dos situaciones sociales de aplicacién. (v. un planteamiento gene-
ral del tema y reproduceidn de lextos en BRIHUEGA, Taime: Las vanguardias artisticas en Espaiia. 1909-1930,
Madrid, Istmo, 1981, pp. 358-363 y La vanguardia y la Repiblica, Madrid, Cétedra, 1982, p. 13, 45-56, 353-383;
ed. facsimil de Nueva Cultura, (introduccion de José Renau), Liechtensiein, Topos Verlag, 1577).

3 Entre los galardones destacan, en 1942, el primer premio {Seccién Latinoamérica) concedido a José Renau
de la United Hemisphere International Poster Competition, patrocinado por el MoMA de Nueva York, asf como
Ramén Tarragd y Julidn Oliva obtienen una de las 10 menciones honorificas otorgadas. En 1948 se a da a José
Renau el primer premio del Concurso de Carteles de la ONU convocado en México; en 1949 José Renau obtiene
el primer premio del Concurso de Carleles de la Cdmara Nacional de Electricidad de México, siendo también pre-
miados Rivera Gil y Gemén IHoracio. También José Espert, muerto prematuramente en 1951, obtuvo antes pri-
meros premios con los cartcles anunciadores de 1s Feria def Libro, de la Exposicidn Nacional de Periodismo y de
ta Campafia de Recuperacién Econdmica de México. En 1952 se dan los primeros premios a Renau tanto del
Concurso Internacional del Congreso de los Pueblos por la Paz de Viena como de la Internacional Labour
Organisation Stamp de Nueva York; en 1953 sc concede a Renau el primer premio del Centenario de la Estampilla
Mexicana, y, en ef cancurso de carteles convocado en México por la Confederacién de Cémaras de Comercio y el
Patronato Nacional de Turismo, el primer premio a Germén Horaclo, el segundo a Ramén Tarragd y menciones
especiales 4 las obras de JTosé M® Giménez Botey, Manuela Ballester y José Renau. En 1954 se da a Manucla
Ballester el segundo premio del Concurso de Carteles Pro Desayuno Escolar de! Club Rotario de México; en 1956
Tosé Renau y Manuela Ballester ganan los primeros premios para cartel y timbre de correos, respectivamente, del
Concurso de los Cien Aflos de la Primera Estampilla Mexicana, asf como también obtienen diferentes galardones
Tosé Horna y Giméncz Botey; y en 1960, inaugurando va los premios a la segunda peneracidn, Germén Robles,
hijo de G. Horacio, ganaba ¢! segundo premio del concurso de carteles para conmemorar ¢l 150 Aniversario de la
Independencia de México, patrocinado por fa Concanaca, ¢l INBA y 1a SEP {v. ACEVEDRO ESCOBEDQ, A.: “A-
nuacios y presencias”, Letras de México, n° 23, 15-X[-1942, p. | vy 8; “Exposiciones y noticias”, Las Espafias n°
12, México, 29-IV-1949, p. 4; SOLER VIDAL, I.: “Arts plastiques. Tarragd | Giménez Botey triomfen”, Pont Blau
n® 11, México, Sept.1953, pp.229-230; “Notas. Exitos de artistas cspafioles”, Boletin de Informacion. Unién de
Intelectuales Espajioles, n® 1, México, 15-VIII-1956, p. 12; “La obra de los desterrados...”, Art. cit., 1957, p. 22;
AA NV Renau, Pintura..., Op. cit., 1978, pp, 31-35; MANTECON: Arr. cif., 1982, pp. 793, 841, 845, AGRA-
MUNT: Op. cir., 1992, pp. 65, 107, 124),
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No obstante, visto a la inversa, es decir, desde lo recibido del nuevo pafs, también hay
que observar la influencia del muralismo mexicano. Algunos artistas, como Arteta, Garcfa
Maroto o Vela Zanetti, ya tenian alguna experiencia pintando murales, pero iba a ser a par-
tir de ahora cuando muchos espafioles se iban a subir a los andamios con renovada inspira-
cidén, como ocurrié con José Renau, Miguel Prieto, Rodriguez Luna, Garcia Narezo, Elvira
Gascon, Lizdrraga, Moreno Capdevila, Messeguer, Ramoén Pontones, Xavier de Oteyza, José
Luis Marin, Peyri, Inocencio Burgos y otros, que conforman un nutrido conjunto de exilia-
dos tentados por las posibilidades del muralismo, dificil de imaginar de haber continuado su
trayectoria en Espafia.

Con todo, la colaboracién y relacién de los espafioles con los muralistas mexicanos no es
una historia facil. Algunos mexicanos comenzaron dando pruebas de su deseo de integrar a
los artistas espafioies en su mundo artistico y, sin duda, el mural del Sindicato de Electricistas,
titulade Retrato de la burguesia, en el que Siqueiros invitd a participar a Renau, Miguel
Prieto, Rodrigeez Luna, Antonio Pujol y Luis Arenal en 1939, aunque aquél lo planteaba
como un ensayo de pintura colectiva que suponia asumir también una concepcidn politico-
social y combativa del arte 3, fue una buena oportunidad para que pudiera arraigar ia cola-
boracidn entre espafioles y mexicanos, algo que no iba a ser muy frecuente, puesto que cada
uno intentd imponer sus soluciones. De hecho, las consecuencias de la experiencia citada no
fueron todo o fructiferas que se esperaba®, La mayoria de los espafioles no entraron de leno
en la discusién mexicana sobre la tendencia social del arte y se mantuvieron mis aferrados a
la pintura de caballete y, sobre todo, a la ilustracién, que, con todo, también sirvid, en no
pocas ocasiones, como un instrumento de tendencia social paralelo al muralismo.

Asf, en realidad, mucho mds que a través del muralismo, los artistas espafioles empezaron
a buscar su integracion en la escena artistica mexicana a través de la ilustracién de publica-
ciones, que a la vez fue una de las primeras fuentes economicas de las que dispusieron ante
su apremio laboral. Este medio, aunque instrumentalizable, también era més 4gil y més pro-
picio a la innovacién y la vocacién difusora, lo que permitié dar cabida a la variada gama de
estilos y miras que portaban los espafioles sin la ripida acusacién de extranjerizantes que,
muchos de ellos, experimentaron en otras manifestaciones. De esta suerte, a lo largo del exi-
lio, las verdaderas posibilidades integradoras y de intercambio circularon a través del graba-

3 Vid, SIQUEIROS, D.A.: “Un ensayo de pintura colectiva”, Romarnce n° 4, México, 15-111-1940, p. 7.

¥ Se trataba de realizar un mural alusivo a la guerra europea, el desarrollo del fascismo, las luchas de los tra-
bajadores contra el capitalisimo y otros asuntos propios de las preocupaciones politicas de un sindicato de trabaja-
dores y unos artistas de izquierda. En el mural debfan confiuir, fundamentalmente, dos lenguajes istintos: el del
muralismo mexicano, que aportaba Siqueiros, y el del fotomontaje europeo, que aportaba Renau. De los espafio-
les que trabajaron con Siqueiros, séio Renau tuvo una ciara continuidad de muralista (el mismo Siqueiros le invité
a participar en su siguientc mural: “Muerte al invasor”, en Chilidn, Chile, desde donde el mexicano escribia a
Renau el 23-12-1941 contando su experiencia y comparaba con el equipo del Sindicato de Electricistas; v. carta
recogida en TIBOL, Raquel: Textos de David Alfaro Siqueiros, México, FCE, 1974, pp. 41-42), Por otro ladoe,
Renau ha recordado algunas de las partes pintadas por los espafioles en el mural y como Rodriguez Lung, que tra-
bajd en el 4guila, se separd del equipo antes de terminar el mural por su falta de vocacién muralista, aungue siguié
siendo amigo de Siqueiros. También se ha referido al abandono de Miguel Prieto y a cédme fueron él mismo y su
mujer, la pintara Manucla Ballester, quienes acabaron este miural, ya que Siqueiros y Luis Arenal tuvieron gue huir
ante su implicacién en el atentado contra Ledn Trotsky de mayo de 1940 (RENAU, José: “Mi experiencia con
Siqueiros”, Revista de Bellas Artes, n° 25, México, enero-febrero 1976, pp. 2-25). La referencia general a la pat-
ticipacitn en esta cbra, tanto de Siqueiros como de los espafioles, es abundante, v, TIBOL: David Alfare Siqueiros,
México, Empresas Editoriales, 1969, pp. 72-73; MICHELI Mario de: Sigueiros, México, SEP, 1985, pp. 57-59;
RODRIGUEZ, Antonio: David Alfaro Siqueiros, México, Crea-Terra Nova, 1985, p. 30; REJANQ, huan: Antonio
Rodriguez Luna, México, UNAM, 1971, p. 20 y 32; SOUTO: “Artes”, Are. cit, 1982, p, 447; GARCIA, M.
“Trayecloria...”, Art. eit, 1986, p. 68 y “El exilic.,.”, en Trdnsitos... Op. cit,, 1999, p. 76.
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do y el amplio campo de la ilustracién de revistas y libros. Y es que mientras, en Espafia, 1a
dura postguerra limitd el desarrollo de ia industria editorial, en México, los afios 40 y 50 ini-
ciaron una época dorada, a la que se sumaron practicamente todos los refugiados relacionados
con el arte y las letras; ya que, ademds, fueron fundadores de buena parte de las editoriales,
como Séneca, EIAPSA, Atlante, Quetzal, Juan Mortiz, Finisterre, Grijalbo, Costa-Amic,
Libro-Mex, La Verdnica, Madero, Martinez Roca, Qasis, Era o Leyenda; todas con predomi-
nio absoluto de la ilustracién realizada por transterrados .

De este modo, puesto que en la historiografia espafiola no se ha prestado mucha atencién
a la instalacién de nuestros creadores en este esplendor editorial, hay que considerar varios
hechos, enire elios el hondo calado del grabado mexicano en aigunos jévenes transterrados,
como M*® Luisa Martin, quien pasé por el taller de Diego Rivera v se integrd luego en el Taller
de Gréfica Popular, o Moreno Capdevila un personaje destacadisimo en el mundo del graba-
do y la ilustracién y en quien se funde la experiencia espafiola y mexicana ¥, o la doble
influencia hispanomexicana que registran otros jévenes exiliados que encontraron en el gra-
bado su mejor medio de expresion, como es el caso de Vicente Gandfa, M" Teresa Toral, las
Ballester, las Gaos, Paloma Altolaguirre, etc. La nueva generacidn, en definitiva, se formo al
calor de este auge del mundo gréfico,

En realidad, ya fuera a través del grabado, el dibujo, la caricatura, la vifieta, la 1dmina, el
disefio o cualquier otra formula, casi ningiin artista espafiol del exilio escapé a la ilustracidn
de revistas y libros. Algunos de forma fija, llegando a hacer de ello su profesién e influyeron
notablemente en los nueves conceptos del disefio tipogrifico y la Hustracion de publicaciones,
como ocurrié con el pionero Miguel Pricto, espiéndidamente continuade desde su falleci-
miento en 1956 por su discipulo espafiol Vicente Rojo *%. En ciertos casos, como el de Elvira

% No puede olvidarse, pues, su continda aportacidn y promocién cn diferentes editoriales y, el caso de
Leyenda, por ejemplo, que durante los 40 ofrecié a la imaginaciGn del artista exiliado la Coleccidn Eros, dedica-
da a las obras maestras de la [iteratura amorosa, resulta harto elocuente. Con todo, las mds llamativas y concurri-
das confluencias ilustradoras -con selidaridad de los colegas mexicanos- sin duda fueron las aliadas a la poesia
para expresar el “Hanto” del exilio y el dolor por los que les iban dejundo, como ocurrié, entre otras, con las obras
siguientes: LEON FELIPE: El cierve, México, Tezontie, 1958; GARFIAS, P.: Primavera en Eafon Huastings.
Poema bucélico con intermedios de lante, (2° ed.), México, Era, 1962 {1939): GARCIA NAREZO, G.; Desde
esta orilla, México, Nuestro Tiempo, 1956; NELKEN, M.: Elegia para Magda, México, UNAM, 1956, Por otro
lado, sobre el fendmeno de 1a ilustracidn editorial en gencral v. SOUTO: Art, cit.,, SUAREZ: Art. cit. y BENITEZ,
Fernando: “Los espafioles en la prensa cultural” en REYES NEVARES: Op, cit, 1982; pp. 466-67; 601-621 y
623-631 respec.

37 Sobre ¢l desarrollo del grabado y su revitalizacién v. TIBOL, R.: Grdficas y neogrdficas en México, México,
SEP-UNAM, 1987, con respecto a Martin en el Taller de Gréfica Popular y Moreno Capdevila, especialmente pp.
106-175, 218-235. La figura de Capdevila, dibujante de la imprenta de ta UNAM entre 1946 y 1959 e ilustrador del
taller de dibujo de 1a SEP entre 1946 y 19535, profesor de grabado de la UNAM entre 1958 y 1979, primeros pre-
mies de grabade en el Saldén de Anual de Grabado det INBA en 1953, 1956, 1957, etc. ha sido particularmente bien
estudiada en el catdlogo Capdevila. Visidn nuiltiple (textos de Antonio Rodrigucz, Teresa del Conde, M* Eugenia
Garmendia), México, Musco del Palacio de Bellas Artes, 7-V a 2-VIII-1987. Por otro lado, coma veremos luego,
no debemos olvidar que desde comienzos de los 60, el grupo Nueva Presencig, que dard una gran importancia al
grabado, hard presente una estética “nechumanista” vinculada al realismo pldstico mexicano y que inclufa la expe-
riencia de artistas espaficles transterrados como Rodriguez Luna, Morene Capdevila y Benito Messeguer,

3 Ante acertadas experiencias previas, desde 1948, Miguel Prieto pasé a ser el director artfstico del innovador
suplemento cultural del diario Novedades, "Méxica en la Cultura”, donde fue continuado por V. Rojo. Vid. €l
“Homenaje pdstumo al manchego” en Novedades (*México cn fa Cultura” n° 388), Mdéxico, 26-VIII-1956 (tex-
tos de F. Benitez, J.J. Arreola; G, Garcfa Canti, H, Labastida, B, Gonzdlez Casanova, E, Poniatowska, I, Renau,
G. Garcia Narezo, A, Henestross, 1.J. Crespo de la Serna, M. Guardia, C. Palencia); AAVV.: “Miguel Prieto ha
muerto”, Boletin de Informacidn, Unidn de Intelectuales Espaiioles n® 2, (textos de J. Renau, A, Sénchez
Vizquez, Juan Rejano, G. Garcfa Narezo), México, 15-X-1956, pp. 7-10; SOUTO: Art. cit,, 1982, pp. 456-457,
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Gascdn, ilustradora de varias editoriales y diarios, se traté de la imposicién de un personal
estilo dibujistico *. Otros, sin embargo, aportaron innumerables retratos, como Moreno Villa,
o dibujos, como Bartolozzi, Bartoli, Antoniorrobles, Climent, Gaya, Tisner, Urrusti, ¢ fueron
destacados caricaturistas, como Enrique Guas, Porta, Rivero Gil, Ras, Shum o Pontones.

Juato a ello, no obstante, no conviene olvidar, para conocer bien ia trayectoria y diferen-
tes momentos estilfsticos de cada uno de estos artistas, el frecuente y paralele comentario
artistico de unos compafieros de viaje: la legién de escritores y criticos de arte transterrados
que dejaron sus impresiones sobre esta produccién espaifiola trasplantada a la escena artisti-
ca mexicana, Un largo repaso de esta literatura, sin duda contribuiria a hacernos ver el exilio
provocado por la guerra civil como una historia de expansién y enriquecimiento, no de men-
gua, de nuestro arte espafiol contempordneo *0,

Por otro lado, ademés de en los medios y 1as técnicas, también habria que hacer hincapié
en algunas tendencias asimismo ignoradas al trazar las citadas historias del arte, como la del
realismo socialista y los acercamientos artisticos de alto contenido critico-social; tendencias

BENITEZ, F.: Art. cit., 1982, pp. 627-628; BENITEZ, F.: “El cuaderno escolar de Vicente Rojo” en El cuader-
no escolar de Vicente Rajo, México, Museo Universitario de Ciencias y Artes, 26-1V/30-VI-1973, s./p.; ARNAL-
DO: Art, ¢it,, 1997, pp. 110-112.

3 Entre las editoriales, especialmente del FCE, desde 1939, y diarios, sobre todo El Nacional y Novedades, en
los que trabajé entre 1946 y 1956; v. PALENCIA, Ceferino: “La ilustradora Elvira Gaseon”, Novedades ("México
cn la Cultura” n° 167), 27-1V-1932, p. 4 y BLACKALLER: Op, cir, 1877, sfp.

40 Bsla critica, que estuvo siempre préxima y presta a valorar 1a actividad del artista cxiliado, acercando asf los
hechos al futuro historiador, no ha sido nunca bien conocida en Espafia, lo que acaso sea una de las causas pri-
meras de la oscuridad en 1a que quedaron aquf la mayor parte de estos creadores. Sin embargo, el latir del arte del
exilio, pucde asf seguirse a través de figuras transterradas, de la critica y Ia historia del arte, tan destacadas como
Juan de ta Encina, Moreno Villa, Ceferino Palencia, M. Nelken, Pablo Ferndndez Mérguez, R.Gaya, E, Ferndndez
Gual, Pere Calders, Frnesto Guasp, José Mandut Nogués, J. Rejano, Nuria Parés, Victor Rico Gonzélez ¢ Rafael
Sdnchez-Veniura, entre ofras muchas plumas que hicieron eritica sobre dreas mds especificas o mds ocasionales
(entre eilas las de Adolfo Salazar, Jestis Bal y Gay, Prancisco Pina, José€ de la Colina, Juan Larrea, José Bergamin,
1.Gil-Albert, Max Aub -que firmé como Josep Torres Campalans-, E. Diez-Canedo, M. Anddjar, Juan Renau, José
Renau -a veces bajo el seuddénimo de Juan Romani-, Miguel Prieto, Gabriel Gareia Maroto, José M* Giménez
Botey, Josep Carner, Aveleli Artis Gener (Tisner), Juan Estellds, Eduardo Robles, Bernardo Giner de los Rios,
Paulinc Masip, Daniel Tapia, Antonio Espina, Gustavo Pittaluga, A, Sénchez Vizquez, A, Sdenz de la Calzada,
Artura Souto Alabarce, Luis Rius, ctc.) Todos ellos -y especialmente los primeros- tuvieron a su cargo secciones
de arle en los diarios mexicanos mds destacados y sus suplementos (Excélsior, Novedades, El Nacional, La Prensa,
El Popular, EI Universal, etc.) o bien colaboraron asiduamente en diversas revistas culturales mexicanas y del exi-
lio -gue fueron muchisimas-; en donde, aparte de la lambién frecuente intervencidn de muchos de ellos como
disefiadores, tipdgrafos, dibujantes, caricaturistas o ilustradores, siempre cupo ¢l comentario para las aportaciones
del artista transterrado. Entre esas revistas destacan -y abundan fas fundadas por exiliados-: Tuller;, Letras de
Meéxico, El Hijo Prédigo, Espaiia Peregrina, Romance, Rueca, Cuadernos Americanos, Litoral, Las Espafias,
Ultramar, Clavilerio, Presencia, Nuesta Espaiia, Mediterrani, Senyera, Sala de Espera, Pont Blau, Orfed Catald,
Norte, Euzko-Deya, Comunidad Tbérica, Didlogo de las Espaitas, Nuestro Tiempo, Espaiia y la Paz, Boletin de
Informacion. Unidn de Intelectuales Espafioles, etc, Sobre la prensa, las revistas cullurales y la labor crftica y
periodistica de los exiliados cspafioles en México v. ANDUJAR, Manuel: La literatura catalana en el destierro
(Miéxico, Costa-Amic, 1949) y “Las revislas culturales y literarias del exilic cn Hispanoamérica” {en ABELLAN:
Op. cit., 1976, 1.3, pp. 21-92); “La obra de los desterrados...”, Art. ¢it,, 1957, pp. 8-32; XIRAU, Ramon (presenta-
cién): Obra impresa del exilio espafiol en México 1937-1979. Catdlogo de la Exposicidon Presentada por el Ateneo
Espafiol de México, México, INBA-SEP, Museo de San Curlos, 13-24/X1/1979; ORTEGA MEDINA, Juan A:
“Historia”, SOUTO: “Letras” y “Pintura”, SUAREZ: “Prensa..”, BENITEZ: “Los espafioles...”, MANTECON:
“fndice..”, todos ellos en REYES NEVARES: Op. cif, 1982, pp. 237-294, 363-408, 433-470, 601-621, 623-631 y
717-878 respec.; SCHNEIDER, Luis M.: “Las revistas literarias” en AAVV: Cincuenia afios de exilio espaiol en-
la UNAM, México, UNAM, 1991, pp. 115-124.
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que si bien, en ese momento, no pudieron prosperar adecuadamente en el solar ibérico, por
razones evidentes, si mantuvieron un llamativo y temprano desarrollo en el destierro, donde
se convirtieron en ura de las experiencias mas relevantes de esa pluralidad de estilos y con-
cepciones artisticas que hemos dicho caracterizaba'al arte de [a emigracién republicana,

En este dltimo sentido, reparemos en que, en esta amplitud artistica, estuvieron presentes
desde ¢l mis puro realismo socialista de un José Renau, a otros muchos realismos, como el
regionalismo de Arteta, la expresion del horror y 1o popular de German Horacio, el ilustrade
y rediexivo apego a la realidad de Miguel Prieto, el realismo sin preocupaciones vanguardis-
tas de Bardasano, el paisajismo vacilante de Lizdrraga o la luminosa sencillez de la pintura
de Cristébal Ruiz,

Mis escapismo hubo, en general, en el duro y poco innovador realismo de 1a escultura, que
cobijé tanto los voldmenes y sensualidad mediterrdnea de Giménez Botey, de tardio acerca-
miento a la abstraccién, como ias preocupaciones raciales de José Cafias o las taurinas de
Alfredo Just. Con todo, las posturas més extremas del realismo de los emigrados, (plenamente
justificadas desde la situacién y el conflicto social del que liegaban y la dominante y comba-
tiva atmosfera artistica impuesta por las grandes figuras del muralismo y el grabado mexica-
nos), contrastaban y se enfrentaban con la despreocupada y viva figuracidn de un Enrique
Climent, el purismo de ia pintura de an Ramdn Gaya, los nzbarrones y mundos neo-romanti-
cos de Souto o con la variedad del surrealismo, que, en el resurgimiento que gozé en el
México de los afios 40, encontré el campo abonado para que prosperaran el autodefinido
surrealismo social del aflorante y combativo Rodriguez Luna, el intelectualizado surrealismo
de Moreno Vilia o el absorto surrealismo maraviiloso de Remedios Varo.

En cualquier caso, la citada pluralidad estilistica de los espafioles, al situarse en el nueve
pafs, casi obligadamente terminarfa por adscribirse, asociarse o tomar parte en uno de los dos
grandes sectores que polarizaban la escena artistica mexicana: el dominante de la tendencia
social, encabezada por Rivera y los muralistas de la revolucién, o el purisia y de las posturas
contestatarias, a cuyo frente se encontraba Rufino Tamayo. Asi, al igual que ocurrié con fos
artistas mexicanos, a la obra de la mayor parte de los transterrados le costard, mucho més que a
la de los artistas de la Espafia franquista, abandonar ¢l apego a la figuracién o aligerarse, tenien-
do que esperar a la generaciéa més joven y la reconocida pintura abstracta en la que se embar-
cardn, bien avanzados los afios 50, pintores como Vicente'Rojo, Antonio Peyri o Marta Patau.

No obstante, como refleja la actuacién artistica y 1a adhesién de las nuevas generaciones,
ni la profundidad de la huelia que dejé el conflicto espafiol ni las diferencias estilisticas exis-
tentes en la produccién impidieron que, llegado ei caso de la protesta o la solidaridad, los
artistas transterrados se uniesen en lo ideolGgico, superando su habitual fragmentacién. Ya
que, si algo fue comdn a estos expatriados, eso fue la adhesion y la defensa de la legalidad
republicana y de las libertades y la pluralidad de ideas dentro de unas estructuras democrati-
cas y un orden constitucional. Lo cual, implicita o explicitamente, coloca una aurcola de pre-
ocupacién politica y social sobre toda la produccidn de los transterrados, dificil de soslayar
hasta en los casos de mayor desentendimiento.

3. Etapas del arte espaiiol transterrado en México

No todos los periodos, sin embargo, fueron iguales en la actividad del artista que emigré
a México, sino més bien al contrario. Su trabajo registré diferentes tramos histérico-cultura-
les en los que se vio notablemente influide por la situacidn politico-social internacional y
mexicana, principaimente.

Las etapas iniciales discurrieron durante los afios 40, la década mds vulnerable y de més
costosa adaptacion, Coincidio la primera de ellas con el desarrollo de nuesiro conflicto béli-
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co v Ia presidencia en México de Lézaro Cardenas (1934-1940). Pesé mucho entonces la
situacién de partida -la Espafia del conflicto- y las dificultades aparecidas en las primeras
tomas de contacto entre el arte espafiol y el mexicano, lo cual llevé al rdpido posicionamien-
to de unos y otros artistas. De este modo, en la segunda etapa, que corrid paralela a la segun-
da guerra mundial, se mantuvo una conflictiva convivencia artistica entre, por un lado, los
expectantes espafioles, que creyendo en su regreso transplantaron a México sus formas de
vida y asociaciones, y, por otro, los susceptibles mexicanos, sin proyeccion exterior y
empefiados en potenciar su “espfritu nacional™. La actividad artistica de los espafioies, en
medio de este ambiente de provisionalidad, como cabia esperar, sufrié una notable recesion
general; a la par que, el conflicto bélico internacional, potenci6 las posturas combativas.

Finalmente, acabado el conflicto internacional, el segundo lustro de los afios 40, que abra-
za la tercera etapa, llevd cierto optimismo a estos artistas -y a los exiliados en general- con
el posicionamiento de la ONU contra France y la formalizacién de un gobierno republicano
en el exilio. Lo cual ademas se vio acompafiado por una época de bonanza econémica mexi-
cana y ¢l inicio, entre los exiliados, de una progresiva biisqueda de integracién en la realidad
social del pafs. Aumentaron as{ las exposiciones de patrocinio oficial y privado, aunque mexi-
canos y espafioles siguieron actuando por separado, tendiendo estos ditimos, por lo demds, a
un gran individualismo.

La nueva etapa, que se desarroll6 durante la década de los 50, se inici6 con significativos
cambios politico-culturales, ante los que los artistas comenzaron enfrentdndose de forma
cohesiva y combativa.Y es que, a comienzos de los afios 50, el nuevo gobierno de Franco tan-
te6 las posibilidades de establecer relaciones diplométicas con México *%; intenciones a las
que, no mucho después, siguieron una serie de reflexiones conciliatorias sobre los “expatria-
dos” provenientes de algunos intelectuales de la Espafia de Franco**. No obstante, las amplias
movilizaciones en México de los artistas e intelectuales, gque unieron claramente a mexicanos

41 Esla mexicanidad tenia ciertos componentes revolucionarios y de mestizaje cuys incidencia en los espafio-
les trasplantados juzgaba asf Moreno Villa en 1951 “Las dos preocupaciones mexicanas que noté al liegary a lo
largo del tiempo son: la conquista revolucionaria y el mestizaje. Cuando se verificé cl trasplante espafiol del 39,
Meéxico sentia hondzmente la preocupacién revolucionaria, la suya, la nuestra y la de Rusia, (...}, Por ello fuimos
calurosamente acogidos. El ambiente de aquellas horas era propicio al trasplante./ Pero la preocupacion revolu-
cionaria, no puede ser permanente en su méxima intensidad, ni es la dnica que conforma el ambiente o crea el
clima duradero de un pafs. La preccupacién mis arraigada cn Méxice es la del mestizaje, con la derivacidn 10gi-
cn y dolorosa del odio al hispano, al gachupin, al ibero. Yo no digo que este odio se manifieste agresivamente a
toda hora y en tode lugar, pero asoma de mil modos; asoma lo suficiente para que ¢l espaficl se sienta como el
judio en la Alemania pre-nazi./ (...)/. El problema cs de un interés enorme. Me atrae. Mi hijo es mestizo, y yo no
quiero que mafiana reniegue de mi, ni que sufra en su alma un desdoblamiento pernicioso.” (“Mondlogos migra-
tories. El trasplante humano (4)"; Art. cit., p. 3).

4% En esta direccién hicieron declaraciones en 1951 los ministros espafioles de Asuntos Exteriores, Alberto
Martin Artajo, y BEducacién Nacional, Joaquin Ruiz Giménez (recogidas por DAVO LOZANO, Jorge: “El Minis-
tro de Relaciones de Espafia habla de nuestra amistad”, Excélsior, México, 28-1X-51, pp. 1 y 12; “Franco no cederd
bases aéreas y navales a los Estados Unidos”, Excélsion, 1-X-31, pp. | y § y “Franco desea establecer con México
un intercambio cultural”, Excélsion 29-1X-51, pp. 1y 10; “Lamenta Espafia que México no tenga relaciones con
ella”, Excélsior, 6-X-51, p. 1). Era un primer -y fallido- inlento de acercamiento para cstablecer relaciones
diplomdticas con México; aunque por diversas razones no se vieron plenamente logradas hasta 1977,

“ ARANGUREN, José Luis: “La evolucidn cspirital de los intelectuales espaiioles en la emigracidn”,
Cuadernos Hispanoamericanos 0° 38, Madrid, Febrero 1953, pp. 123-157 y CASAMAYOR, Enrique: "Nuestro
tiempo vy el de ellos”, Cuadernos Hispancamericanos n°® 39, Madrid, Marzo 1953, pp, 392-393, Moreno Villa, a
quien Aranguren toma como gjemplo de “expatriado” (para quien, dice, “la espafiolidad es un merc accidente™),
contestd airado al filésofo en su articulo “Nuestra evolucidén”, El Nacional, México, 5-VII-1953, p. 3 (sobre el
tema también v, CABANAS BRAVO, Miguel: “México me va creciendo. El exilio de José Moreno Villa”, cn
AANVY (ed. Aznar): Op. cit,, 1998, pp. 211-213; asi como las notas 11 y 41 de este trabajo).
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y cspafloles ante diversos acontecimientos, contribuyeron a sensibilizar a ia opinién pablica
mexicana sobre el problema de los exiliados espafioles. No cayeron en el vacio, pues, sus pro-
testas ante la deportacidn de republicanos espafioles en la Argentina, ante la firma del acuer-
do militar hispano-estadounidense que convertirfa a Espafia -decian sus escritos- “en una base
de guerra yanqui” o ante la represién y encarcelamiento de los dirigentes de ia huelga de Bar-
celona. Actuaciones que, adema4s, se vieron unidas a otras acciones de respuesta, entre las que
destaca la celebracién en México, en Noviembre de 1951, def Congreso Espafiol de la Paz,
que se presentd como una contestacién al pacto militar hispano-norteamericano ** vy, sobre
todo, ya que el protagonismo vino de Ia directa y notoria actuacién de los artistas espafioles
y mexicanos, la repulsa a la Bienal Hispano-Americana convocada en 1951 por el gobierno
de Madrid, coronada en 1952 con !a celebracién en la capital azteca de una destacada mues-
tra conjunta de rechazo.

El nuevo presidente mexicano entre 1952 y 1958, Adolfo Ruiz Cortines, no abandond la
politica del pais hacia los exiliados, aunque tampoco tuve inconveniente en apoyar en 1955
el ingreso de Espaiia en Ia ONU, ni en que funcionaran en México y Madrid ambiguas repre-
sentaciones, que hacfan las veces de verdaderos consulados, ni en incrementar las relaciones
comerciales. Por otro lado, a lo largo de la década se abrid la posibilidad a los transterrados
de hacer viajes de turismo a Espafia, que en muchos casos se convirtieron en tanteos y tomas
de contacto antes del regreso. Aunque tanto o més importante fue la progresiva entrada en la
escena cultural y politica del exilio de la joven generacidn, cuya educacidn diferencial venfa
contribuyendo a mantener su identidad espafiola .

Este refuerzo tuvo su momento cumbre con la creacion en México, a los 20 afios del tér-
mino de la guerra, del llamado Movimiento Espafiol del 59, una asociacioén juvenil sin filia-
ciones politicas, que ilegé a contar con més de 300 miembros entre los 15 y 30 afios. Su obje-
tivo, para el que contaban con las nuevas generaciones estudiantiles del interior de Espafia,
era luchar contra el franquismo coordinando los esfuerzos “con un espiritu” y unas formas
“mds positivas y operantes” que las aplicadas hasta entonces por la emigracién republicana,
a la que siempre vieron envuelta en rencillas y en ese momento con un “panorama de pasivi-
dad expectante™ *°,

Esta década, que mostrard un claro reemplazo generacional, quedard asf enmarcada por
dos interesantes episodios del exilio, como fueron las protestas de1951-1952 y el Movimiento

# Sobre estos hechos vid. CABANAS BRAVO, Miguel: Artistas contra Franco, La oposicion de los artistas
mexicanos y espafioles exiliados a las Bienales Hispano-Americanas de Arfe, México, UNAM, 1996, pp. 43-62,

5 La educacién de esta generacién, como dijimos, dependid de los propios transterrados, quiencs a su llega-
da a México fundaron diversas instiluciones de ensefianza (destacando entre las mds influyentes el Instituto Luis
Vives, la Academia Hispano-Mexicana y el Colegio Madrid), lo gue fue un factor muy importaate en su “espafio-
lidag”. Patricia Fagen, en este sentido, sefiala tras el andlisis de esta profunda incidencia: “Los hijos de los trans-
terrados crecieron, asf, en dos ambientes distintos: ¢l espafiol y ¢l mexicano. Para los que llegaron a la madurez
en la década 1940-1950C, la influencia dominante s |a espafiola; para los que llegaron a la edad escolar cn la déca-
da siguiente, fue mexicana, A los que asistieron & uno de los colegios [espafioles] antes de 1950 por lo general les
quedé un fuerte vinculo con Hspafia y con un sentimiente comunitario que, en muchos casos, prevalecié durante
los afios universitarios y ain después. Incluso aquelios que asistieron a los cofegios a mediados y fines de 1a déca-
da 1850-1960 adquirieron un sentimicnto de identidad espafiola que, desde entonces, ha sido cada vez mds dificil
inculcar a los alumnos mds jévenes, Aunque los colegios han seguido dando a los jévenes espaficles una educa-
cién espaficla modificada, ¢l ambiente ha sido cada vez mds mexicano.” (FAGEN: Op. cir., 1973, p.84)

46 “Declaracién de los principios del Movimiento Espafiol de 1959” (encabezada por José Miguel Gareia Ascot
-secretario general- y firmada por decenas de jévenes, entre ellos bastantes artistas: Xavier de Oteyza, Félix
Candels, José de la Colina, Vicente Rojo, Ramdn Puyol, Ruy Renau, Antonio Shert, ete.), Boletin de Informacidn.
Unidn de Intelectuales Espafioles, n° 11, México, Feb,-Mar, 1960, p.3; v. también “Movimiento Espafiol 19597 y
GARCIA ASCOT, IM.: “Tradicién y traicién” ambos en Ibidem, pp. 21-22 y FAGEN: Op. cit., 1973, pp, 131-135,
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del 59, y, en cuanto al arte, al igual que en Espafia, resultard notablemente intensa y decisiva
en la evolucidn y rumbos de los artistas transterrados. Fueron las exposiciones colectivas, no
obstante, las que, en principio, més hicieron no sélo por la integracién de los espafiolcs en el
escenario artistico mexicano, sino también por su propia cohesién y avance promocional; ya
que en ellas, los artistas transterrados de mayor renombre, pudieron reforzar su presencia e
identidad asociando su nombre a diferentes causas y estéticas, mientras que, los artistas de
segunda generacién, aprovecharon para darse a conocer e ir definiendo sus posturas.

El punto de arranqgue y, sin duda también, la exposicion conjunta mas importante de la
década, fue la originada a rafz de la citada oposicion a la I Bienal Hispano-Americana, va que,
desde 1940, espafioles y mexicanos no se habfan unido en una gran exposicién v habfan
actuado, sin embargo, de forma bastante independiente. Hay que resaltar sobre 1a ocasién,
pues, la unidad en lo ideclégico, que permitié superar los enfrentamientos artisticos que
polarizaban tanto a los propios mexicanos como a ios espafioles y olvidar momentineamen-
te los conflictivos nacionalismos y los estrechos caminos estéticos que les mantenfan separa-
dos. Ello les llevé a completar su larga lista de actuaciones con la organizacién de la /
Exposicion Conjunta de Artistas Pldsticos Mexicanos y Espajioles Residentes en México, que
asi se llamdé su Contra-Bienal, inaugurada en febrero de 1952 en ei Pabellén de La Flor del
Bosque de Chapuitepec. :

A ella concurrieron unas 300 obras de 63 artistas autGctonos y 28 espafioles, entre quie-
nes se encontraban los mexicanos mds representativos y destacados del momento: Rivera,
Siqueiros, Tamayo, Xavier Guerrero, Chdvez Morado, O’Higgins, Marfa Izquierdo, Olga
Costa, Leopoldo Méndez, Rodriguez Lozano, Radl Anguiano, Germén Cueto, etc.; asf como
buena parte de los espafioles mds representativos, entre ellos Rodriguez Luna, José Renau,
Moreno Villa, Elvira Gascon, Ferndndez Balbuena, Bardasano, Juana Francisca, Manuela
Ballester, Miguel Prieto, Colinas, Giménez Botey, Camps Ribera, Marin Bosqued, Ceferino
Palencia, Germédn Horacio, Peinado o, entre los mds jovenes, Garcia Narezo, M® Luisa
Martin, Vicente Rojo, Jordi Camps o Luis Alaminos; caracterizandose la muestra en general
-como se puso de manifiesto desde las primeras crénicas y los discursos inaugurales- no sélo
“por la sagrada misién del compaiierismo ideolégico”, sino también por el predominio en la
obra presentada de un claro realismo social, direccién que evidentemente no podia figurar del
mismo modo en la Bienal madrilefia 47. '

La cuesti6n, pues, tiene muche que ver con el clima que vivig Ia escena artistica mexica-
na durante los afios 50, en los cuales, aunque persistirfa el apoyo politico e ideoldgico a los
artistas e intelectuales exiliados, los caminos y concepciones plésticas iban a ser cada vez mds
diversos. La forma cohesiva y combativa con la que se habfa actuado, fue DOCO & poco, con-
forme avanzaron los afios, desgrandndose y perdiendo fuerza; como demuestra 1a ilustrativa
linea seguida en la oposici6n a las posteriores ediciones de la Bienal Hispano-Americana o
es apreciable frente a las que, a finales de la década, organizé el gobierno mexicano bajo el
titulo de Bienales Inter-Americanas, que comenzaron vetando la participacion a los espafio-
les exiliadaos.,

Es decir, en 1958 el Instituto Nacional de Bellas Artes convocé la Primera Bienal Tnter-
Americana de Pintura y Grabado, que aparejaba una exposicién nacional paralela, pero la
ocasién mostrarfa esa habitual suspicacia, e incluso a veces incoherencia, entre los artistas
mexicanos y los espafioles que harfa al pintor Alberto Gironella, quicn siempre estuvo muy
ligado a Ios dltimos artistas, expresar su disconformidad alegando la discriminacion de estos

7 Para un anilisis més detallado tanto de fa Exposicidn conjunta mexicana como de la Bienal madrilefia v,
CABANAS BRAVQ: Ariistas contra Franco... Op. cit, 1996, pp. 63-91, y La politica artistica del franquis-
mao...Op. cit., 1996, pp. 383-398 y 531-550.
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artistas en la Bienal: “Otra cosa que nos preocupa a todos nosotros -decia Gironella-: le han
dado veinte plazas a Santo Domingo, que habrén sido rep: tidas entre los favoritos de
Trujille, mientras que los pintores residentes en México, refugiados politicos, no podrin
participar. Un Redriguez Luna, un Souto, que han side maestros de nuevas generaciones, que
llevan veinte afios viviendo aqui; eso es un disparate” %,

Aunque se inlentaron corregir este tipo de arbitrariedades #, lo cierto es que las dos
Bienales Interamericanas que se llegaron a celebrar, la de 1958 y la de 1960, reflejaron bien
lo que estaba ocurriendo en la escena artistica mexicana, es decir el duro enfrentamiento entre
dos principales oponentes artisticos: el realismo social, que predominé en la primera, y el
expresionismo abstracto, que lo hizo en la segunda®®, Y precisamente fue en esta segunda
ocasion cuando la presencia de los espafioles transterrados comenzd a fener menos trabas,
acudiendo a ella -o bien al Festival de Artes Plisticas paralelo que se celebrd en diversas
galerfas- refugiados como Remedios Vare, Enrique Climent o Elvira Gaseon y, sobre todo, la
joven generacion: Antonio Peldez, Benito Messeguer, Vicente Rojo, Moreno Capdevila o
Lucinda Urrusti, los tres dltimos distinguidos por el jurado de la muestra oficial *.

# TIBOL, Raquel: Documentacién sobre arte mexicano, México, FCE, 1974, p. 94. No hubo tanto problema
para jovenes como Moreno Capdevila, incluso un Climent. Otros, como Camps Ribera, participaron en la exposi-
cién nacional paralela (v, sobre ésta, el discurso inaugural del director del INBA: ALVAREZ ACOSTA, Miguel:
Primer Salén Anual de Pintura y Grabade, Primera Bienal Interamericana de Pintura y Grabado, México, INBA,
1958). Curiosamente, ¢l primero de los citados por Gironella, ya inaugurada, fuc invitado por el comisario de la
Bienal, Miguel Salas Anzures, a formar parte del jurade. Rodriguez Luna habld luego en el diario Novedades de
csta experiencia, sefialando: “La participacion que como miembro del jurado he tenido en la Primera Bienal
Interamericana de Pinlura y Grabado ha sido, para mi, algo realmente inesperado, Yo no habia sido invitado a
exporier en clla, a posar de ser un pintor conocido, con veinie afios de residencia en México y con casi otrog tan-
tos de poseer la nacionalidad mexicana y ejercer ¢l profesorado en la Escuela de San Carlos, donde he contribui-
do a formar varias promociones de jévenes pintores, Sin embargo, no reclamé ni protesié por ello, ateniéndome a
mi conducta de hombre bien agradecido para con este generoso pais, en cuya hespitalidad hailé una segunda patria
y al cual no debo, ni puede, cxigir nada”. Y, en cuanto a su criteric al juzgar, cnire otras cosas comentd: “Pensé
por consiguiente, que debia ir al Jurado de la Bienal, en primer lugar, a juzgar sin pasion y a discernir con justi-
cia, pero a defender, naturalmente, también, como no podia ser menos, mi concepeidn del arte y, concretamente
efi esle caso, de la pintura: una pintura profundamente humana, alfamente espiritual, como yo cree que debe ser
la pintura y come creo que lo ha sido en sus momentos més deslumbrantes. (Que esla definicidn resulta un poco
vaga tratdndose de algo tan complejo como es la creacidn artfstica? Yo se muy bien lo que me digo, y también lo
saben aquellos que no han caido en e} peor de los sectarismos, esto es, en la huida de toda responsabilidad huma-
na, de todo tigor estético. Donde verdaderamente reside la vaguedad es en los tedricos del arte abstracto, que, para
sostener sus puntos de vista, apenas pueden acogerse a otra cosa que a la lucubracién vacfa, a los residuos de cler-
tas filosofias decadentes™. (RODREGUEZ LUNA, A.: “Notas sobre la Bienal”, Boletin Informativo. Unidn de
Intelectuales Espafioles, n® 8, México, Encro 1959, pp. 12-13. Recogido aquf del diario Novedades).

4 Asi ocurrid, por efemplo, con la marginacién de los transterrados espafioles, como se vid en la exposicién
Art Mexicaln Contemporain que se Hevé al Musée d' At Moderne de la Ville de Paris en 1958 -y que también pasé
por Burdeos, Lille, Lyon y Toulouse-, en la que figuraron Souto, Rodriguez Luna, Bartolf, Moreno Capdevila y
Vicente Rojo.

¥ Vid. el claro andlisis de GOLDMAN: Op. cit., pp.64-67.

31 Coincidieron estas Interamericanss con el proyecto de celebrar la IV Bienal Hispano-Americana en Quilo,
lo que suponfa una confluencia de intereses y un nuevo reto. Pero para los fransterrados, ante el buen trato en la
de Barcelona y las dificultades en la Inter-Americana, la edicién de Quilo se verfa como ocasidn de toma de con-
tacto con las instiluciones artisticas espafiolas, para ir preparando un posiblc regreso a la peninsula, En este seati-
do facilitd las cosas el Institute de Cultura Hispdnica {organizador de la Bienales), como ocurrié con Gaya, Vela
Zanetti o Enrique Climent, estos dos tltimos preparados para participar en Quito, aunque esta edicidn no legara
a celebrarse por los aplazamientos de la XTI Conferencia de la OEA. Esta misma buena voluntad también la expreso
este organismo hacia los pintores espafioles exiliados o residentes en Paris, quicnes habian comenzado a volver a
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Las circunstancias, pues, habfan hecho que los artistas latinoamericanos y los espafioles
de dentro y fuera tuvieran intereses y mantuvieran actitudes diferentes frente a las iniciativas
artisticas convocadas desde Espafia, La evolucion de las posturas de los artistas espafioles
transterrados ante las Bienales Hispano-Americanas resuita, asi, altamente significativa de su
actitud frente a la evolucién de Espafia y de su ambigua situacion y posicién artistica en
México. No obstante, tanto en unas como en otras biendles, ademds de la progresiva incor-
poracién de la joven generacidn de artistas al debate politico-artistico, lo que realmente se
puso de manifiesto fue la cada vez més clara -evolucién de la pldstica hacia las evasivas
corrientes internacionales; a la vez que sus ediciones mostraron cémo fue decayendo la com-
bativa unidad de comienzos de los 50 y se fueron diferenciando las actitudes de los artistas
transterrados y los latinoamericanos, cada uno con su tipo de intereses frente a las politicas
artisticas de Espafia o de Latino-América.

Pe este modo, llegamos a comienzos de los afios 60 y nos encontramos con una nueva
etapa, la quinta y 1ltima de este exilio, iniciada realmente a finales de los afios 50 y que iba
a durar ya hasta que, la muerte de Franco y ¢l proceso democratizador que siguid, dejara
definitivamente abierta a los transterrados la puerta de Espafia y la dificil opcidn entre las rai-
ces espafiolas o el nuevo arraigo mexicano. No obstante, tanto en cuanto a ellos como a la
politica del momento, se puede distinguir claramente entre lo ocurrido en la década de los 60
y en la primera mitad de la siguiente.

Asf, respecto a los exiliados, en junic de 1960 los partidos republicanos se unificaron, fun-
dando en Paris, México y clandestinamente en Madrid la ARDE (Accién Republicana
Democrética Espafiola), y, a lo largo de década, la iniciativa de la lucha antifranquista cam-
bi6 de escenario, Pues, no sélo miré ya fundamentalmente a Europa #2, sino que también fue-
ron [as viejas y nuevas fuerzas politicas del interior de Espafia las que tomaron la delantera,
haciendo que el exilio, politicamente, fuera perdiendo dia a dia su razén de ser.

En México, la politica fue dirigida en este periodo por dos presidentes, Adolfo Lépez
Mateos (1958-1964) y Gustavo Diaz Ordaz (1964-1970), quienes continuaron manifestando
publicamente que su pafs no reconocerfa al gobierno de Franco. El gobierno del primero

v

Espafia mucho antes que los trasterrados mexicanos. Mas, frente a la favorable disposicidn desde Espafia y la acti-
tud de acercamiento que mostreron muchos transterrados, los artistas americanos de cierto renombre, como los
mexicanos Rufino Tamayo o José Luis Cuevas, a quienes importaba menos una buena rclacién con la Espafia del
momento, continuaron manifestado su oposicidn a concurrir a la Bienal Hispano-Americana de Quito alegando un
arigen “franquista”. La exposicién de “Arte de América y Espafia”, en la que Luis Gonzdlez Robles consiguis
transforniar las desprestigiadas Bienales Hispano-Americanas, y que, tras largos preparativos, se inaugurd en
mayo de 1963 en el Retiro madrilefio, consiguid finalmente atraer a prestigiosos artistas de ambos hemisferios
americanos, aungue nuevamente no sélo hubo que contar con desplantes de espafioles del interior (Tépies,
Miliares, Saura...), siro también de mexicanos como Cuevas, quien afirmé -como Tamayo afios atrds- que e
habfan asegurado el premic y que ne participaba por oponerse al régimen de Franco. (Scbre este proceso vid.:
CABANAS BRAVO, Miguel: El ocaso de la polivica artistica americanista del SJranquismo, La imposible conti-
nuidad de las Bienales Hispano-Americanas de Arte, Toluca, Ins. Mexiquense de Cultura-Museo Taller
Nishizawa, 1995; pp. 29-111; CABANAS BRAVO: Artistas contra Franco, Op. cit, 1996, pp. 132-149; asf coma
la visién de Cuevas: FOPPA, Alaide: Confesiones..., Op. cit., 1975, pp. 133-134),

2 En este sentido no sélo conviene destacar hitos lan significativos come la reunién en 1962 del “Movimiento
Europeo” en Munich, primer encuentro péblico de politicos e intelectuales espafioles peninsulares y republicanos
exiliados, sino también el Movimiento Europeista de México, formado en 1965 por politicos moderados que desca-
ban ver a Espafia integrada en la Comunidad Econdmica Europea como via democratizadora mds vdpida que la de
las relaciones con los pafses latinoamericanos (v. MARICHAL, Juan: “Las fases politicas del exilio” en
ABELLAN: Op. cit., t.2, pp. 233-234; TAMAMES, Ramén: La Repiiblica y la Era de Franco, Madrid, Alianza
Ed,, 1981 {§" ed.}, pp. 478-479, 540 y FAGEN: Op. cit.,, p. 175, n. 13).
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incluso quiso destacar por su apoyo a las artes * , aunque con una politica ambivalente que
tanto continud ayudando al movimiento realista como, en un esfuerzo modernizador que les
sintonizara con la cultura internacional, promovi6 la abstraccion y otras tendencias >,

La década fue también una época de crecimiente para México, que quiso cuhmnarse con
la organizacién de los costosos Juegos Olfmpicos de 1968, (cuyo Palacio de Deportes -dicho
sea de paso- fue construido por los arquitectos Candela, Peyri y Castafieda). Durante su pre-
paracidn, se sucedieron manifestaciones estudiantiles y huelgas que acabaron con la infer-
vencién del ejéreito y la trdgica matanza de Octubre en la Plaza de las Tres Culturas de
Tlatelolco. Se encontraban en los puestos de mando estudiantiles no pocos hijos de transterra-
dos que, unidos a la juventud mexicana, protestaban por la inoperancia del sistema y en
demanda de cambios en una realidad nacional de la que se sentfan parte. Rompfan con ello la
vieja normea, aceptada por los refugiados-espafioles, de no intervenir en la politica mexicana,
por lo que no es extrafio que fueran acusados de ser uno de los grupos de radicales extranje-
ros responsables de la matanza al querer “completar la obra de sus padres” ¥,

En cuanto al panorama artistico, la década de los 60, a pesar de las bajas *, también fue
fecunda para los artistas transterrados, aunque en especial entre los jévenes, que fueron quie-
nes tomaron protagonismo. La Bienal Inter-Americana de 1960, como vimos, habia abierto
la década aceptando e, incluso, dando reconocimiento a algunos ae los jovernes transterrados:
Rojo, Peldez, Messeguer, Capdevila, Urrusti, ete. Pero también era clara en ella una inclina-
cidén hacia la abstraccién, que, recordande el limitado panorama mexicano, con st omnipre-
sente realismo social e incluso su atdvica predileccidn por el expresionismo y lo figurativo,
explica que se produjera una notable reaccidn anti-abstraccidn, apareciendo un nuevo expre-
sionismo figurativo que fue el que caracterizé la vanguardia mexicana del momento. Era un

33 Asf, durante el mismo, las insfituciones artisticas prosperaron y se pusieron al dfa, inaugurdndose importan-
tes museos, como los de Arte Moderno y Antropologfa,

5 Cfr. GOLDMAN: Op. cit., pp. 71-72.

53 Vid. FAGEN: Op. cit., pp. 203-204. El momenlo, pues, o era nada ficil para esta generacién, como descn-
be Enrigue Monedero, uno de sus integrantes: “Después de las renuncias y ia reconciliacién empezamos a ser
mexicanos, El casi no sobra porgue es bien cierto que constitufamos un grupo, una estirpe, La lamada “segunda
generacién” iba conformdndose con una mayorfa de profesionistas con una escolaridad superior a la de sus padres.
La universidad sirvié de aglutinante y fue alli donde se'dio el mayor grado de politizacién nacionalista entre los
hijos de refugiados. Los acontecimientos de 1968 sirvieron para reunir a muchos de los ex alummes de las escue-
las del exilio. Su participacién fuc comentada... v criticada: “Los hijos de refugiados, cuyos padres fueron algu-
nos revolucienarios y hay casi todas son ricos... gracias a Cérdenas... estos muchachitos crioilos deberfan enten-
der que no tienen por qué completar la obra de sus padres. Y si no pueden entender esto por elementales razones
de grati{ud, entonces que comprendan que esta obra no quedd truncada en México”, escribié un periodista de ¢la-
ras tendencias antihispanistas. Cabe puntualizar que los hijos de refugiados tuvieron una participacién no como
grupe por si mismos, sino dentro de sus facultades, como cuzalquier miembro de la comunidad estudiantii, {...).
Pero 1968 no borré las fronteras étnicas. Los amigos, los verdaderos amigos pertenecian al mismo medio, La ten-
dencia a contraer matrimonio entre hijos de refugiados es e enorme frecuencia; se comparte la cultura, el origen,
la nostelgia.../ La tercera generacidn sc estd formando: el Vives y ¢l Madrid cuentan con alto porcentaje de atum-
nos que son nictos de aquelles refugiados, Muchos otros acuden a escuelas oficiales o a institutos bilingiies. De
cualquier modo, la tercera generacidn sigue vinculada al origen por medio de las casas regionales, los centros
deportivos e instituciones cuiturales que siguen congregando a los hijos y nietos del exilio”, (MONEDERQ: Art.
cit., en SANCHEZ-ALBORNOZ: Op. cir,, 1991, p. 216).

%6Ya durante 1a década anterior se habfan producido notables fallecimientos (Bartolozzi, Moreno Villa, Miguel
Prieto, Marceleli Porta, entre otros) y, en sus finales, comenzaron las instalaciones en Buropa ¢ los regresos a

- Espafia {José Renau, Manuela Ballester, Ramén Gaya, José Vela Zanetti, José Bardasano, Juana Francisea, etc.).

Durante los 60 el proceso continuaria aumentando; Cristdbal Ruiz, Remedios Varo, José Hornd, Arturo Souto,
Ramén Peinador, Ferndndez Balbucna o Garefa Maroto, son algunos de los artistas que fallecen ahora, y Scuto,
Enrique Climent, Antonio Ballester o Pere Calders estdn entre los que regresan,
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expresionismo, como se ha dicho, “distinto del realismo social por la subjetividad existencial
y ecos surrealistas, que utilizaba ademds un vocabulario pldstico extraido de Orozco, ¢l
Expresionismo europeo y del propio Expresionismo abstracto” .

Esta fue la base estética del importante y representativo grupo figurativo Nueva Presencia
(o Los Interioristas, como se les liamdé en principio}, que agrupd entre 1961 y 1964 a dieciséis
significativos artistas, entre los que destacaron tres notables transterrados: Antonio Rodriguez
Luna -de una generacién anterior a la mayorl’a de los componentes-, Francisco Moreno
Cdpdewia y Benito Messeguer %4, lo que sin duda contrlbuyo a que, en su comtn “interio-
rismo” 0 nechumanismo flguratwo ademds de la conexidn con la tradicidn pictérica espano—
la, latiera un antifranquismo ¥ apoyo ideoldgico a los republicanos espafioles, que emergié
claramente €n numerosas ocasiones >, _

Con todo, convivia un doble camino estético en la plistica mexicana, el de la abstraccidn
y el del expresionisino figurativo, en los que se ha subrayado la presencia e influencia espafio-
1a %, En el segundo de los caminos, sin embargo, hay que situar a la mayorfa de artistas
transterrados. Estos ampliaron sus fronteras més que en ninglin otro momento anterior,
especialmente los jévenes, a quienes fue frecuente -ver exponiendo en Ios paises del sureste
de Estados Unidos y en los certdmenes latinoamericanos, Hegando los més inquietos a los
certdimenes y galerfas de Parfs, Florencia, Tokio, Nueva Delhi y otros lejanos lugares, como
ocurrié con los viajeros Lucinda Urrusti, Marta Palau, Vicente Rojo, Peyri, Antonio Peléez,
Capdevila, Messeguer, Vicente Gandia, Bartolf, Xavier Oteyza, Chamizo, etc. Por otra parte,
incluso Espafia misma, durante esta década también se convertird en lugar de exposicidn para
ambas generaciones de transterrados 7,

57 Vid, GOLDMAN: Op. cit., p. 67. :

¥ Ademds de éstos, los 13 artistas restantes que participaron de los conceplos del grupe fueron: Amold Belkin,
Rafael Coronel, Francisco Corzas, José Luis Cuevas, Gastén Gonzdlez César, Leoncl Gdngora, Francisco Icazs, José
Herndndez Delgadilic, Nacho Lépez, José Mufioz Mediana, Emilio Ortiz, Artemio Sepiiiveds y Héctor Xavier,

2 Cfr. Ibidem, pp. 75 y ss.

8 Conviene destacar, con todo, la convivencia de un doble camino estético en la pléstica mexicana y la pre-
sencia e incluso influencia -bien desde Espafia, hien en el propio México- de los artistas espafioles, tal como regis-
traban en 1964 tanto kda Rodriguez Prampolini, respecto a la abstraccién, coma Margarita Nelken, cn cuanto 4 un
humanizado expresionismao figurativo que se remontaba en México “a un sentido estético inherente a la mis.remo-
ta y permanente idiosincrasia”™, Asi, en 1964, la primera, ¢n un intento de integrar el arte latinoamericano -y en
especialmente el mexicano- en el habitual esquema del desarrollo del arle internacional del novecientos, se referfa
al arte abstracto mexicano prestando singular atencidn a Ia “joven escuela abstracta espafiola”, la cual -decia- “ha
influenciadoe a algunos pafses de América Latina, al grado que, actualmente, se puede hablar, por cjemplo, de una
joven escuela mexicana dentro de la abstraccidn”, y destacaba a artistas como Vicente Rojo y Manuel Felguerez
(RODRIGUEZ PRAMPOLINI: El arte contempordneo. Esplendor y agonia, México, Pormaca, 1964, p. 150). Par
su parte, Nelken, insistia en el permancente apego de México al expresionismo figurativo, que remontaba a tiem-
pos prehispdnicos y, de mode mds inmediato, a Posada y los grandes muralistas, recibicndo claros aportes del
expresionisimo europeo que arrancaba de Goya y llegaba al expresionimo alemén. Todo cllo habfa Hevado a la exis-
tencia en la actual pléstica mexicana de un vigoroso cxpresionisme, cuyos ejemplos consideraba detenidamente,
Si, cntre los numerosos casos expuestos, respecto al aleman, dedicaba especial alencidén a Mathius Goeritz (sin
alvidar su destacado papel i la espafiola Escuela de Altamira, “decisiva -la calificaba- en el desarrollo de ten-
dencias innovadoras en el Occidente de 1a Europa de la Gltima post-gaerra™); como ¢jemplo de la incidencia de la
corrientc hispana se centraba en Redrfguez Luna, que ademds representaba bien al transterrado, aunque -decfa-

“para el intelectual y el artista llegados de Espafia a México, la prosecucidén de osta labar [de perfiles propios y
nacionales] habfa forzosamente de revestir tintes de obligado mestizaie” (NELKEN: El expresionismo en la plds-
tica mexicana de hoy, México, SEP-INBA, 1964, pp. 43 y 99).

1 As{, unos reencontrdndose con sus rafces, otros buscando nuevos horizoates, a lo largo de los 60 sc pudo ver
obra aquf de Ramén Gaya (Galerfa Mayer de Madrid, 1960); Juan Chamizo (Salén de Gtofio de Madrid, 1960}; -
Arturo Souto {Galeria Quijote de Madrid, en Vigo y Santiago, 1962); Vela Zanetti (Circulo de Bellas Artes de Ma-
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Respecto a México, la presencia de la generacién mds madura de transterrados fue deca-
yendo, aungue a menor ritmo que la actividad artistica de sus instituciones y las exposiciones
que les agrupaban. Asi, algunas de estas sirvieron para poner en escena a algin joven artista,
como hizo el Orfed Catald, que en 1962 presentd -junto al Salén de la Pldstica Mexicana- 1as
primeras individuales de Moreno Capdevila. Pero, en general, la actividad de estos centros
-y especialmente del Ateneo Espafiol-, inicamente resultaba operativa y agrupadora Irente a
posturas testimoniales y de solidaridad ideolégica, como la Exposicidn Colectiva de Ayuda
a los Prisioneros Politicos Espafioles, celebrada allf en 1961 ®2, Lo comiin en los centros de
exiliados fue, sin embargo, la convocatoria de exposiciones para rellenar el espacio culturai,
poco comprometidas politica y estéticamente y con amplia cabida para el artista principiante
y aficionado, como fue el caso, por ejemplo, de las convocadas por la Casa Regional
Valenciana, que fue perdiendo el peso de sus grandes figuras: Renau, Climent, Ballester, etc.,
pese a que la relacién -ante los vinculos afectivos que se dejaban- nunca se perdiera %,

Entre los vicjos transterrados, Rodriguez Luna, Remedios Varo o Elvira Gascén fueron
algunos de los artistas mds activos y conocidos que quedaron, pero realmente se trataba del
momento de la nueva generacion, la mayor parte de la cual, sumdndose al proceso iniciado a
finales de 1a década anterior, fue presentado ahora sus primeras individuales *; al tiempo que
fueron acumulando distinciones en Iag numerosas convocatorias nacionales e internacionales
a las que se presentaron y que les sirvieron de aliciente

Pero esta generacién, que fusiond méis que separé lo espafiol y lo mexicano, no abandoné
las herramientas de la precedente. Asi, el cartel, el disefio gréfico y el grabado, estuvieron en
la base de la produccidn de jovenes como Capdevifa, Germén Robles, Rojo, Gandia, Maria
Teresa Toral, Marta Palau, Urrusti o las Ballester, Asimismo la pintura mural, adaptada a los
nuevos tiempos, fue importante en la produccién de estos afios de Elvira Gascon, Messeguer,
Xavier de Oteyza, Capdevila o Peyri y, conjugando aprendizajes en la gréfica y la presencia

drid, 1963; Galerfa Fuana Mordd de Madrid, 1967); Enrique Climent (Sala Cisne de Madrid 1964); Vicente Rojo
{Galerfa Lieonart de Barcclona y Nebli de Madrid, 1964); Antonio Peldez {Atenco de Madrid, 1964); Peyri
{Galerfa René Metras de Barcelona, 1960); etc.

%2 Tnaugurada ca noviembre en cl Ateneo, en ella colaboraron y donaron obras para sacar fondes numerosos
transterrados (R. Varo, Elvira Gascdn, etc.}).

8 Podriamos recordar con estas caracteristicas fa muestra colectiva de pintura presentada en 1969 por la Casa
Regional Valenciana (Vid., el catilogo Exposicidn colectiva de pintura presentada por la Casa Regional
Valenciana, México, Casa Regional Valenciana de México, 27-VI/12-VII-1969), Le faltaba ya el peso de los
Renau, Ballester, Climent, etc., del que habia gozado el centro en otras convecatorias. No obstante, dados los vin-
<culos familiares y afectivos que generalmente dejaban los exiliados, la relacién de los artistas con las institucio-
nes de transterrados y las convocatorias artisticas mexicanas, no suelen acabar al instalarse en otro pais. Los via-
jes a México y la participacidn en sus convocatarias y exposiciones serdn, pucs, algo normal y podrfamos recor-
dar, entre otros, el case de! matrimonic Renau-Ballester (Manuela Ballester, por gjemplo, ganaba en 19672 el pri-
mer premio del Concurso de Carteles de la Casa Valenciana de México para anunciar las fallas, y desde 1968 expu-
so habitualmente con sus hermanas); el regreso y exposiciones de Earique Climent o Arturo Soute; ete.

% Como fueron las de José Enrique Rebolledo (1960), Peyrf (1961), Juan Somolinos (1961), Moreno
Capdevila {1962}, Marta Palau (1962), Antonio Serna {1962), Vicente Gandfa {1963}, José Luis Marfn (1964},
Pedro Preux (1966), Benito Messeguer (1967}, M® Teresa Toral (1967), Regina Raull (1967), etc,

8 Como ocurrid, junto al activo Rodriguez Luna, con los jévenes Urrusti, Moreno Capdevila, Rojo,
Messeguer, Vicente Gandia, Germén Robles o Peyrf. Y es que, csta nueva generacidn, frecuenté muche mds que
la anterior los abundantes cerfdmencs internacionales, que continuaron proliferando a fo largo de esta nueva déca-
da. Incluso halld tiempo para exponer en las muestras mexicanas que, orientadas hacia diferentes temas, daban
ocasidn a exponer a artistas més y menos consagrados, como las quc dedicd el Museo de Arte Moderne de México
al refrato y ol autorretrato. Asi, en la exposicién “El retrato mexicano contempordnec”, inaugurada cn ¢l citado
museo en septiembre de 1961, participaron Remedios Varo, Antonile Peldez, Lucinda Urrusti, etc, y en
“Autorretrato y obra”, 1965-1966, Antonio Peldez, Peyri, Vicente Rojo, etc.
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¢ importancia del muralismo y la tradicidn textil mexicana, también surgieron jévenes maes-
tros del tapiz mural como Pedro Preux y Marta Palau.

En el plano individual, se continuaron inaugurando exposiciones de algunos transterrados
veteranos % incluso se recordard a algunos failecidos de la década anterior, como Miguel
Prieto ¥, o recientes, como Remedios Varo, José Hornd o Ferndndez Balbuena %8, e incluso
debutaron como artistas algunos refugiados ya maduros . Sin embargo, verdaderamente,
fueron ya las individuales de los jévenes transterrados las que con mayor frecuencia ocupa-
ron los espacios de exhibicién ™, hasta el punto que, al final de la década, pricticamente
habfan desplazadoe a la generacién anterior.

6 Asf, entre otras, en los 60 se presentaron individuales de Remedios Virre (antes de su muerle en 1963: Galerfa
Tuan Martin, 1962), Ferndndez Balbuena (antes de su muerte en 1966: Galerfa Tusd, 1960; Instituto Francés de
América Latina, 1962; Galeria Novedades, 1963), Elvira Gascdn {Galerias Excélsior, 1960; Instituto Francés de
América Latina, 1961; Casa del Lago de fa UNAM, 1962; Galerfa Pecanins, 1965; Galerfa de Arte Mexicano,
1969}, Enrigue Climent (Galeria Proteo, 1960; Jacobo Glantz, 1960; Saldn de la Plastica Mexicana, 1963 y 15069,
Sala Cisnce de Madrid, 1964; Burgos Gallery de Nueva York, 1966); Mingorance (Monlerrey, 1963), Rodriguez
Luna (Galerfa de Arte Mexicano, 1961, 1967 v 1969; Museo de San Diego, California, 1968).

% Fue realizada por su viuda con la obra que habfa dejado Miguel Prieto al morir y expuesta en su domicilio
de la calle Blba 50 {v. REJANG, Juan: “Pinturs de Miguel Prieto”, Beletin de Informacidn, Unidn de Intelectuales
Espafioles de México, n° 14, México Abril-Mayo L1961, p. 39).

% Respecto a Ferndndez Balbuena se celebrd una muestra-homenaje en 1966 on ¢l Palacio de Bellas Artes de
1a capital mexicana (v. el catilogo Roberto Ferndndez Balbuena, en el centenario de su nacimiento, México ,
Marzo-Mayo 1991); sobre José Horng, Iz Galeria Antonio Souza de México celebrd una exposicidn pdstuma en
1964 (v. RODRIGUEZ PRAMPOLINT: £l surrealisrmo..., Op. cit., p. 80) y cn cuanto a Remedios Varo, tras la gran
exposicidn-homenaie que le dedicd el INBA (v. FLORES-SANCHEZ, Horacio -presentacién-: La obra de
Remedios Yaro, México, MNAM del Palacio de Bellas Artes, 3-31/VIIL 1964}, su obra fuc presentada en nume-
rosas ocasiones en relrospeclivas sobre la pintora y colectivas referidas a diversos temas, principalmente relacio-
nados con cl surrealismo (v. KAPLAN, Tanet: Unexpected Journeys, The Art and Live of Remedios Varo, Nucva
York, Abbeville Press, 1988, pp.223-230).

% Como fue el caso -a comienzos de la década- de Manuel Martfnez Feduchy o Julio Montes y -a cabailo con
la siguiente- de Fernando Casas Castafios o Jests Martd.

™ Entre otros artistas y otras individuales, se celebraron en los 60 de Antonio Peldez (Galeria de Arte Mexicano,
1960; Instituto Francés de América Latina, 1960; Universidad de Veracruz, 1961; Galerfa Loeb, Paris, 1964; Aleneo
de Madrid, 1964; Galerfa de Arte Misrachi, 1967 y 1970); Xavier de Oteyza (Galerfa Tusd, 1960; Litle Gallery,
Filadelfia, 1963 y 1964; Instituto Francés de América Latina, 1964; Salén de la Plistica Mexicana, 1967; Festival
Internacional de las Artes, 1968), José Enrique Rebolledo {Galerfa Tusé, oclubre 1960); Peyrf (Galerfas Proteo,
1961, Turok Wassermar:, 1964; Antonio Souza, 1965 y 1967; René Metras, Barcelona, 1965; Misrachi, 1969; Karl .
Van de Voor, San Francisco, 1969); Vicente Rajo (Galerfas Proteo, 1961 y 1962; Washington Federal, Miami, 1961;
Casa del Lago de la UNAM, 1963 y 1963; Galeria Lleonart, Barcelona, 1964; Sala Nebli, Madrid, 1964, Galeria
Juan Martin, 1965, 1966, 1967 y 1969; Casa de las Américas, La Habana, 1966; Museo de Arie Moderno de Bogotd,
1967; Our Lady of the Lake College, San Antonio, Texas, 1969; Musea de Artes Pldsticas, Universidad Veracruzana
de Xalapa, 1969); Juan Somolinos {Galeria Diana, 1961); Moreno Capdevila (Saldn de 1a Pldstica Mexicana, 1962;
L'Orfcd Catald, 1962; Instituto Francés de América Latina, 1963; Galerfa Mer-Kup, 1963, 1964, 1968 y 1970);
Marta Palau {(Jowish Community Center, San Diego, Cal., 1962; Galerfa Juan Martin, 1963; La Joila Art Museum,
La Jolla, Cal,, 1964; KPFK Art Gallery, Los Angeles, Cal., 1965; Galerfa Pecanins, 1969; Wenger Gallery, San
Francisco, Cal., 1969; San Dicgo Fine Arts Gallery, San Diego, Cal., 1969); Juan Ruiz Chamizo {Torento, 1961; Art
Center, Detroit 19606); Puri Ydiez (Beirul, 1962; Galerias Excélsior, 1965 y 1968; Galerias Chapultepec, 1967,
Plastica de México, 1908); Antoniv Serna (Galerfa Diana, 1962-1963); Vicente Gandfa (Saldn de la Pldstica
Mexicana, 1963; Mexican Art Gallery, San Antonio, Tex., 1965; Cotumbia Museum ol Arl, BUA, 1968); José Luis
Marin (México, 1964); Pedro Preux (Museo del Palacio de Belias Artes, 1966; Cine Arts Gallery, San Diego, Cal.,
1969; San Diego Fine Arts Gallery, San Dicgo, Cal., 1969; Galerfa de Arte Mexicano, 1969); Regina Raull {Los
Angeles, 1967; Galerfa Artesanos de México, 1968); Benito Messeguer (Galeria Mer-kup, 1967, Gibert Gallery, San
Francisco, 1967); Maria Teresa Toral {Salén de 1a Plastica Mexicana, 1967); etc.
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La segunda parte de la etapa trazada, se desarrolié durante la primera mitad de los afios
70, Luis Echeverria llegd a la presidencia de México en 1970 y tuvo que hacer frente a las
consecuencias del afio 68 con una apertura critica y una politica de ribetes populistas y
neocardenistas.

La misma linea de reformas mesuradas e indecisas que hubo de tomar en los planos poli-
tico y socioecondmico, siguid con respecto a las relaciones de México con Espafia, ya que
sostuvo el tradicional desconocimiento mexicano del gobierno de Franco, a la par que unas
amplias relaciones culturales y comerciales. Las ejecuciones ordenadas por el Caudille poco
antes de su muerte, hicieron que México cancelara todo trato con Espafia 7!, pero el falieci-
miento de éste en noviembre de 1975 abrié an nuevo moemente, durante el que se fueron pre-
parando las bases de la reanudacion de las relaciones diplomdticas, aunque previamente hacia
falta Hquidar el asunto del gobiernc de la Reptiblica Espafiola en el exilio.

No obstante, estas medidas fueron ya tomadas a partir de 1976 por el nuevo presidente
mexicano José Lépez Portillo. En marzo de 1977, éste y José Maldonado, Gitimo presidente
de la Repablica Espafiola en el exilio, anunciaron piiblicamente la cancelacién de relaciones
diplomdticas entre sus respectivos gobiernos, y diez dias después México reconocia al gobier-
no de Juan Carlos I, dando por finalizado el exilio politico espafiol 72,

Sin embargo, en la prictica, los jdvenes artistas espaftoles, como los literatos e inteiectua-
les, ya habfan dado por terminado hacia mucho este exilio. Asi, su presencia en las galerias
de arte de la peninsula, iniciada en la década anterior, continué en ascenso en la primera mitad
de los 70 72,

Por otro lado, colectivas presentadas en Espafia por galerfas come Theo, Multitud, Dau
al Set, la Sala Santa Catalina del Ateneo de Madrid o el Clab Urbis, que intentaban estar en
vanguardia de la recuperacidn de figuras del exilio y hacer cierto balance de nuestra histo-
ria reciente, empezaron a mostrarnos algunos primeros conjuntos de artistas vanguardistas y
del exilio. Comenzaron por la “Escuela de Paris”, ya bastante integrada al mundo del arte
espafiol 7, y siguieron con otros temas agrupadores volcados hacia los inicios del arte de

" Franco ordend la gjecucion de cinco militares de extrema izguierda en septicmbre de 1975, provecando una
enérgica reaccidn mexicana, que hizo al presidente cancelar toda relagién con Espafia, 1o que durd hasta diciembre.

7 Vid. FUENTES MARES: Op. cit,, pp. 188-212 y MEYER: Op. cit., 4, pp. 52-53.

™ Entre las mucstras de los artistas quc expusicron cstos afios en Bspafia, podrian destacarse: Marta Palau
{(Galeria Pecanins, Barcelona 1974; colectivas: Galeria Nova, Mélaga 1971, VII Exposicién de Grélica Internacio-
nal, Milaga 1971; Galerfa Pecanins, Barcelona 1974); Vicenfe Rojo {Espacio cscénico para Sécrates, Teatro
Poliorama de Barcelona 1972), Peyrf (Galerfa Pecanins, Barcelona 1974; colectivas: Galerfa Pecanins, Barcelona
1972; Galerfa René Metras, Barcelona 1974; Colegio de Arquilectos de Catalufia y Baleares, Barcelona 1974;
Museo del Empordd, Figueras 1976; Galerfa Dau al Set, Barcelona 1976); Inocencio Burgos (Galeria Altamira,
Gijén 1973; Galeria Marqués Uganda, Gijén 1973; Caja de Ahorros de Aviiés, 1973; Ayuntamiento de La Corufia,
1974; Shalom-Art, Oviedo 1975; Galerfa Galnova, Madrid 1976; Galerfa Gama, Avilés 1976; Hotcl Regente,
Qviedo 1976}, M° Teresa Toral (Sala de Arte EDAF, Madrid 1974); Vicente Gandia (Galerfa Nartex, Barcclona
1975); Montserrat Aleix (Galeria Pecanins, Barceiona 1975; colectivas: Pecanins, Barcclona 1974; Arte Naif en
Madrid 1975); Enrigue Climent (Madrid, 1972); Ramdn Gaya (Galerfa Garby, Valencia 1975); Félix Cuandela
{Proyecto de Nucve Estadio Bernabeu, Madrid 1975); Rodriguez Luna (Galeria Juana Mordd, Madrid 1976).

™ En los afios 70, comenz6 siendo pionera cn cstas recuperaciones la Galerfa Theo de Madrid, que presentd
en enero de 1970 la muestra “Artistas cspaiioles de la Escuela de Parfs”, con obra de Manuel Angeles Ortiz,
Francisco Bores, Antoni Clavé, Manuel! Colmeiro, Honorio Garcia Condoy, Oscar Dominguez, Apel-les Fenosa,
Pablo Gargallo, Joan Gonzdlez, Julio Gonzdlez, Juan Gris, Manolo Hugué, Baltasar Lobo, Joan Mird, Joaquin
Peinado, Picasso, Ismael de ia Serna y Hernando Vifies {v. CASSOU, Jean y CHUECA, Fernando (lextos): Artistas
esparioles de la Escuela de Paris, Madrid, Galerfa Theo, Encro 1970). Paralelamente se confinuaba la recupera-
cidn a través de individuales de algunos de estas artistas, ya fueran vivos como Baltasar Lobo, sobre quicn celebrd
una muestra ¢l Musco de Arte Contempordneo en 1960 y Ia Galeria Theo en 1970 (Baltasar Lobo, Madrid, Museo
de Arte Contemporéneo, Qctubre 1960; y AMON, Santizge y CANEIA, Juan Manuel (textos): Lobo, Madrid, Ga-
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vanguardia espafiol {origenes de la vanguardia, cubismo, surrealismo, los Ibéricos, ete.); 1o
que hizo que, paralelamente, se fueran incorporando algunos de los artistas mis destacados
del exilio en México.

En México, a su vez, la situacién fue diferente. Tras las disturbios del 68, un grupo de pin-
tores rechazd participar en la olimpiada cultural paralela como protesta por la poiitica de
represién ordenada por Dfaz Ordaz. Este grupo de artistas disidentes cre¢ entonces, patenti-
zando su oposicién tanto a la politica cultural del Estado como a sus favoritismos hacia el arte
nacionalista vy realista, el Salén Independiente -o SI-, que funciond entre 1968 y 1971
proponiéndose la exploracion pldstica, figurativa o abstracta, pero alejada de los folclorismos
y tradicionales prototipos mexicanos. Entre los més de 40 artistas del grupo se encontraban
artistas espafioles tan diferentes como Moreno Capdevila, Vicente Rojo o Marta Palau 7, que
muestran como, en los 70, la joven generacion de los transterrados se hallaba ya inmersa en
los mismos problemas artisticos y politicos que sus colegas mexicanos.

Por otra lado, respecto al conocimiento y aceptacién en los centros mexicanos de transterra-
dos del arte que se hacia en Fspafia, comenzarcn a superarse algunas limitaciones anteriores
dando entrada a iGvenes artistas, como hizo el Centro Vasco de México, que organizé en 1970
la Exposicidn de Pintura v Escultura Vasca Contfernpordnea, en la que presenté obra de Eduardo
Chillida, Néstor Basterrechea, Agustin Ibarrola, Vicente Larrea, Rafael Lozano Bartolozal y
ofros vascos, lo cual fue un sintoma de apertura de “las puertas de la realidad futura™ s,

Eran ya muy pocos los artistas de la primera generacidn del exilio que, en el primer lus-
tro de los 70, quedaban en México manteniendo cierta actividad 7. Mientras que entre la

terfa Theo, 2-Marzo/2-Abril 197G} o Antoni Clavé, que en 1957 restablecio su contacte con Barcelona a través de
la Sala Gapar (v, Venticinco afios de pintura de Antoni Clavé, Barcelona, Sala Gaspar, Mayo 1960; y SEGHERS,
Pierre: Antoni Clavé, Barcelona, Sala Gaspar, Junio 1970), o, incluso, desde instituciones oficialcs ¢n casos como
Alberto, fallecido en 1962 en Mosci (v. PICASSG, P.; ALBERTL, R, NERUDA, P. y ALBERTO (textos): Alberto
Sdnchez, Madrid, MEAC; Scvilla, Museo de Arte Contempordneo; Barcelona, Saldn Tinell, 1970},

73 Moreno Capdevila expuso en el de 1968, Vicente Rojo cxpuso en los de 1968, 1969 y 1970 y Marta Palau
expuso e los mismos.

 Fue inaugurada en octubre de 1970 en el Palacio de Bellas Artes de México. Bl coordinador de la muestra
fue el escritor José Luis Merino, con la colaboracion de los escultores Néstor Basterrcchea, Remigio Mendiburn
y Vicente Larrea, quienes también se desplazaron a México, Ademds de lodes los citados, en fa muestra cxpusic-
ren José Luis Zumcta, Rafael Ruiz Balardi, Bonifacic Alonso, José Marfa Cundin y José Antonio Sistiaga (v.
GARCIA, Jerdnimo: “Arte Vasco Contempordneo”, Comunidad Ibérica n® 49-50, México , Nov.-Dic.1970/Ene.-
Feb, 1971, pp. 49-52).

™ Aunque éste era el caso de Climent, gue regresd de Espafia, Gascdn y Rodriguez Luna. Entre sus exposi-
ciones de estos afios: Enrigue Climent (Salén de la Pldstica Mexicana, 1971 y 1974, Galerfa del Circulo ¢,1975;
Madrid, 1972; cclectivas: Galeria Jordi y Mcreedes Gironella, 1975), Elvira Gascon (Galeria Arvil, 1571,
Woodslock Gallery, Londres 1971; Accién Cuttural del ISS8TE, 1972; Centro Libands de México, 1972; Arte y
Libros, Monterrey, 1974, Galerfa Mercedes y Jordi Gironella, 1976; colectivas: Galerfa Kin, 1974; Poliforum
Cultural Siqueiros, 1973; Museo de Arte Moderno-INBA, 1975; Galerfa Jordi y Mercedes Gironelin, 1975} y
Rodriguez Luna (Museo de Arte Moderne de México, Feb.-marzo 1974, colectivas: participa y colabora en la orga-
nizacidn de una colectiva sobre los transterrados mexicanos cn la Galerfa Mercedes y Jordi Gironella, 1975 -en la
que también estuvieron los citados y otros artistas activos de ambas generaciones-), También quedaban artistas de
entrada en escena mds tardf{a, como Jesds Martf y Fernando Casas Castafios. Martf, aunque pintaba desde los afios
30, no realiza su primera individual hasta 1970, poco antes de morir -México, 1975- {v. FERNANDEZ
MARQUEZ, Pablo (textos): Jesits Martf Martfn. Una vida pintando; México, Galerias del Palacio de Bellas Artes,
abril-mayo 1970}, En cuanto a Casas (nacido en 1903 en Barcelona), comienza ahora una fertil etapa productiva,
como prucban las obras recaudadas por el Estado Mexicano (v. Catdlogo Coleccidn Pago en Especie de la
Secrefaria de Hacienda 1975-1984, México, 8. de Hacienda y Crédito Pablico, 1985, pp. 108-111)}, y la partici-
pacidn en bastantes colcctivas (como Homenaje a Picasso, México 1973).
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siguiente generacidn, era el momente en que comienzan 4 asentarse O 4 tener mayor presen-
cia los nuevos valores (Capdevila, Messeguer, Rojo, Peldez, Marta Palau, Peyri, Gandia,
Preux, Puri Ydfiez, José Luis Marin, M® Teresa Toral, Urrusti, Burgos, Xavier de Oteyza,
Antoio Serna, ete.); incluse continuaban incorpordandose artistas mds jovenes, como Josefina
Ballester, Montserrat Aleix o Paloma Altolaguirre, que empezaban a despuntar ahora con sus
primeras individuales %, Pero con cllos, la residencia en uno-u otro pafs, aunque condiciona-
da por acontccimientos pasados, definitivamente empezaba a ser una decisién més personal

‘que potitico-social. El exilio yrovocado por la guerra civil espafiola, en realidad, habfa llega- -

do a su fin, comenzaba a ser historia sellada.

™ Entre sus cxposiciones en cstos momentos, aparte de las citadas realizadas en Espafia, pedr{amos destacar:
Moreno Capdevila (Galeria Mer-kup, 1970; Instituto Politéenico Nacional, 1978; Fundacién Cultural Miguel
Cabrera, Oaxaca 1971; Musco Teenoldgico, 1972; Instituto de Artes Pldsticas, San Luis d¢ Potos{ 1972; Galerfa
Municipah Pucbla 1973; Salon de Ia Plistica Mexicana, 1974; Galeria de la ENAP-UNAM, 1976; y mis dc 45
colectivas dentro y [uera de México), Messeguer (Murales del Auditorio de 1a Escuela de Bconomfa de la UNAM,
1972; colectivas: Salén de la Pldstica Mexicana, 1970%, Vicente Rojo (Instituto Politéonico Nacional, 1970; Galeria
Tuan Martin, 1971; Casa de la Culfura, Guadalajara 1971; Galerfa Juan Martin 1572; Musco Universitario de
Cicncias y Artes, 1973; colectivas: Casa de las Américas, La Habana 1970; Saldn Independiente, 1970, Center for
Inter-Américan Relations, Nueva York, 1970; Galeria Juan Martin, 1971; Bienal Celiejer, Medellin 1972}, Antonio
Peldez (Galerfa de Arte Misrachi, 1970; Palacio de Bellas Artes, 1973-1974; Galerie Bassan, Paris 1976; colecti-

- -vas: Bienal de Sao Paulo, 1970; Bienal de Sidney, 1973; Salén de Otofio, Paris 1970), Marta Palaw (University

Arl Museum, Texas 1970; Long Beach Museum, Long Beach, Cal. 1970; Galerfa Ef Maorro, San Juan de Puerto
Rico, 1971; Galeria Pecanins de México 1972, 1974, 1975 y 1976; Centre de Arte Moderno, Guadalajara 1972 y
1973; Wenger Gallery, San Francisco, Cal. 1972; Galerfa Lepe, Puerto Vallarta 1973, 1974 y 1975; Musco del
Grabado Latinoamericano, San Juan de Puerto Rico 1973; Palacio de Bellas Artes, 1974; Galerfa D'Pepe,
Guadalajara 1974; Galerfa Kin, 1974; Casa de la Cultura, Toluca 1974; Wenger-Cassat Gallery, La Jolla, Cal
1975; Museo de la UNAM, 1976, y mis de 30 colectivas dentro y fuera de México), Peyri (Galeria Pecaning de
México 1973 y 1976; colectivas: Exposicion Universal de Osaka, 1970; Houston, EUA, 1970; Galeéria Pecanins
de México 1973; Musco de San Carlos, 1973; Galeria Mercedes y Jordi Gironella, 1975), Vicente Gandia (colec-
tivas: Salén del Grabado-INBA, {970), Pedro Prenx (Museo de Arte Moderno-INBA, 1971; Galeria de Arte
Mexicano, 1972; colectivag: Des Woall Art Gallery, Tiberia, Isracl {970; Gralica Panamericana-INBA, 1973), Puri
Ydiiez {Galeria Fosé Maria Velasco, 1970; Museo de Antropologia de México, 1971; Galeria Arvil, 1972; Musco
de Arte Moderno, 1972), José Luis Marin {(Mural de la Universidad de La Salle, 1971; varias colectivas), M Teresa
Torel (Galerfa Misrachi, 1972; Escuela de Bellas Arfes de Morelia, 1972; colectivas: Saldn de la Plistica
Méxicana, 1971, Galeria Tiberiades, Israel 1972), Lucinda Urrusti (Palacio de Bellas Artes, Sep-Oct. 1973; colec-
tivas: Galerfa Mercedes y Jordi Gironella, 1973), Inocencio Burgos (Palacio Clavijo, Morelia 1972; Los Once
Patios, Pitzcuaro 1972 Hotel Panarericana, Mérida, Yu., 1972: Hotel M® Isabel Sheraton, 1974; Galerfa Aristos,
1974, Casa del Pueble, Zagrev 1970), Xavier de Oteyza (Feria de las Capitales del Mundo, Montreal 1974; Jockey
Club Mexicano, 1974; Hospital Lopez Mateos, 1975; Jockey Club Mexicano, 1976, y numerosas colectivas),
Antonio Serma (Galeria Pecanins, 1976, colectivas: General Elcctric, Texas 19723, Josefina Ballesier (Colcctivas
Hospital Lépez Mateos, 1972; Galerfa Gancho, 1972; VIH Convencion de Artes Plasticas, Aguascalientes, 1973;
y varias exposicioncs en las galerias Kalistea y Bazar del Sabado en México; Rosales de San Miguel de Allende
y Uno en Puerte Ballarla}, Montserrat Aleix de Pecaning (Galerfa Pecanins, 1973 y 1975; Galerfa Felguérez,
Acapulco, 1974; Galerfa Govaerts, Bruselas; colectivas Pintura Naif Latincamericana, varios pafses 1973; Pintura
Naif, Nucva York 1974; Aeropuerto Internacional de México, 1975; Comité Pro Ayuda a Guatemala, México
1976); Paloma Altolaguirre (Galerfa Apora, Madrid 1977; colectivas: Mercedes y Jordi Gironella, 1975).





