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SOBRE UN “FERNANDO VII” DE GOYA ENCARGADO POR LA “JUNTA” DE
TALAVERA DE LA REINA

Capitulo realmente relevante en la produccién de Francisco de Goya, lo constituye el del retrato, gé-
uero en el que el pintor aragonés nos dejé un magnifico y amplio repertorio de las gentes que poblaron
el mundo en el que le tocd vivir. Pero aun dentro de este género, tan en boga a partir de mediados del
siglo XVIII y tan habitual en el quehacer govesco !, hemos de considerar la especial relacién de Goya,
a través de sus cargos, con la casa real, lo que también llevé a nuestro artista a plasmar el rostro de la
realeza espaiiola.

Y efectivamente, Goya, que —si consideramos que nace varios meses antes de que muriera nuestro
primer rey Borbén-— lleg6 a vivir en el reinado de seis monarcas espaiioles (Felipe V, Fernando VI, Car-
los 111, Carlos IV, José I y Fernando VII), también nos retraté a los cuatro tltimos reyes. No obstante,
el momento y las circunstancias en las que pintd a cada uno de ellos fueron muy diferentes, aunque po-
cas fueron tan particulares y, a la vez, significativas como en las que retraté a Fernando VII, quien pe-
se a que confirmé al aragonés en su cargo de primer pintor de Cdmara, nunca solicité de €l la ejecucién
de su retrato. sino que fueron diversas entidades oficiales las que hicieron tal tipo de encargo.

Un afio se hace verdaderamente esencial respecto a los retratos que Goya pinté de Fernando VII: el
famoso y conflictivo afio de 1808, en el que tuvo lugar no sélo el ascenso de este rey al trono espaiiol,
sino también el inicio de nuestra guerra de la Independencia. De la situacién de entonces, recordemos
como con el conocido pretexto de la invasién de Portugal, las tropas francesas habfan penetrado en Es-
pafa decididas a convertir el “proyecto portugués” en “proyecto peninsular”, mientras con ello crecia
el descrédito contra Godoy y el inepto Carlos IV. La propia alarma del primero ante las intenciones de
Napoledn daria origen, entre el 17 y el 19 de marzo de 1808, al famoso motin de Aranjuez. Esta reac-
cién popular alentada por la nobleza y los partidarios de Fernando, principe de Asturias, exigiré la ab-
dicacion de Carlos IV y el procesamiento de Godoy, viniendo, a la vez, a poner en el trono al “Desea-
do”, quien entraba triunfalmente en Madrid como rey el 24 de marzo de aquel famoso aiio.

El dltimo cuadro que Goya habia pintado de miembros de la casa real era el de la familia de Carlos
IV, de 1800, obra que casi podemos considerar como el iiltimo encargo real que habia recibido el pintor
aragonés. En 1808, el reciente y atareado rey Fernando VII, no solicitar4 su retrato a Goya, su pintor de
Cdmara, como tampoco lo haré en el futuro, pues, descontando la grisalla de Santa Isabel curando a una
enferma, conservada en el Palacio Real madrilefio, no se conoce que se le hiciera ningtin otro encargo

! Véase Glendinning, N.: “El retrato en la obra de Goya. Aristocratas y burgueses de signo variado™ en Goya.
Nuevas visiones, Madrid, Amigos del Museo del Prado, 1987, pp. 183-85.
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real. Se inauguraba asi una extrafa relacion entre el pintor y el nuevo monarca, tensa relacion que ven-
dria a perpetuarse y, respecto a la cual, ha sido comtin aducir la existencia de un mutuo sentimiento de
antipatia entre ambos, aunque posiblemente existieron algunas otras razones . No obstante, las circuns-
tancias histdricas de ese conflictivo afio y, especialmente, la subida al trono del principe de Asturias. ha-
ran que muy pronto Goya retrate al nuevo rey.

La primera iniciativa que se conoce, como es sabido, correspondié a la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. a la que, tras la proclamacién del nuevo monarca, le pareci6 indispensable man-
dar hacer sin fardanza su retrato, acordando en la misma Junta que aprobd su realizacion, celebrada el
28 de marzo de 1808, encargarlo al pintor de Cdmara Francisco de Goya. aunque nada mds se especifi-
¢ respecto al tipo de retrato que debia hacerse, salvo que fuera de cuerpo entero y para colocarlo en si-
tio preferente. El 3 de abril, Goya aceptd pintar este retrato, si bien solicité a la Academia que pidiera
permiso al monarca para realizar estudios previos del natural, permiso que fue concedido. De este mo-
do, antes de salir de Espafia, Fernando VII posé para el pintor aragonés en dos cortas sesiones de tres
cuartos de hora, los dias 8 y 9 de abril; al dia siguiente, el rey parti6 hacia Francia para entrevistarse con
Napoleén, pais del que no regresard hasta 1814, una vez acabada la guerra de la Independencia.

Una vez tomados los apuntes del natural, hasta el 10 de septiembre, Goya no sefiald que su intencién
era hacer un retrato ecuestre del rey; deseaba —segtin sus palabras— que la Academia tuviera un “buen
cuadro” y no un mero retrato circunstancial. El hecho de que Goya sefialara esta intencién tan tarde, in-
dica que en abril, durante las sesiones de pose, ni el artista, ni el modelo, ni la Academia, tenian una idea
preconcebida de como deseaban que fuera el retrato. A Goya, pues, se le dejo entera libertad y, en las
sesiones, facil es suponer que el aragonés sélo debid tomar algunos apuntes de las facciones del rey, sin
preocuparse de la composicién general. La decisién dltima de Goya de presentar al monarca a caballo
y como jefe militar, acaso deba ponerse en relacion con la guerra que habia estallado tras el levanta-
miento del 2 de Mayo y la entrada en Espaiia en el mes de julio de José I como nuevo rey, es decir, acaso
deba considerarse como un acto de afirmacién patriética del propio pintor aragonés, que nos presenta a
Fernando VII como rey legitimo de Espafia. En cualquier caso, segin la conocida documentacion con-
servada en la Academia, Goya, en una carta fechada el 2 de octubre de ese mismo 1808 y dirigida al
secretario de aquella institucién, José Mundrriz, comunicaba a ésta que el retrato del rey ya estaba ter-
minado. Habf{a tardado en realizarlo casi seis meses.

La importancia de este retrato, o mejor dicho, de los apuntes que tomara Goya del nuevo monarca
con ocasi6n de realizar este retrato, ha sido siempre resaltada, pues la mayor parte, si no todos los retra-
tos que Goya hizo de Fernando VII en 1808 y tras su regreso a Espaiia una vez acabada la guerra de la
Independencia —todos ellos pricticamente realizados entre 1814 y 1815—, parecen derivar de estos tem-
pranos apuntes tomados del natural.

De este modo, podriamos resumir que, aparte del boceto para el retrato ecuestre de la Academia,
conservado en el Museo de Agen, apenas si se ha considerado que, en 1808, Goya tan sélo realizé el
dibujo del rey de la Biblioteca Nacional, que acaso pudiera ser alguno de los apuntes tomados del na-
tural en las sesiones ya referidas; el discutido estudio que pertenecid a la antigua coleccién del du-
que de Tamames, acaso asimismo realizado del natural, e incluso también quizd podriamos apuntar
el “busto con la piel de arminio al cuello” —como ya describié el retrato Beruete— que pertenecié al
vizconde de Val de Erro, hoy en el Museo de Arte de Sao Paulo 3. De otra parte, entre el resto de los

2 $6bre la relacién entre el pintor y el rey véase la revision del tema de Arias Anglés, E.: “Fernando VI y Go-
ya”, en Il Jornadas de Arte. Cinco Siglos de Arte en Madrid (XV-XX), Madrid, CSIC, 1991, pp. 185-91.

3 Véase Beruete, A. de: Gaya pintor de retratos, Madrid, 1919, pag. 136 y Gudiol, J.: Goya. [746-1828. Bio-
grafia, estudio analitico y catdlogo de sus pinturas, Madrid, 1970, pag. 360, cat. 627, fig. 1017.
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retratos de Fernando VII pintados por Goya entre 1814 y 1815, todos ellos con base muy probable
en los apuntes que tomo en las sesiones de abril de 1808, hay que citar: el retrato de la coleccidn
Thyssen, el del Ministerio del Ejército, el de la Diputacién de Navarra, el del Ayuntamiento de San-
tander, el del Museo del Prado y el del Museo de Bellas Artes de Zaragoza, ademds del gran lienzo
donde Goya dejé plasmado por tltima vez y de modo muy distante el rostro del rey, es decir, presi-
diendo la Junta General de la Real Compaiiia de Filipinas (1815) 4.

Asi las cosas, queremos ahora dar a conocer algunas noticias sobre un nuevo retrato de Fernando
VII, obra que realizé Goya también en aquel conflictivo afio de 1808 para ser colocado en el Ayunta-
miento de Talavera de 1a Reina (Toledo), en cuyo Archivo Municipal se conserva hoy la documentacién
inédita a la que haremos referencia .

Tal como se desprende de la misma. esta obra, aunque sabemos que no fue el primer retrato del nue-
vo rey encargado al pintor aragonés, si fue el primer retrato del mismo que concluyé, pues, como vere-
mos, fue terminado unas semanas antes de que el pintor diera por acabado el ecuestre que preparaba para
la Academia de San Fernando. Esta obra talaverana, por tanto, se convierte, segin la noticia documen-
tal, no sélo en el primer retrato que realiza Goya de Fernando VII, sino también en el primer retrato del
nuevo rey que se le instala al pintor de Fuendetodos en un edificio oficial.

El encargo talaverano de un retrato del “Deseado™, se relaciona muy estrechamente con los aconte-
cimientos politicos de 1808 y el patriotismo antifrancés que hizo surgir por toda Espafia el sistema de
“Juntas”. Es decir, el intento de ocupacion francesa de la Peninsula Ibérica dié origen a una serie de
reacciones en cadena, entre las que destaca el comentado motin de Aranjuez y la subsiguiente subida al
trono de Fernando VII. Atraido por Napoledn, como dijimos, el joven rey salia a principios de abril ha-
cia el pais vecino, donde se produciran en el mes de mayo las mezquinas escenas de Bayona, en las que
el emperador francés obligara tanto a Fenando VII como a su padre a abdicar en favor de su hermano
José. Pero a la par que estos acontecimientos y, a la vez, precipitdndolos, fue también la ocasién de la
reaccién o levantamiento popular del 2 de Mayo madrilefio, verdadero simbolo del inicio de la guerra
de la Independencia, que estuvo seguida en toda la Peninsula de levantamientos locales casi undnimes
contra el invasor francés.

Naturalmente, estos hechos provocaron la vacilacién de las clases oficiales y un vacio de poder que,
muy pronto y de modo esponténeo, lo llenara la iniciativa popular. Nacen asi, tras la llamada patriética
de mayo de 1808 y a lo largo de toda la geografia nacional, las “Juntas”, constituidas espontdneamente
en cada demarcacién provincial o comarcal por los prohombres locales o dirigentes lugarefios (funcio-
narios, propietarios locales, clérigos, oficiales y burgueses unidos a la causa patriética). Justificaban su
existencia, fundamentalmente, por un lado, en que la renuncia de Fernando VII, soberano legitimo, no
habia sido hecha libremente y, por lo tanto, no era valida, y, por otro, en que, cautiva tal soberania, co-
rrespondia a la sociedad reasumir o defender los derechos de este poder. Estas Juntas, que lograron crear
(25 de septiembre de 1808) una “Junta Suprema Central Gubernativa del Reino”, establecida en princi-
pio en Aranjuez y dirigida por el murciano Floridablanca, y, luego, los cuatro Consejos de Regencia,
ejercieron y encauzaron durante toda la guerra de la Independencia la lucha contra el invasor y el go-
bierno nacional.

Una de estas Juntas de intencién patridtica fue la que se formé en Talavera de la Reina pocos dias
después de la entrada en Espania, el 20 de julio, de José Bonaparte; Junta que serd, precisamente, la que
encargue el retrato de Fernando VII. Es decir, el Ayuntamiento de Talavera, acord6 el dia 28 de Julio

~ Sobn;,estos retratos véase Gudiol, Op. cit., pp. 361-362, 370-71.
5 Agradecemos muy sinceramente a Mariano Garcia Ruipérez, eficaz archivero que fue de este Ayuntamiento,
el conocimiento de esta documentacién.
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de 1808 crear una Junta de Gobierno “para atender a todos los asuntos que ocurren segtin las circuns-
tancias del dia y para atender a la defensa de nuestra Religién, nuestro legitimo soberano el sefior don
Fernando el Séptimo y nuestra Patria compuesta de los sefiores capitulares y vocales de este Ayunta-
miento y de los demds sefiores que siguen...” 5. Entre los sefiores que se enumeran figura como miem-
bro el regidor D. José de Acereda y Torre, mayordomo de la ermita talaverana de Nuestra Sefiora del
Prado y patridtico antifrancés, segiin alude a él Ildefonso Ferndndez en su Historia de Talavera de la
Reina 7, miembro del que seguidamente veremos su amplia participacién en el encargo del retrato de
Fernando VII.

Creada, pues, esta Junta de Gobiemno, pronto surgid en ella el imperativo de contar con la imagen del
monarca al que defendia y proclamaba como soberano legitimo, y asi. en su reunién del 16 de agosto de
1808, se sefiald: “Se hizo presente ser necesario colocar un Retrato de Nuestro Amado Soberano el Sefior
Don Fenando Séptimo, en las salas consistoriales; en cuya vista se acordé dar comisién al Sefior Don Jo-
sé Azereda para que le encargue pagandose su coste del fondo de la Tesoreria de esta Junta™ 8,

Pocos dias después, el comisionado, D. José de Acereda, ya habia encargado a Madrid un retrato en
busto del rey y, la Junta, esperaba su llegada a Talavera para proceder a la proclamacién del joven monar-
ca; algo que, el acta de la Junta de Gobierno del 25 de agosto, recogia con las siguientes palabras: “El Se-
fior Don José Acereda hizo presente que a virtud de su Comisién tiene encargado el Busto de nuestro
Catoélico Monarca Fernando Séptimo a Madrid, y se espera a la maior vrevedad. lo que manifiesta a esta
Junta para que enterada acuerde lo conveniente, por la que se manifesté que llegado que sea se dé cuenta
para proceder a la Proclamacion de S.M. en los mejores términos que esta Junta pueda verificarlo™?.

En realidad, pese a lo peculiar de encontramos con que sea una “Junta” de este tipo la que encargue y
costee el retrato de Fernando VI, el hecho de la vinculacion a un Ayuntamiento (con el que no sélo se re-
laciona intimamente la composicion de la Junta, sino que también se dispone de su edificio como lugar de
destino de la obra), y, sobre todo, la intencién de contribuir a fomentar el patriotismo popular presentando
ensalzada la imagen del “Deseado”, no resulta un caso extrafio ni tinico en aquellos momentos. En tal sen-
tido e ilustrdndonos sobre la intencién patridtica que se aparejaba al encargo del retrato del monarca, pode-
mos recordar el caso que, en aquel mismo afio, se desarrollaba paralelamente en Valencia.

Es decir, el Ayuntamiento de esta ciudad acordé en sesion capitular ordinaria de 4 de abril de 1808,
la ejecucién del retrato del nuevo rey Fernando VII, obra destinada a ser colocada bajo dosel en el Con-
sistorio que encargard al pintor de cdmara valenciano Vicente Lépez '9. La ejecucion de este retrato se
retrasé, aunque en sesién del 20 de octubre del mismo afio ya se acordd que, antes de ser colocado en
las Casas Consistoriales, debfa ensefiarse a las gentes durante varios dias; posteriormente, en sesion del
12 de diciembre, se volvid a acordar presentarlo al piiblico y, para ello, el Ayuntamiento redact6 una
ilustrativa y patridtica proclama convocando a los valencianos al lugar de exhibicién de este retrato de
Fernando VII. Sefialaba en esta proclama, ademds de otras muestras de adhesién al monarca, que pre-
sentaba “su augusta Imagen para dar algiin dulce lenitivo 4 vuestro dolor, para encarecer mas y mas con

6 Junta de Gobiemo de 28-7-1808, Libro de Actas de 1808 de la Junta de Gobierno de Talavera. Archivo Mu-
nicipal de Talavera de la Reina (en adelante AAM.T.R.).

7 Fernandez Séanchez, 1.: Historia de la Muy Noble y Muy Leal Ciudad de Talavera de la Reina, Talavera de la
Reina, 1896 (edicién facsimil: Talavera. 1983), pag. 86.

8 Jumta de Gobierno de 16-8-1808, Libro de Actas de 1808 de la Junta de Gobiemo de Talavera, AM.T.R.

9 Junta de Gobiemno de 25-8-1808, Ibidem.

10 El Ayuntamiento valenciano solamente conserva hoy un retrato de Femando VII de 1813, obra de Vicente
Lépez, que es copia del retrato conservado en el Museo Histérico Municipal de Xdtiva, que a su vez es una réplica
de una primera version encargada por el Ayuntamiento de Valencia en abril de 1808 y desaparecida en 1812 con la
capitulacion de Valencia, obra esta 1ltima a la que nos referimos aqui.
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su vista vuestro heroyco entusiasmo, y para consagrar 4 nuestro Femando entre las amenazas y el fue-
go del Enemigo este monumento de libre lealtad™ !, Algo, pues, de esta pretension de fomento de la ve-
hemencia patriética, que tan claramente muestra el caso valenciano, debid existir en la actuacién de la
Junta de gobierno talaverana cuando decidié encargar el retrato.

No obstante, dejando ahora las patridticas intenciones que conllevaba en estos momentos el encargo del
retrato del “Deseado”, lo cierto es que el cuadro esperado en Talavera no tarddé mucho en llegar, pues, co-
mo veremos enseguida, la obra era remitida desde Madrid con fecha 7 de septiembre de 1808. Si conside-
ramos que el encargo habia sido hecho hacia muy poco tiempo (en la segunda quincena del mes de agos-
to), sorprende la rapidez con la que lo habia ejecutado su autor, en este caso Francisco de Goya, maxime si
comparamos este corto espacio de tiempo con los seis meses (desde principios de abril hasta octubre de
1808) que tardé Goya en dar por terminado el encargo del retrato del rey para la Academia de San Fernan-
do, pese a que para esta institucion fuera su deseo hacer un “buen cuadro”, con una composicién mas com-
pleja que el media cuerpo talaverano '2. Ello nos hace pensar en que Goya, cuando se le solicitd, posible-
mente ya tenia avanzado o a punto de acabar, sino es que le realizé muy rdpidamente, el retrato del rey que
luego envié la Sociedad de su consuegro a Talavera, obra que seguramente también salid de los apuntes del
natural que tomara Goya del rey en las aludidas sesiones de abril de aquel afio.

Sea como fuere, el caso es que el retrato de Fernando VII estuvo acabado en muy poco tiempo, sien-
do remitido desde Madrid por la Sociedad Galarza y Goicoechea, con fecha 7 de septiembre, al comi-
sionado por la Junta de Gobierno de Talavera, D. José de Acereda y Torre. Asi se desprende del recibo,
por un importe de cincuenta reales de vellon, que extendid esta Sociedad a dicho sefior y que quedd uni-
do a las paginas del Libro de Actas de 1808 de la Junta talaverana. El recibo, pues, dice asi:

“Sr. Dn. Josef Azereda y Torre
Talavera
Madrid 7 de Septiembre de 1808
Muy Sefior nuestro Con Sebastian Trejo ordinario de la Villa de Montanchez remitimos 4 Vmd. un
Cajon forrado con Encerado con un Retrato de Fernando 7° Rey de Espaiia que a su arribo mandara re-

'l Ademis de los datos sobre el lugar, dias y horas de exhibicién y de los elogios hacia el rey y el autor de este
retrato “al natural en un lienzo de diez palmos y tres quartos de alto, y seis y medio de ancho”, la proclama incluia
una entusiasta y patridtica descripcion del retrato fernandino, que decia: “El Cortinaje que llena el foro cubriendo
una escena que pinta bien toda la magestad del trono Expaiiol, recibe baxo una faborable sombra al gallardo Monar-
ca: sus blandos pliegues descubren para gloria nuestra por la parte derecha del Rey un baxo relieve, donde est4 cin-
celada la Lealtad, cuyo brazo sostiene las L.L. blason de Valencia, mientras que con la mano estd despertando al
Leén de Espana. La alfombra que cubre el suelo parece hundirse al sentir los pies del que se levanta lleno de ma-
gestad: 4 su izquierda est4 la silla del Imperio sostenida por un bravo leén de bronce, sin que la mano de Fernando
desampare el brazo de esta silla, donde le ha de ver sentado. El cetro y4 lo empuiia su diestra afirmandole sobre el
sitial, en que descansa su Real Corona, y al qual ha cubierto el artista de un terciopelo carmesi, bordando en él las
armas de Valencia, por que este es el trono, que en medio de nuestro Ayuntamiento quisieramos ocupara Fernando,
y le ocupa; y desde él le preside, adomando con el rico vestido y manto capitular de la orden de la Concepcidén que
para premiar el mérito y la virtud fundé su inclito Abuelo. Con €l espera Fernando 4 los libertadores de la Espafia
para honrrarlos con su gran cruz”. Y tras mas elogios hacia Femando VII, acaba la proclama: “Valencianos mura-
mos por su defensa y rescate para que nuestros hijos gozen la felicidad de su imperio”. Véase Catala Gorgues, M.A.:
Coleccién Pictorica del Excmo. Ayuntamiento de Valencia (1° parte), Valencia, 1981, pp. 80-82, asiento 43; la do-
cumentacion recogida por Catald y que citamos pertenece al Libro de Documentos del Capitular Ordinario del ano
1808, nim. 2.333.

12 Huelga afiadir que, para explicarnos el largo espacio de tiempo que emple6 Goya en la realizacién del retra-
to para la Academia, sobre lo que se ha solido especular y apuntar diversas razones (véase, por ejemplo, Aguada,
M.: “Los retratos ecuestres de Goya” en Gova. Nuevas visiones, Op. cit., pag. 54), debemos tener en cuenta tam-
bién, como nos demuestra el caso que comentamos del encargo talaverano, que Goya, aparte del de la Academia,
también atendio a otros encargos y realizé alguna otra obra durante ese transcurso de tiempo.
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coger, y estando bien acondicionado segin hemos entregado en ésta, pagard Vmd. por su porte Cincuen-
ta reales de vellén.

Nuestro Sefior guarde 4 Vimd. muchos afios Besan La Mano de Vmd. sus servidores

Galarza y Goicoechea [rubricado]” 13

La Sociedad Galarza y Goicoechea, segiin el marqués del Saltillo, era un negocio heterogéneo que
“abarcaba comercio de telas, estamefias, felpas, holandas, colonias, pafiuelos de hilo, libros de piedad, co-
mo el Kempis, El Despertador Eucaristico, Tesoro de Paciencia, Salmos de David, Epistolas de San Jero-
nimo, Delicias de la Religion; géneros de bisuteria, abundantes, y lo mismo de ferreteria: candados, tachue-
las, brocas para zapatos, navajas, cortaplumas, verduguillos para afeitar, tijeras, serruchos, anzuelos,
botones de ndcar, de metal, de acero, de charol, conteras de bastén, adomos de guamiciones, escarpias, bi-
sagras, garruchas, barrenos, chamelas, tirabuzones, partidores de pifiones, espabiladeras y ruedas de libre-
ros” 4, e incluso, ocasionalmente, cuadros de encargo, podriamos afiadir nosotros a esta larga lista.

La Sociedad, prospera hasta la tercera generacion familiar. la constituyeron el consuegro de Goya,
D. Martin Miguel de Goicoechea, casado con Juana Galarza, y el hermano de éste, D. Agustin, casado
con otra Goicoechea. Segiin el mismo Saltillo, el dltimo, Agustin de Goicoechea, “poco favorable a los
franceses, dié poder a su hermano don Martin para que dirigiera sus negocios el 18 de mayo de 1808 y
residi6 en Cadiz largo tiempo”. Agustin marché a Cidiz en seguimiento del Gobiemo legitimo, mien-
tras que su hermano Martin permanecié en Madrid tomando, nos comenta Saltillo, una “solucién ecléc-
tica la mds prudente entre comerciantes, cuando son dos los socios a quienes compete la decisién en el
apurado trance de la dualidad de Gobiemnos creados por la guerra” 13. Mucho tiempo después, Agustin
de Goicoecha seguia residiendo en Cadiz, alejado de Madrid, como también estuvo alejado de la Corte
e instalado en Burdeos su hermano Martin, que muri6 en esta cjudad francesa donde asimismo fue a exi-
liarse Goya, quien luego fue enterrado en el panteén de éste, su consuegro y amigo.

No sabemos como se establecid el contacto entre José de Acereda, comisionado de la Junta talave-
rana, y la Sociedad Galarza y Goicoechea o, mejor dicho, Martin de Goicoechea, ya que en e€sos mo-
mentos era el encargado de la misma, pero de cualquier forma, nada parece autorizarnos a hablar de una
relacion directa entre la Junta de Talavera y Goya. Es decir, aunque el patriotismo, expresado en la leal-
tad a Fernando VI, preside la naturaleza del encargo de la Junta talaverana, no parece que existiera nin-
guna vinculacién directa entre ésta y Goya sino a través del comisionado de una y el consuegro del otro.
Lo que si resulta més facil de explicar es por qué Martin de Goicoechea recurrira a Goya con el encar-
go de hacer un retrato del nuevo rey, ya que, ademads del cargo de primer pintor de cdmara y de que Go-
va dispusiera de unos apuntes sobre el nuevo rey tomados del natural, entre ambos existian no sélo la-
zos de parentesco, sino también una confianza y amistad que se refleja en el hecho de que Goya retratara
en mds de una ocasidn a los Goicoechea 6.

Fue, pues, Martin Miguel de Goicoechea, que parece actuar como uno de los primeros marchantes que
recuerda nuestra historia del arte, quien pidié a Goya que realizara el retrato de Fernando VT, tal como se
desprende del recibo que le dié Goya como justificante del pago de 3390 reales de vellon que cobrd el pin-

13 Insertado en el Libro de Actas de 1808 de la Junta de Gobierno de Talavera. A M.T.R.

14 Saltillo, Marqués del: Miscelanea madrilefia, histdrica v artistica. Primera serie. Goya en Madrid: su fami-
lia y allegados (1746-1856), Madrid, 1952, pag. 38.

13 Ibidem, pag. 39.

16 Francisco Javier de Goya, hijo del pintor aragonés, casé el § de Julio de 1805 con Maria Gumersinda de Goi-
coechea, hija de Martin Miguel de Goicoechea y Juana Galarza. Con motivo de esta boda Goya pinté una serie de
miniaturas sobre cobre con el busto de sus consuegros, su hijo, su nuera y otros miembros de la familia Goicoechea.
Posteriormente, en 1810, Goya volvié a retratar a Martin de Goicoechea y Juana Galarza, sus consuegros y amigos.
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tor por el retrato. Tal recibo, firnado por Goya y fechado el 7 de septiembre en Madrid, debi¢ adjuntarse
al remitido por la Sociedad Galarza y Goicoechea en concepto de transporte, también de la misma fecha,
conservindose como éste en el citado Libro de Actas de 1808 de la Junta de gobierno talaverana. El auté-
grafo del pintor aragonés, pues, detalla del siguiente modo el coste y razén del cuadro:

“Cuenta del Ymporte de un Retrato de medio cuerpo del Rey N. S. Dn. Fernando 7° que yo Dn.
Francisco de Goya, Primer Pintor de Cdmara de S. M. he Pintado de érden del Sor. Dn. Martin de

Goycochea:

Buimeramentele]iRetralo e s e 3000 reales
Yd. Al dorador por dorar el Marco .. w200 reales
Yd. Al carpintero por El Marco Basndor y Cajon Yncluso cl encerado ..... 15¢reales
Quetodolimporta . S . R e 3390

los que recivi de dicho Sor. Dn. Martin.
Madrid y Septiembre 7 de 1808

Fco. de Goya [rubricado]

[en diferente letra]

ala buelta

[por detris]

Importe de la cuentade labuelta ... .. 3390

Criado del Estudio del Pintor por su regalia ..........ccceeoce..... 30

Los mozos por traer y llevar al meson ........cccoooeovvvevcceceee. 6
Rv. 3426

Sdo.-« 17

No mucho mds tarde, el 16 de septiembre de aquel mismo afio, José de Acereda present6 a la Junta ta-
laverana el retrato de Fernando VII al que hace referencia este recibo de Goya, obra que habia encargado
el mismo Acereda por orden de aquella para ser colocado bajo dosel en el Ayuntamiento; a la vez, presen-
taba a la Junta el importe total del retrato, que ascendia, incluyendo el transporte, a 3476 reales '8, cantidad
que la Junta acordé librar. De este modo, se recoge en el acta de la Junta de Gobierno correspondiente al
16 de septiembre: “El Sefior Don José de Acereda y Torre hizo presente el retrato de S. M. el Sefior don
Fernando Séptimo que por esta Junta se habia mandado encargar para su colocacién en el dosel de esta sala
consistorial como asimismo manifestd la cuenta de todo su coste importante tres mil cuatrocientos setenta
y seis reales; y en su virtud habiéndose colocado bajo el referido dosel, se acordé que para el pago del im-
porte se expida el correspondiente libramiento contra don Manuel Rubio Escudero Tesorero de esta Junta;
todo sin perjuicio de hacerlo presente al Ilustre Ayuntamiento por medio del sefior Presidente, y sefiores
procurador general y diputado que son vocales de esta Junta, para que se sirva tenerlo a bien sin perjuicio
de disponer lo conveniente para su formalidad de colocacién™ 1%,

Hasta aqui las noticias de las que disponemos sobre este retrato de Fernando VII, cuyo encargo tan
dificilmente puede separarse de esa vehemente y patridtica necesidad de contar con la imagen de ese rey

17 Insertado en el Libro de Actas de 1808 de la Junta de Gobiemo de Talavera. A.M.T.R.

I8 Comparando, por el aludido retrato que realiz6 Vicente Lopez de Fernando VII en 1808, aunque de cuerpo
entero, mayores dimensiones y numerosos detalles simbdlicos, pagé el Ayuntamiento de Valencia veinte y un mil
reales de vellon (Catala, Op. cit., pag. 80).

19 Junta de Gobierno de 16-9-1808, Libro de Actas de 1808 de la Junta de Gobierno de Talavera, AM.T.R.
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“deseado” a quien el pueblo creyé necesario defender la legitimidad de su soberania; voluntad, en fin,
de defensa de unos valores que, como vimos, resumia la Junta de Gobiemno talaverana al constituirse en
la misién de “atender a la defensa de nuestra Religidn, nuestro legitimo soberano el sefior don Fernan-
do el Séptimo y nuestra Patria”.

El retrato de medio cuerpo del “Deseado” que realizara Goya, quedd, pues, instalado en el Ayunta-
miento de Talavera de la Reina en septiembre de 1808 y nada mds sabemos sobre su paradero o la suer-
te que corri6 a partir de entonces. No obstante, sefialemos que hoy, en el Ayuntamiento de Talavera, se
conserva un retrato de Fernando VII, también de medio cuerpo, que, cuando aparecié el documento fir-
mado por Goya, enseguida se relacioné con el retrato que habia realizado el pintor aragonés en 1808 2.
Simplemente la edad que representa el monarca en la obra conservada hoy en el Ayuntamiento talave-
rano, bastante mayor a los 23 afios que tenia el principe de Asturias en 1808, al subir al trono, valdria
para considerar que no se frata de la misma obra que pintara Goya en ese afio por encargo de Martin de
Goicoechea; por otro lado, el mismo estilo parece acercarnos mds el retrato a la escuela de Vicente Lo-
pez que a Goya. Por ahora, pues, solo nos queda esperar que aparezcan nuevas noticias que nos lleven
tanto a saber mds sobre el encargo de 1808, como a la localizacion de la obra.

MIGUEL CABANAS BRAVO
Dpto. de H? del Arte del CSIC

20 Véase, por ejemplo, Santos, M.A.: “Un documento revela que un cuadro al que no se le sospechaba ningiin
valor es obra de Goya”, La Voz del Tajo, Talavera de la Reina, 7-9-1991, pag. 5.



