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Al examinar las pinturas de algunas tumbas etruscas el estudioso se en-
cuebtra con representaciones de puertas cuya interpretacién, pese a las nume-
rosas suposiciones, no aparece ain segura.

TLa mayorfa de las tumbas que presentan este motive pertenecen al pe-
riodo arcaico de la pintura etrusca, periodo que abarea todo el siglo vI antes
de J. €., pero también se conocen algunas que pueden fecharse con seguridad
en el siglo v, es deeir, cuande comienzan a dejarse sentir en el arte etrusco
lag influencias del estilo severo.

De estas tumbags con representaciones de puertas nos quedan muy pocos
ejemplares; otras las conocemos por las deseripciones de los descubridores y
de los pocos que felizmente pudieron visitarlas al poco tiempo de su descu-
brimiento, pues hoy dia estag pinturas se han perdido por el rapido proceso de
descomposicién de que son victimas las pinturas de los hipogeos.

Por ser la necrdpolis de Tarquinia la mds rica en estas tumbas con pin-
turas de todas las épocas es logico que la mayor parte de las pinturas de puer-
tas la encontremos en log hipogeos de Tarquinia, apareciendo en nlmero
mucho menos considerable también eh Chiusi. En otras localidades no se ha
comprobado la existencia de este mismo motivo artistico.

Todavia hoy pueden verse en Tarquinia las tumbas «de los augures» y «de
las inscripeioness. Hay otras que se han perdido y que conocemos por des-
cripeiones; tales son: la tumba ¢de la puerta de bronces, la «de doble arco,
won felinos v puertasy, ¢con animales y puertas, ¢con jévenes y leoness, y la
«del Citaredoy, Algunas de estas tumbas tienen una sola puerta en la pared
del fondo, otras tienen tres (una en cada pared) y la tumba «del Citaredos es
la finica que presenta dos puertas en la misma pared del fondo. Eniran en
el primer grupo las tumbas siguientes: «de los auguress, «de doble arcos, «de
la puerta de bronees v la de dos animales y puertay; las demds repiten el
motlvo en las tres paredes. ‘

Las tumbas de Chiusi son més recientes que las de- Tarqmma {pertenecen
al siglo v a. de J. C.), v de ellas la tinica que podemos ver todavia hoy, con
el motivo de la falsa puerta, es la edel Colles, pero sabetios que también en la
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adel Poggio al Moros aparecia la representacién de una puerta *. Ambas puer-
tas tienen wna puerta pintada.

En términos generales, las puertas pertenecen al modelo tipicamente ar-
eaico: quicio elevado, arqmtrabes sobresalientes, contrapeso acentuado (en
la pintura) por una raya rojo mds obscuro, hojas reforzadas con gavillas y
placas metdlicas que la dividen en dos paneles 2. Son éstas las tipicas puertas,
llamadas jénicas por algunos investigadores, y por otros egipcias, que se

Fig. 1.

Tamha de log Augurcs, Tarauinia.

nsan continuamente en los sepulcros y que no debfan emplearse tinica-
mente en éstos en la arquitectura funeraria etrusca.

Antes de exponer las diversas interpretaciones que han dado los investi-
oadores del significado de estas puertas pintadag es oportuno hacer una des-
cripeién sumaria de los monumentos en los cuales aparecen.

1 Probablemente no son éstog los @nicos hipogeos con este motivo ornamental.
Sin ombargo, en la actualidad se limitan nuestros conocimientos & los dos anteriormente
citados. ‘
? Tstos refuerzos desapareceran en ]a.s tumbas posteriores, en las que encontra.remoa
: 31mplemente batiéntes en forma de paneles.

Empezaremos por las tumbas de Tarquinia, que podemos ver todavia
hoy en dia.

Tumba 4de los auguresy (fige. 1-2).—Se descubrié en 1878 y es conocidi-
sima por haber sido estudiada y publicada en numerosas ocasiones 3, Ofrece
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Tig. 2.

Tumba de los Augures. Disefio de la pared del fondo, segiin Becatti-Magi.

3 L. DastI, en Not. Scavi (1878, p. 129 gs.; Hursia, en Bull. Inst. {1878) p. 184 s8.;
0. K60E, en Ann. Inst. (1881 p. 5 ss.; L. Dastr, Notizie storiche e archeologiche sulla citite
di Targuinig (Roma 1878) p, 344 sg; J, Manaua, L™ Art Btrusque (Parls, 1889) p. 225, figu-
ras 227.228; 0. MoNTELIUS, La civilisaiion primitive en Italie {Estocolmo 1910, 14m. 303, 15
F. von Brryor, Studien diber die etruskischen Kammergriben (Dorpat 1910) p. 38 ss.; B La
VaLLy, Corneto monumentale ¢ lo necropoli etrusca tarquindesse (Tarquinia 1914) p. 94 =.;.
F. PourseN, Btruscar Tomb Painitrngs (Oxford 1922) p. 10 s., figs. 3-6; P. Ducatr, L' Are
Etrusca (Firenze 1927) p. 225, figs. 227-228; A. DruLA Sera, I’ Talia dntice {Bergamo-
1928) p. 217, fig. 222; G. A, Giarrory, L' drfe Efrusca (Mildn 1935) p. 23, lams. CIX-CXT;
M. Parrorrivo, Darquinia, en Mon. Ant. XXXVI (1937), tig. 71, 77, 83, col. 206 s.; Idem,.
Partecipazione e senso drammatico nel mondo figurato deghi etruschi en Avti Figurative 1946)
pégina 151 ss.; Idem, La peinture éfrusgue {Ginebra 1852) p. 37 s.; G. Brccartr v F. Magt,.
Le pitture delle Tombe degli Auguri e del Pulcinella, en Mont, Pitt. Aat., Sce. T, Targuinii,.
fascfoulo IIT-IV (1955). H. DersiNeER, Les Peintures Etrusyues de Targuinie (Lausana
1963), nim. 34; 0. Vacawo, Die Brusher (Stuttgart 19556), lam. CXXIII, P. ROMANELLE
Targuinia. (1954}, 84, p- 26 5. H. Stirzes, Die Kunst der Btrusker und der Brimischen.
Republik (Munich 1955). Abb. 13, p. 32.

Basindose de modo especial en este monumento los estudiosos han tratado de encon-
trar la interpretacién de la puerta. Como la mayoria de ellos han olvidado comparar_este
monumento con los otros sepuleros decorados con el mismo motivo, aunque sus deduceio-
nes se apliquen a otras representaciones de puertas, las interpretaciones que han dado sen
vilidas para este hipogeo inicamente, pero no resultan aceptables cuando se refieren.a las
restantes tumbas o a parte de ellas. La escena de esta tumba, gue representa laucha.
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un solo aposento cuadrangular, de extension moderada, decorado con un
friso en sus cuatro paredes. Bn las paredes longitudinales ge desarrollan unos
juegos, (la lucha es un extrafio y sangriento juego gue pone frente a frente
dog personajes, un individuo armado con un baston nudoso y ofro con un
perro sujeto por una larga cadena, cuyo resultado serd necesariamente la
muerte para uno de los dos). Asisten a la competicion los Jueces de la con-
tienda, los agonotheti, a quienes acompaiia nn séquito de diminutos esclavos.
Fn la pared frontal aparece la pintura de una puerta que se eleva en el cen-
tro, desde el suelo hasta tocar las lineas de varios colores que limitan en st
‘parte superior el {1180 figurado. La puerta corta también el zocalo negro que
se encuentra debajo del mismo friso. Ligeramente exagerada en su altura,
estd delimitada por la ancha faja roja de los montantes y del arquitrabe,
sobresaliendo por los dosg tados. Una franja de color més obscuro sefiala los
contornos, como para dar mayor relieve plastico al elemento arquitecténico.
Las hojas estén reforzadas con tres fajas horizontales y una vertical, adorna-
das con placas, més claras, de bronce. Ba el friso, a ambos lados de la puerta,
podemos ver a dos personajes que elevan los brazos en sefial de pesadumbre
y de saludo mirando hacia la puerta. A su alrededor se elevan algunos arbo-
lillos, sobre uno de log cuales, al lado izquierdo de la puerta, se posa unl Pé-
jaro. En el pequeiio fronton que da cima a la escena aparecel dos felinos que
desgarran una cabra. 1] techo estd atravesado por una viga central sefialada
con trazo Tojo y también se representan lag vigas transversales con dos fran-

de dos personajes, es gumamente interssante para estudiar el origen de los juegos de los
_gladiadores. Qobre este particular e Banctis (Storie dei Romani LV, I (Florencia 1953,
‘p. 34) sa.) ha eserito acertadamente: ¢Los juegos gladiatorios, wnidos no s6lo en su origen,
més durante mucho tiempo, hasta la época republicana, con las honras fémebres, Te-
presentan una forma menos brutal v mas egpectacular de aacrilicios humanos, con los
que en tiempos arcaicos se honraba a los difuntos, 00 tanfo por hacerse propicios a los
manes, cuanto por mejorar la condicion de los difuntos en la ultratumba con la sangre
de lag victimas, que se creia que infumdia a las almas una wgpecic de nueva vida; quizds
también enviandoles los esclavos que {es sirvieran como en vida, Ritos scmejantes se en-
crentran muy difundidos entre los puchblos arios, més Istoricamente parece cierto que
Jos juegos gladiatorios, sntroducidos en Roma, segin tradiciém, en el afic 264 en los fune-
cales de Decime o Tunio Bruto Pera por sus hijos, enmarcaran una practica ctrusca tes-
pimoniada en los relieves de las urnas funeravias; a pesar de que 108 relieves llegados a
‘nosolros no parecen anberiores a la fecha de los primeros juegos fanebres Tomanos. La
importancia que el eulio do los muertos tiene indudablemente en Etruria, y las escenas
de horror y sangre que decoran las antiguas tumbas, como otros argumentos como el
nombre de laniste dado al maestro o al posesor do un equipe de gladiadores, confirman
el origen etrusco de tal costuznbre, que en la Roma guerrera del sigle i a. de J. C. en-
contré un terreno adaptado para prosperar § tomar sicmpre mayor desarrollon. Precisa-
mente en la escena representada en esta tqmba, en el afio 530 a. de J. C., se tiene un tes-
timonio, no citado por De Sanciis, de Juegos gludiatorios, e honor probablemente de los
difuritos. {Los sacrificios humanos en Roma en De Sanctis, op. cit., 319 ss.) Tal vez en
‘1a tumba-de 1a Polichinella, en Tarquinia, s& tuviera una escena parecida {BL Pallottino,
L peinture: dtrusgue, 40).
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jas perpendiculares a la central, también de color rojo como la antevior. Se fe-
cha esta tumba en las proximidades del afio 530 a. de J. C.

La otra tumba de Targuinia todavia visible, con el motivo de la falsa
puerta, es, como ya hemos dicho, la

Tumba «de las inscripcionesy * (fig. 3)-—También esta tumba se compone
de un tnico aposento cuyas paredes estin decoradas con un friso figurado.
A derecha e izquierda de la puerta de entrada, todo a lo largo de las paredes

Fig. 3.

Turguinia. Tamba de las Toscripeiones.

de la habitacion, pueden contemplarse representaciones de juegos y escenas,
probablemente de caracter religioso, cuya interpretacion es dificil 5. En el
centro de cada pared se ve nna puerta figurada de! mismo tipo que la puerta

1 KuerNeR, en dnn. Inst. (1829) p. 106 s CurmazD, en dnn. Inst. (1831) p. 80;
.}AI\[[-.‘A_‘_NARI, on Giornale Avcadico LXXVIL (1838) p. 270 5. L. Canmna, I’ Antica Efruria
Marittime (1849) V 1. 62; G. Duxxis, The (ities and Cemeteries of Firuriz, vol 1 ( Londres
1883) p. 364 &.; L. DasTr, Notizie storische e archeologiche sully civiltd di Tm*gﬁinid . 335;
F vox STRYCK, op. cit. p. 61 5.; B. L Vares, op. cit, p. 84; ¥, POULSEX, op. citb. p; 14,
flgura-s' 7, 8, 12; WeEcE, Eirushische Malerei (Halle, Saale, 1921}, [ams. LXXIIT-LXXV,
f.. TI1; M. Parrorrivg, Targuinia, figs. 78, 79, 82, col, 296 g.; M. JOEWESTONE, The Danee
in Btrurie {Flovencia 1956), 12 =.
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de la tumba «de los auguress. El friso no parece tener ninguna conexifn con
estas puertas, que dieron a la tumba el nombre de tumba «de las falsas cama-
Tas» con que también se la conoce. Este segundo nombre constituye una alu-
sion clarisima al significado que se interpretd que correspondia a las puertas.

Como la tumba «de los auguress, también ésta podemos fecharla entre
el 550 y el 520 a. de J. C.

Lasg ofras tumbas de Tarquinia, hoy perdidas, las describieron con mayor
o meror fidelidad v detalle los estudiosos que las vieron o recogieron noticias
de quienes las habian visitado personalmente. También de algunas de estas
tumbas tenemos disefios; unos, publicados, otros, pertenecientes a coleccio-
nes particulares. Damos a continuacién la descripeién de las tumbas ya
perdidas. ‘

" Tumba «de la puerta de bronces—Tenemos de esta tumba numerosas des-
cripciones S, Sabemos por ellas que se componfa de una sola egtancia con las
paredes decoradas con un friso. Hste friso, en las paredes laterales, tenia repre-
sentaciones de musicos y danzantes, y en la pared del fondo, a ambos lados
de la puerta pintada que aparecia en su centro, podian verse dos citaristas,
Deducimos por las descripeiones que la puerta debia ser semejante a la de
las tumbas precedentes es decir, elevada, con el arquitrabe saliente y pintada
de rojo. Tenfa también unas franjas de refuerzo y placas de bronce. Dice
Brizio que estd cuidadosamente reproducida’ esta tumba en disefios de par-
ticulares. '

Su fecha puede fijarse también en ol siglo v1 a. de J. C.

Tumba «le doble areor—Be descubrid en 1873 y se volvio a tapar rdpida-
mente, ya que desde el momento mismo de su descubrimiento aparecid en
malas condiciones. Nos han hablado de ella Brizio 7 8, Dasti 9, Dennig 10 y
Messerschmidt 1. Al describirla Brizio habla de la decoracién, que, como en
las tumbas precedentes, reproducia escenas de danza, miusica ¥ lucha, En
el centro de la pare'd del fondo aparecia la puerta pintada, del mismo estilo
también que las anteriores. A la derecha de la puerta se veia la parte superior
de un citarista que pulsaba la lira de siete cuerdas. En cambio, no se puede
saber con exactitud qué es lo que decoraba la pared de la izquierda, por estar
muy deteriorada dicha pared cuando se descubrié la tumba. Brizio la supone

5 No damos uns deseripeidn detallada de las escenas porque ello nos Hevarfs a apar-
tarnos del toma propio de este estudio. Para un cono cimiento més profundo de estos temas
enviamos a la mencionada bibliograffa.

¢ Brrzio, en Bull Thst {1878) p. 200 8,; L. Dastr, Notizie storiche ¢ archenlngiche sulla
ittt di Torquinie p. 342; KBCK, en Ann. Inst. (1881) p. & ¢t. Doxwrs, op. cit. I p. 399;
M. Parrorrmvo, Tarquinia, col. 307,

" BrizIo, en Bull. Inst. (1873} p. 200.

8  Brizro, en Bull. Inst. (1873} p. 194.

8 L. Dasti, Notizie storiche e archeologiche sulla citte di Targuinia, p. 341.

® Op. cit. I p. 399.

¥ Beitrige zur Chronclogie der etruskische Wandmalerei T p. 58 8.

A\l
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contempordnea de la tumba «de los vasos pintadoss, perteneciendo, por con-
sigm'e—nt-e, a log ultimos decenios del siglo v1 a. de J. C. o a los primeros del v
si tomamos por base la fecha que da Pallottino 12 en una de sus obras, es
decir, 20-490 a, de J. C. '

Tumba «con felinos y puertasi—La dbica descripeidn que tenemos de esta
tumba es la, Helbig 13, Sabemos por ella que lag tres puertas representadas
sobre las respectivas paredes eran el tinico motivo ornamental de la tumba,
que, como las otras de que ya hemos hablado, se componia de un solo apo-
sento, a lo largo de cuyas paredes se extendian los bancos para las deposi-
ciones.

Encima mismo de estos hancos aparecen las puertas pintadas, gue son
del mismo tipo que las anteriores, elevadas, con el arquitrabe saliente y pin-
tadas de rojo. Pero en éstas aparece un elemento nuevo: los felinos que ador-
nan los arquitrabes, y que son leopardos en las puertas laterales y leones en
la central. En los dos frontones pueden verse leones y leopardos. También
esta tumba se puede considerar perteneciente al siglo vi, probablemente en
sus Gltimos decenios, teniendo en cuenta la aparicién de log bancos y la deco-
racién de los arquitrabes, va que estos elementos aparecen siempre en tum-
bas més recientes de las estudiadas hasta ahora.

Respecto a la tumba scon animales y puertan, las noticias que tenemos las
debemos al profesor Pallottino 4, que dice haber visto un disefio inédito del
profesor Avakian. Fsta tumba parece pertenecer al perfodo arcaico de la
pintura de Tarquinia; por tanto, podriamos fecharla en el siglo vi-v a. de J. C.
En cuanto al decorado sabemos que tenia pintada una sola puerta, segura-
mente en la pared del fordo.

En la twmba won jovenes y leonesy, segin la degeripeién que nos ha pro-
porcionado Ghirardini 1%, no parece que hubiera mds que una sola puerta pin-
tada en la pared del fondo, de acuerdo con los ednonés ya eonocidos, de la cual
en el momento de su descubrimiento no quedaban mds que débiles huellas.
No quedaba ningtn resto de la decoracién de las paredes. En uno de los fron-
tones se pudieron distinguir dos figuras recostadas, y wn joven, probable-
mente un sirviente, con un cinochoe. Podemos fechar tamhbidn esta tumba
en el siglo v1a. de J. C.

La tumba «del Citaredoy (fig. 4) cierra la serie de las tumbas de Tarquinia
con representaciones de puertas. También esta tumba se ha perdido, y es la
iltima en el orden del tiempo que presenta el citado motivo. Tenemos de
ella diversas descripeiones 16 v asimismo los disefios 17 nos danidea exacta de

12 M. Parrorrwo, Lo peinture érusque p. 23.
12 HeLeic, en Bull. Insi (1884) p. 117,
Parrorrvo, Targuinia, col. 308.
B (. GHEIRARDINT, eh Nof. Scavi (1881) p. 366-367.
16 HELBIG, en Bull. Inst. (1863) p. 107 s.; Idem, en Ann. Inst. (1863) p. 344 &.; BRUNN,
en Ann. Inst. {1866} p. 425; G. DENNIS, op. cit. I p. 377 s.; vOoX STRYCK, op. cit. p. 78-79;
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la disposicién del decorado. Los motivos ornamentales son siempre los mis-
mos: Iniisica y danza, y se extienden a lo largo de las cuatro paredes. En la
pared que da frente a la entrada se representan dos puertas adosadas, cuyo
arquitrabe se decora con pdjaros y palmas. Su forma difiere de la de lar otras
pitertas hasta ahora estudiadas: éstas no son tan elevadas ni tienen los tan
conocidos desarrollos amiformes de las llamadas puertas jénicas. Son cua-
drangulares, y el umbral y el arquitrabe sobresalen en igual medida. Las
hojas estén divididas en cuatro recuadros iguales. Siempre en la pared del

L B <7

)
4 I
| Q
N y
N
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Pared del fondo de Ia tumba del Citaredo,

fondo, en medio de las dos puertas, vemos un arbusto que parece hiedra.
A los lados, dos bailarinas danzan volviéndose hacia la puerta. Pallottino
fecha esta tumba en el espacio comprendido entre el 490 y 470 a. de J. C. 8.

Como hemos indicado, las tumbas de Chinsi, con puertas pintadas, son
més recientes que las de Tarquinia. Demostraremos ahora que se pueden
fechar todas en el siglo v a. de J. C. y que se limitan a dos hipogeos: la tumba
«del Coller v 1a «del Paggio al Moroy. La primera puede visitarse todavia,
la segunda se ha perdido.

Antes de entrar en la descripcién de los frisos de cada una de las tumbas

J. MarTHA, op. cit., fig. 288; M. Parrorrivo, Tarquima, col; M. JOHNSTONE, oD, cit. pa-
gina 20 s

v Fn Mon. Inst., vol. VI-VII, lam. LXXIX.

18 M. PArnoreNo, Lo pernfure érusgue p. 130.
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quiero insistir en una particularidad arquitectonica de la que ne participan
los hipogeos de Tarquinia: dejando a un lado el hecho de que las dos tumbas
que vamos a congiderar tiemen varios aposentos, el elemento verdadera-
mente extraiio es la orientacidon de la sala central del hipogeo, ¥, por tanto, de
toda la pared (en las tumbas de Tarquinia era siempre la pared central).
Vemos aqui gne, mientras en los hipogeos tarquinenses la pared decorada
e encuentra frente a la pared que da entrada a la tumba, en los de Chiusi
aparece & la izquierda. Los frontones en Chiugi, en vez de estar de frente, estdn

il

|

Fig. 5.
Puerta 1alsa de la tumba del Colle,

colocados a derecha e izquierda de la puerta de entrada; la viga principal es
paralela a la pared en la que se abre la puerta de entrada. Veremos a conti-
nuacién & hay que considerar o no comoe pared principal la pared de la iz-
quierda. Iixaminaremos ahora las dos tumbas.

Tumbea sdel Colles o tumbe Casucotnd {fige. 5 v 6)—=Se descubrié en 1833
v todavia puede visitarse. Ha sido publicada y estudiada 1* en varias oca-
giones, estando considerada como una de las mas importantes aparecidas en
texritorio clhinsino. La planta, como ya hemmos dicho, es la corriente en mu-

1 Eirusco Museo Chiusino dad suot possessori pubblicato, con explicaciones del pro-
fesor Valeriani y exposicién del Cav. F. Inghirami, Poligrafia fiesolana (1833), vol. I, p. 181,
ldms. CLXXXI-CLXXXIV; M. Joawsrowy, op. cit. p. 31 s.; F. Twoatrams, en Ann. Inst.
(1835) 1. 19 s.; G. Mroarr, Monuwmenti Inediti (Florencia 1844) p. 396, lam. LVIIL, 4;
E. Bravun, en dwnn. Inst. (1850} p. 255 8.y Mon. Inst. V, lams. XXXTITI-XXXTV; C. DENNIS,
op. eit. p. 320-327; J. MawrHA4, op. cit. p. 435, fig. 291; 0. MowtwLIus, op. cit. TT 236;
WuRGE, op. cit., lam. 97; A. DErra SmTa, op. ¢it., 181, fig. 184; F. Poursen, op. cit. p. 22;
R. Biawcar Bawpiserrr, Cfusium, en Mont. 4nf. XXX (1925), col. 268 &.; F. MESSERSOH-
MIDT, op. cit. p. 37, 53, 63; R. Braxcur Bawninerrr, Clusium p. 17.




58 . J. M. BLAZQUEZ = . : - - : 1

chos hipogeos de Chiusi (fig. 7); consta de mna cédmara central que comu- ~

nica con otras dos situadas enfrente y a la derecha de la puerta de entrada. L
A la izquierda puede verse la finica pared entera, con la representacién de ' a
la puerta en el centro. Elfriso que adorna la cdmara central puede dividirse : |
teniendo en cuenta los temas que toca, en dos partes ignales; representa un |
banquete, danzas y competiciones atléticas. s éste el ambiente propio de :
los banquetes funerarios, Si designamos con letras cada una de las ocho me-

|
i

Fig, 6,

Tumba del Colle Casuceini. Chiusi.

d e
dias paredes de esta cimara, empezando por la izquierda hacia la derecha, no-
taremos que las paredes A v B, G v H representan escenas de bancguete, LU_—
] d _

mientras que en las paredes C, D, E y F se reproducen juegos y danzas. Nota-

‘ remos también que los personajes de estas ltimas representaciones, que, na- - :
' : turalmente, estdn en la pared del fondo, se vuelven todos hacia la puerta cen- —FL‘
-]

tral, la verdadera, de la pared que esté frente a la entrada, y se vuelven de

5 espaldas y, por tanfo, menosprecian, sl queremos considerar las relaciones
entre los individuos del decorado y la puerta pintada, la falsa puerta de la ‘ . T
pared izquierda. También los participantes en el banquete parecen igno- _ ' &) Tumba del Colle, mim, 80,
. id : : " 7 i) Chiusi. Tumba nim. 47.
rarla, En la estancia _sﬂzuada frente a lfl entrasia exigtian pinturas con figuras _ : © . ¢} Chiusk, Tumbe ndm. 206,
masculinas Tojas bailando entre el césped pintade de verde. La tumba se ' AR : @) Chiusi. Tumba nfim. 166.
’ 2} Chinsi. Twmba ndm. 168,

fecha entre los afios 470 y 400 a. de J. C.




60 F. M. BLAZQUEZ

La tumba «del Poggio al Moron, también lamada Oposito dei o Grotle:
delle monache, se descubri6 en el afio 1896. Fué estudiada por Kestner 2, que
nos dié la primera descripeidn; en cuanto al decorado, la tablas de Micali 2, de
manera desde luego superficial, nos sirven para darnos una idea de log temas
que sirvieron de inspiracién a los artistas. La planta de esta tumba es simi-
lar a la del hipogeo anteriormente estudiado; la tnica diferencia estriba en que
la cimara de la derecha de la entrada no fué totalmente desenbierta por los
excavadores, que se limitaron a descubrir la puerta. Como en la tumba «del
Clolles la orientacién de la cdmara central es diferente de las de Targuinia:
tiene la pared entera a la izquierda y los frontones quedan, por tanto, a dere-
cha e izquierda de la entrada. En cuanto a los temas tocados, la decoracion
es semejante a la de las tumbas estndiadas hasta este punto: juegos (lanza-
miento del disco, carrera, pugilato y salto; quizé en una pared que se perdid
al descubrir la tumba hubiera también representaciones de luchas, los clasi-
cos juegos del pentatlon o quinguercio) . A log lados de la puerta pintada vemos:
en el lado izquierdo, unos hombres con pesog en la mano y un discdbolo; en
el derecho, un ¢pinikistar acompafado por un. aulete. En cada uno de los
timpanos aparecian tres individuos que asistian a un hanguete atendidos
por esclavos. En la gegunda estancia, es decir, en la gitnada frente a la en-
trada, la tinica decoracion era un gorgoneion. Los investigadores han conve-
nido en afirmar que la tumba adel Poggio al Moro» s ligeramente posterior
a la «del Colles, atribnyéndose al giglo v.

Los gue acabamos de ver son los monumentos mas importantes de los
primeros siglos de la pintura etrusca en que aparecen representaciones de
puertas (posteriormente, en la época helenistica, encontraremos algunas
representaciones de puertas 2, pero no s6lo son de un tipo totalmente dis-
tinto, sino que forman parte integrante del friso figurado *, y pueden inter-
pretarse ficilmente como puertas infernales de las que se encuentran para-
lelos en otros monumentos de la época de cardcter tipicamente fomerario,

% KnsrNug, en Awn. Irst (1829) p. 116 &.: Véase también DENNIS, op- cit. L p. 328,
342, D. Luvy, en Not. Scavi (1926} p. 199 8.3 M. JOHNSTONS, 0p. cit. 325.

o T Biruseo Museo Chiusino, parte IL, p. 125 5, 1am. CXX1E

22 Como en la tumba sdel Cardenals v cn la «do 08 Heoscanasi, ambas en Tarquinia

22 Hon esbas puertas de arce, coma las que vermos con musha frecnencia Tepresentadas
o construfdas realmente en las hornacinas mursles de las ciudades etruscas. Su interpre-
tacién es, por tanto, ficil también en las tumbas, pudiendo clagificarse y caliticarse como
puertas del Hades, teniendo en cuenta las creencias de los antiguos, que 5& imaginaban ¢l
Hades como uns ciudad, rodeads de muros o murallas ¥ dotada de magnificas puertas de
entrada. s interesante observar que lag pucrtas del Hades Tepresentadas sobre WNAS
techables en la época helenistica sorn redondas y frecuentemente van adornadas con ca-
hezas (G Ciglioli, op. cit., lams. CDV, CDVIL, CDXI-CDXII), como las puertas de Vol-
torra, Perugia y Faleri (G. Giglioli, ep. cit., 1Ams. CDXXY, CDXXTI). Sobre la signifi-
cacion ds loz arcos en el avie etrugoe, fregnentemente con cardober funerario ver: G Maw-
sUBELLI. Bl arco honorifico en lo prquitectura romang en AHArg. XXVII, 1854, p. 099 ge.

v 176,
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como el viaje a los infiernos o la despedida del difunto junto a 1 -
Hades o junto a la tumba} 24 "  puerta del
Oi"receré a continuacién las diferentes interpretaciones que han dado los
estudiosos d'e estos monumentos, pero antes quiero recalear el hecho d
estos estudiosos, en la mayoria de las ocasiones, no han tomado esta uer
fas como el obj.eto propio de sus investigacioues, sino que se han limftfdllls .
examinarlas finica y exclusivamente en relacién con el friso figurado de 5
tumba determinada, que era el verdadero tema de sus estudios {se trata e
J:*almt'antle de la turba 4de log anguress y en alguna otra ocas£61\1 de la (c% ‘3?‘3‘
11'150r1p010nes»). No lag compararon, por tanto, con otros hipogeos. Otros fnves.
tigadores tampoco las foman en consideracién; se Hmitan a des'cribir ;nves—
obrag lo‘s frisos que decoran las paredes de las tumbas y tan stlo indi . 5‘111“"
presencia de lag puertas sin insistir en su significado e T

Examinemos akora estas interpretacione{;: '

Keck_ 2% al describir la tumba «¢de los augures», tiende a considerar I
Ppuerta pmta,devt en la pared del fondo ¢como el accesc:) al otro mundo» gijld&
80 mterpretac.]én en la presencia de dos peronajes situados a los la.d;Js d 1a
Puerta en .ﬂ,Ctltflld de saludar y de lamentarse, afiadiendo que en otras te -
bas (por ejemplo, la «de la puerta de bronces, la ¢de doble arcos, ete .
representan a ambos lados de la puerta misicos y danzarines Hl]'_‘raljld }.1) -
ella. Estima inadmisible la interpretacién de Dennis 2 sohre las l Ot -?C;a
}a tumba «de las inscripeionesy y hace notar en apéyo de su tesispuer fbd(; .
lag ezcenas del friso de dicho hipogeo convergen hacia la puerta quel o e
1a representada en la pared del fondo. ’ eenra o nee

Denmg,’ en e:fecto, al estudiar la tumbe ¢de las inscripeioness, observab
que también recibia el nombre de tumba «de las falsas cémaras : 8in ¥ 3 I
tat por el momento ningin elemento que pudiera dar vigor a Sfuy;;esil e
saba que dichas puertas eran, en realidad, una sefial que indicaba | . I:’eﬂ“
& ofras cdmaras interiores, J dve indicaba fa entrada

Martha ¥, lampliando la tesis de Dennis, sostiene que se pintaron dichas
g;lfrﬁz;.: Z(;nh]‘mra‘s a la apertura de nuevos huecos cuando se hiciera necesari(:
Praitmar ] ;1;052?1;: ath.on tales medidas se evitaria causar dafios en el friso al

‘ Poulsen 2, el su descripeion de la tumba «de los auguresy, afirma que es
»ev1d(_ante y manifiesto que la puerta representada es labdel s; ﬁlcro ) 1?
que junto a ella lloran por el muerto los supervivientes ° e

2 Para comparar pueden estudiarse los numerosos sarcofe i
bhcad'(?s por Xorre. I rilievi delle wrne strusche ILI{;.:G((};;?(I&? itigfn‘i 1§n€ts ;o o patia
atencidn al cap. I1X, p. 62 8. , peamios i especia
% Ann. Inst. (1881) p. 6 5.
28 Op. cit. I.n, 364.
¥ Op. cit, p. 401,
3 Op. cit. p. 11.
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La opinion de Della Seta 29, respecto a la tumba «de los augures» es apro-
ximadamente la misma. o

También Ducati 2°, al hablar de la tumba «de los anguress, se inclina a
creer que se trata de la puerta del Averno, tem'endo en cnenta, como los in-
vestigadores anteriormente citados, la presencia de personajes dolientes a
ambos lados de la puerta. o

Romanelli 32 al describir la tumba «de los auguress, indied gue la puerta
pintada era la del Hades o quizds simplemente la puer.t-a de la tumba}.

Pallottino 3 ha sido el tinieo, que, si bien se ha limitado a la considera-
cion de los monumentos de Tarquinia, ha tratado, sin embargo, de dar una
interpretaciéon més profunda y mds acertada de estas puerias pintadas.
Observa Pallottino, en primer lugar, que solamente en.algunos hipogeos los
motivos del friso parecen fener relacién con la presencia en él de la puerta,
v que en otros estas puertas parecen tener una misLon pm‘arlnente arquttec-
ténica, vinculada con la observancia de las précticas fm}erarms de los etrus-
cos. Bs conocida la costumbre etrusca de destinar la cawdad’ menor del hipo-
geo, que ellos llamaban cella, para depdsito lprmclpal y mas 1mp_0rtante, ¥
basindose en esta costumbre sostiene Pallottino que lag puertas pintadag en
las paredes de fondo de las tumbas tarquinenses, tanto en el ¢aso (?.e quﬁ los
frisos tengan particular relacién con ellas como en caso contrario, simbo (:%‘ELIL
o suplen las cella, que son las ¢actuales y reales maoradas del difuntos. Cita
en apoyo de su tesis las paredes de fondo de la tum’bg ade 1a ]?Iztlce]laoz1 {aun-
que es mucho mdr tardia), en la que se ven dos musicos a los lados de una
especie de hueco excavado en la misma pared en forma (.16 t.erpplo o de caiaa,
y en su fondo dos genios alados que tienen un velo. Los 1nd_1v1d’uos’ que sali-
dan dolorosamete o los msicos estarian vueltos porque, segin él, se diri-
girian mo ya al simbolo del mundo invisible y sobrenatural, sino al cuerpo

del difunto, que se supone yace mas alld de la puerta, aunque en realidad |

se hubiera depositado dentro de los limites del sepulero ]?intado>>. _

Fn otra de sus obras % el mismo autor dice, al referirse a la tumba sde
los auguresy, simplemente que la puerta pintada en la pared del fondo repre-
senta el acceso a la morada del muerto.

Como hemos visto, estas interpretaciones se han dado toma'ndD en con-
sideracion una sola sepultura, y son, por tanto, (?a,si todafs e}.la.s inaceptables
en principio, En cuanto a las de Keck y Ducati, que com.clden en su parte
fundamental, observaremos, dejando a un lado la presencia en otros sepul-
cios de mayor ntimere de puertas (hecho que no se podria explicar acep-

b . cit. p. 217. . .
ac 8]; ?;tli p. 225, Posteriormete Ducati ( Pittura Eirusca (Novara 1942) lam. IV) se

inelinG a interpretar la puerta dela tumba «de los augures: como la puerta -del sepuloro,
305 Op. cit. 26. . .
a Tzrquim'a, col. 307 s.; 322; fdem, Participazione e senso drammatico nel mondo ﬁ-gu-
yato degli ebruschi p. 151 y 169 s.
32 La peinture étrusque p. 37.
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tando esta tesis), que los etruscos de los siglos ¥ y v no tenian la costumbre
de hacer referencia en la decoracién de las tumbas a la vida de ultratumba
0-a sus creencias en el mundo sobrenatural %. Confirma esta observacién
todas las pinturas de dicho perfode que nos proporcionan estampas de la
vida real, y atin mds de una vida alegre y despreocupada, Podemos ademis
afirmar que las caracteristicas de lag puertas pintadas son totalmente dis-
tintas de las que corresponden a las puertas infernales representadas en otros
hugares. Las puertas del Averno deberfan ser semejantes a las de una ciundad,
es decir, puertas de arco, mientras que las que estamos estudiando son mas
bien puertas de edificios, interiores o exteriores 32,

Serfa en este sentido mds aceptable la interpretacién de Poulsen o de
Della Seta, que las suponen puertas de tumbas, ya que, en realidad, podian
adoptar las puertas de las sepulturas dicha forma. Pero tropezamos con el
obstdculo de que tampoco podemos aplicar esta interpretacién a sepulturas
con mas de una puerta .

Si estas interpretaciones nos parecen totalmente inadmisibles desde el
prineipio, por los motivos ya expuestos, las interpretaciones restantes pue-
den ser, por lo menos, parcialmente admisibles, Hablaremos, pues, de lag
de Dennis, Martha v Palloitino.

La interpretactén de Martha se limita practicamente a ampliar la de
Dennis. Ambos investigadores se muestran concordes al afirmar que con esas
puertas se indicaba la existencia de otras estancias del hipogeo, que, si no
se habian practicado ya, pudieran, al menos, abrirse en época posterior,
Pero si aceptamos integramente estas versiones tropezamos con dificultades
de signo contrario a las encontradas anteriormente; en efecto, si pensamos
que estas puertas fienen cardcter exclusivamente arquitecténico v hacemos
abstraccién del friso, no tendremos ninguna explicacién satisfactoria para
justificar la dolorosa despedida de los dos personajes de la tumba e los
auguress, o los misicos que se vuelven hacia la puerta central en las otras
tumbas ya citadas. Tendremos, por tanto, que admitir una conexién entre
frisos y puertas.

Para iluminar este punto nos proporciona ayuda la hipétesis de Pallot-
tino que sefiala en la cellu, es decir, en la estancia posterior de la sepultura
—la que da frente a la puerta de entrada—, el lugar en que se depositaba

¥ Como sucede, por el contrario, en las tumbas posteriores, fechables a partir del

siglo 1¥ a. de J. C. en adelante. Son representativas en este sentido las «del Oreoy (Tarqui-
nia), edel Tifény (siempre en Tarquinia) y de modo espeeial la tumba Golini de Orvieto,
Existe un argumento fuerte para no admitir que las puertas pintadas sean las del Hades,
los etruscos en el periodo arcaico, salve en Felsina, es muy dudoso que creyeran en la
ultratumba.

3 Para las oaracteritticas de las puertas en general consiltese: DAREMBERG y SA¢LIO,
Dictionnaire des antiguités grecques et romaines, voz «Jannan, . 607; ALTMAKRN, Grabalidre
der Kaiserzeit (1905), p. 138, - : ‘

¥ No disponemos de ningiin ejemplar de tumba con més de una puerta de entrada.
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originariamente al difunto y, por tanto, su morada actual, y nos lleva a con-
siderar esta cdmara como la més importante en el sepulero etrusco. No nos
mostramos, en cambio, acordes con este investigador cuando afirma que, en
la intencién de los constructoves de la sepultura, era aquél el lugar donde se
encontraba el cuerpo del difunto, aunque, en realidad, dicho cuerpo se hu-
biera depositado en otro lugar, en la tnica estancia del hipogeo. Esta solu-
cidén nos parece en alglin aspecto equivocada. Aceptamos, en cambio, tf)tal—
mente su segunda versién, la que hace de la puerta pintada (nos referimos
siempre a la de la pared principal} la ¢entrada a la morada del muertor,
entendiendo con esta expresién suya la residencia actual del difunto.

Tomando como base estas interpretaciones podemos rastrear el verdadero
significado de estas falsas puertas, o, por mejor decir, su significacién com-
pleta. Podemos, desde lnego, afirmar que el sepulero etrusco. adopte o no la
forma de hipogeo, es la reproduccién més o menos fiel de la casa de los vivos;
repite el sepulero el esquema fundamental de la vivienda y, en muchas oca-
siones, encontramos en él muchos de los accesorios ¥ ornamentos que contri-
buian a embellecer las habitaciones de los vivos. Las puertas pintadas en los
hipogeos son, por tanto, representacién de las habitaciones a las que da@ian
entrada, cuya construceidn resultaria ndtil, pero que, por guardar fidehidad
a 1as moradas de vivos de las que eran reproduccién las tumbas, se sefialaban
de ese modo. De estas habitaciones la mds importante era la del fondo y,
como tal, se consideraba morada del muerto en su vida ultraterrena.

Distintas causas de orden psicoldgico, religioso y arquitecténico nos hacen
estimar aceptable esta interpretacion.

Ernumeramos a continnacién los motivos por los cuales se puede aceptar
nuestra conclusion,

Lo primero que salta a la vista, al estudiar las pinturas de los hipogeos
sepulerales, tanto de Chiusi como de Tarquinia, es el hecho de que lag puertas
pintadags en ellos han sido concebidas respondiendo a una funcibn al?qmtec—
ténica con respecto a la tumba, y no sélo con fines decoratives relacionados
con el friso 3. Se deduce esta conclusién de las dimensiones de las puertas,
ignales en todas las sepulturas a las de las verdaderas puertas, incingo en
tumbas como la «de los anguress, en las cuales una parte del friso parece estre-
chamente vinculado con la presencia en'él de ta puerta. Vemos también que
dicho friso figurado estd incluido en wna faja mds o menos ancha, situada

36 Vs, hemos manifestado gue los deseubridores y los primeros investigadores gue
trataron de estos hipogeos, al deseribir la decoracién, no insistieron mucho en estas puaer-
tas ni intentaron hacer una exégesis, porque, probablemente, las consideraron un motivo
gimplemente arquitecténico totalmente extrafio al friso. Unicamente er la tumba ¢de Ios
aungures) se hicieron las primeras fentativas de explicacién del significadq ’de la puerta, ya
que Tos dos personajes sitnados a los lados parecen tencr una estrecha relacion conla puer‘_t‘ia.
Sin embargo, todoes los investigadores se han mostrado acordes al concederles una funecién
meramente arguitecténica.

PUERTAS EN LA PINTURA ARCAICA ETRUSCA 65

generalmente en la parte alta de las paredes de la cdmara central, lo mismo
que en las demds tumbas.

Ahora Lien, st el pintor hublera concebido la puerta, o lag puertas estre-
chamente relacionadas con el friso, es decir, como simples motivos decorati-
vos, ¥ si hubiera querido con ello simbolizar 1a entrada a la cella o el acceso
a los infiernos, o la despedida de los supervivientes junto a la puerta del
sepulero hubiera tenido que pintar la puerta proporcionada a las figuras de
loy dolientes o de los musicos, y del mismo modo las puertas de tamafio
natural, y esto siempre de la misma manera,

Otro factor concreto, éste en los mismos frisos, es que, siempre que la
puerta aparece repetida mas de una vesz, la puerta que parece tener mayor
importancia es la de la pared del fonde, tomando como punto de referencia
la entrada. Iin efecto, hacia esta puerta ge vuelven los musicos y las comiti-
vas enteras de diferentes personajes que dan vida a las escenas reproducidas
en las cuatro paredes de los sepulcros. Vemos confirmado este hecho también
en log hipogeos, que tienen verdaderas puertas que dan acceso a otros depar-
tamentos y aunque los frisos no tengan ninguna relacién con las puertas
verdaderas o falsas. Observamos también que en la tumba con felmos v
puertasy habia en los arquitrabes de las dos puertas laterales leopardos,
mientras que en ld"puerta central, y solamente en elia, se representaban leo-
nes, como &1 con esta diferencia se quisiera poner de manifiesto la distinta
importancia de unas v otras. Vemos, ademds, que en todas lag tumbas con
pinturas, también en lag de una sola cdmara, todos los personajes se vuelven
hacia la pared del fondo, y que precisamente en esta pared es donde se repre-
senta la escena mas importante del frigo.

Tal concepto de preeminencia lo enconframos también en los hipogeos de
Chiusi, en los cnales, por la disposicién de los frontones, ya sefialada, podria-
mos llegar a creer que la pared principal es la pared entera situada a la iz-
quierda de la entrada, cuando, en realidad, lo es la que da frente a la entrada,
hacia la que se vuelven las figuras del friso, con la puerta de entrada a la
cémara mds importante del hipogeo. Hsta teoria se ve confirmada por el deco-
rado, mucho més pobre todavia que el de la cdmara de enfrada.

Pero el hecho que con mas razén parece avalar nuestra hipdtesis es el
aspecto de casa que adoptan los hipogeos etruscos e incluso las tumbas etrus-
cas en general,

Sabemos por las afirmaciones undnimes de los estudiosos ¥ que el lugar

% Citamos algunos de los mas signifieativos: J. Marrea. op. cit. p. 382; . Parront,

Liovigine della domus, en Rend. Ace. Lincei XI {1902) p. 467 8; A. Frova, La morte e
Uoltretomba nell’arle etrusca, en Il Rinnovamento (1908) L.IT p. 112; R. Branconr Banpi-
NELLL, (Musium, en Mon. Anf. Lincei XXX, col. 482; A. Gareawa, La necropoli rupestre
di San Ginliano, en Mont. Ani. Lincet XX XTIT (1931), especialmente 398 s.; idem, La case
etrusea, en Historie (1934) p. 203 s.; M, PaLroTTivo, Targuinia, col. 261-262; (. PATRONT,
Architeltura preistorica generale e italica. Architettura etrusca (1941) p. 204 s.; M. Pazzor-
TING, Partecipazione e senso drammatico nel mondo figurato degli etruschi p. 159,

3
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donde ze depositakan los muertos, desde los flempos més remotos, era, obede-
clendo especialmente razones de tipo méagico-religioso, una reproduccidén més
o menos fiel de la morada de los vivos, Observa, por ejemplo, Cumont ¥ que
no por casualidad, sino con toda premeditacién, se guardaban durante toda
la edad del Bronce en Italia las cenizag de log muertos en pequeiias urnas
que reproducian fielmente las toscas cabafias que daban albergue en vida
a los individuos de esta época (0. Vacano, op. i, lams. XXy XXII).

Tsta creencia explica que incluso en el siglo v a. de J. C. haya urnas en
forma de casa (G. Grenton, L’ Aste Btrusca, lam. COCXXXVI; P. Ducarr,
Storia dell’ Arte Etrusca, lams. OLXVIT-CLXVIIL A, Sovart, Vita publice
¢ privata degli etruschi (Florencia 1931), lim. XXXIIL B. Nocara, &l
Etruschi e la loro Civilta (Milan 1933), figs. 132, p. 243; 148-151, pp. 275 88.;
G. Parrowt, Arehitettura preistorica gemerale ed dalica. drchutettura etruseo
(Bergamo 1941), figs. 343, 347-350, p. 297 ss.; figs. 73-91, p. 68 ss.; en las
figs. 44-66, p. 55 ss., urnag de forma de cabafias, procedentes de distintas
localidades de fuera de [talia.)

Deriva esta forma que adoptaban las construceiones funerarias de la
creencia sustentada por los habitantes de Ttalia y de fuera de la Peninsula
de gue los difontos continuaban su vida después de la muerte, sl bien bajo
una forma diferente, y que, por tanto, tenian necesidad de una casa v de
todos los accesorios que les resultaron wtiles en su vida terrena. Se ve con-
firmada esta suposicién por el hallazgo en sepulturas de armas, ornamentos,
arneses, ete., que ge da cominmente en los monumentos funerarios.

Construian los supervivientes las tumbas semejantes a la casa que habia
albergado al difunto durante su vida y se preocupaban de aprovisionarla
de toda clase de comodidades, depositando los objetos que le habian sido agra-
dables en vida porque temfan que, al no cumplir este deber, inenrririan en la
oblera del muerto, que en su deseo de venganza podria volver a la tierra y
hacerlos objeto de una verdadera persecucién, Es ésta la razén que justifica
las pinturas representando los honores finehres tributados al muerto. Opino
que quizd, ademds de verse movidos por las anteriores razones, los etruseos,
al representar en las sepulturas tantas escenas de la vida real, juegos y ban-
quetes especialmente, lo hicieron también para alegrar la vida ultraterrena
del muerto con escenas que podrian recordarle aquellos hechos en los que le
habia gustado participar en su anterior existencia . La creencia de que
los muertos utilizan en la vida de ultratumba los mismos objetos que en
vida aparece en Grecia; por esta razén Aquiles quema en la hoguera de su

88 Imz Perpefuc (Parfs, 1949) p. 15 =
8 (lgmo los juegos representados delante de un paleo propiamente dicho, a la manera

de los que presenta la tumba «del Boghen, o las escenas de caza y pesca pintadas en las
paredes de la tumba del mismo nombre, también los banquetes y lag danzas son comunes
a la mayor parte de lad tumbas etruscas decoradas con pinturas y pertenecientes a los si-

glos vi-v a. de J. C.
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amigo Patroclo sus perros y caballos (1. XXXITT, 171-174), y cuando Ci-
mon, hi]:? de Milciades, tres veces vencedor en Olimpia con Ia misma cuadri-
ga, murid, se enterraron junto a su tumba sus enatro caballos para que con-
tinuara dedicdndose a su deporte favorito (Her, VII, 103). Entre los escitas
(Her. IV, 71) ignalmente se sacrificaban los caballos de las personag difun-
tas para que les acompafiaran (B. Mmuws, Soythions and Greeks (Cambridge
1-913.) p. 87 ss.;" 165 885 222 83.). En el mundo griego ¢l texto mds signi-
ficativo que prucha esta creencia es de Luciano (Philopseudes XX?I)

\rc’w\ Te wbopoy dnavre euyratexadoug xul viv Eelfte i Edow Ezmpev. E8&uy 88
Ma‘::oc Ty TekeuTiy e Eyd iy dvrallo dmt The wdbvng domep viv ducfyrv mapauu-
f}oug,evog T wdvbog dverbyvesuay vip v magh PuyFic w0l [ladravos fufikbov &’ fiovylog:
srewségyerar 88 perald §) Anuovéry adtl duelvn seal xaBlletat whnaioy domep vy Edwpo-
w815 obroo, detfag thy vadrepov w8y vidav & 8¢ adthex fopls o hor o Beadds, Mol ToLAL
W87 Aypde v mede ThY Sifpynowy.  CEye 8én & 8¢ & Rivgdrre, «hig elBay, nepimdouels
wdef) Eddepuoy dvascantoeg T 8% oty el fodly, 2N Fredto we 7 T EhRe mdvTa yaptok-
peveg adri) bdrepoy tolv cavddhow ypusoiv Butoly 60 xaTaxabout, elver 3% adTd ’s';po:crxav
omd T yzlJ,Bc.yrc?) mapanesy, xal Sid wolito fueic ody edpdureg Barzpoy wivow Swxdoamey.

].Lut?lelmo atespigua en su tlempo la frecuencia de esta creencia y conoce
su significado origitial /' De lucte XIV):

‘rréaon vae wel irmoug et mahRuxiSug of Bt xal oivoydoug émnareopalay woal foliva
Hah Tov EAAov wdapov ooyratioheloy ¥ ouviatdovkoay dg renoowévors Exel ol dovo hett-
GoLoLY alTdy KiTw. .

Hsta misma creencia entre los etruscos parece desprenderse del hecho
iie que en -algunas elstelas felsinas, en escenas situadas en la ultratumba por
Cotvoen, en T b sl T veovens T odos e T o
_ , las paredes estén llenas de los oh-
jetos que los difuntos utilizaron en vida (G. Giglioli, op. ¢it., 14ms 341-343)
Hsta tumba prueba que en Htruria, en el siglo 11 a. de J é en .una, é oca:
et que lo corriente era ereer que los difuntos hacfan un viaje ,aI Hades Eub-
sistfa la otra creencia del perfodo arcaico que se encuentra atestig;md&
fia{; V28Z 2%or hoelI*fEJola etrusca, en el mundo romano. Baste citar Plinio, Episti
tm,nb; pasya:n h 1,}ieX]IfII, 5708. L(?S héroes que Virgilio deSCl’:le en la ultra-

po en las mismas ocupaciones que en vida:

... qUde graiie currum
armorumgue fuit vives, quae cura mitentes
parcere equos eadem sequitur tellure reportos.

(En. VI, 656-658.)

TeI.nendo en cuenta estas observaciones no me parece equivocada la
ﬁreelécxa de que las t.umba,s de las necrépolis etruscas (y no Gnicamente aque-
ag decoradas con pinturas) sean imagen de la casa etrusca, tal ves esquema-




Plantas do tumbas de edad clision ¥ etrusco-romand,
dan GHuliane, Tumba Cinma.
d), ), 1) 8an Giuliano. «Tombe Cortes.
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tizada, pero, desde luego, reproducida con Jla mdxima fidelidad permitida
por las caracteristicas de la localidad en que aparecen, tanto en su arquitec-
tura exterior como interior. Hsta creencia explica que haya tumbas como
Ia de «la Aleobas, la de dog relievesy v la de «log Volumniy que por dentro
son verdaderas casas (G Giglioli, op. ei., lams. 339-343, 415, 1-416, 3;
M. Parvormvo, La Necropoli di Cerveters (1939) p. 16, 33-37; idem Ast. of the
Etruscans (Londres 1955) nims. 8-9.)

Al estudiar las plantas de las sepulturas (figs. 7-8 a-¢) vemos que se re-
piten con ligeras variantes en todas las localidades de la Etruria antigua, y
las variaciones en el esquema general de estas sepulturas pregonan las di-
ferencias de construceidn de la casa civil, que se deben a la diversidad de
ambiente, a razones climatoldgicas, etc. Nos dan ejemplo de ello los techos
mds apuntados o, por el contrario, en forma de terraza que aparecen en las
sepulturas de gran cantidad de necrépolis 40,

Desde luego en log hipogeos de Tarquinia y de Chiusi, como también en
los de Volterra y otras localidades, la representacién de las casas particulares
queda limitada a su arquitectura exterior, aunqgue en la planta podamos
también rastrear otras particularidades arquitectonicas, como vigas, puertas
y ventanas, y, ewn.eambio, en las necrdpolis rupestres podemos también
contemplar la parte oxterior de una casa etrusca. A veces esias necrdpolis
se agrupan como verdaderas cindades, con sus calles, plazas, etc.; es una
réplica de la cindad, perc dedicada a log difuntos.

Tanto es asi que los estudiosos llegan incluso a wutilizar las necrépolis
para investigar las caracteristicas de la arquitectura civil etrusca, ya que,
mientras han llegado a nosotros numercsas izanifestaciones de lag edifica-
ciones religiosas, no tenemos para el estudio de aquélla mds que algnnas sepul-
pulturas, de las cuales tenemos que deducir el desarrollo que alcanzé durante
toda la civilizacién etrusca. Vemos de este modo el desarrollo de la casa par-
tiendo de la primitiva habitacién de un solo aposento hasta llegar a la com-
plicada fibrica que representa la casa civil, en las familias m4s poderosas.
Junto a las numerosas tumbas de una sola cdmara, como, por ejemplo, las de
Tarquinia «de los leoness, «de las Bacantes», 4del Bardny, etc., o las necrdpo-
lis rupestres de Bieda v San Julidn, aparecen las de dos cdmaras unidas por
un breve pasadizo. Constan estas sepulfuras de una primera habitacién que
(rargana llamna atrium 4 y de otras de dimensiones mds reducidas o semejan-
tes a la anterior, a la que da el nombre de {ablindum.

Otras tumhas tienen la planta mds complicada, con un atrio en cuyas
paredes se abren pasadizos que conducen a dos o méis aposentos. A veces
estas cdmaras son dos y se abren en las paredes del fondo; los ejemplos més

¥ Vénse A. Garaawa, La necropoli rupesire de San Giuliano p. 334 8. (lig. 8a-c) y
las urnas y cipos funerarios en forma de cass. También puede recurrirse a los estudios
sobre la casa etragca anteriormente citados,

8 A, GareaNa, Lo case ebrusca.
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notables de cdmaras de este tipo estdn en Tarquinia, en la tumba «de los
torosy, y sobre todo en Cerveteri, donde las tumbas de este tipo constituyen
la mayor parte. Creo también que plantas de este tipo aparccen en alguna
oeasién en Chiusi, en turchas que tienen la pared del fondo del atrio divi-
dida en dog partes por otra pared que se alza en medio y hace funcién de
tabique de separacion. Pero, como ya hemos dicho, es en Cerveteri donde se
encuentran con més abundancia plantas de estas caracteristicas, y siempre
en esta necrépolis es donde asistimos al proeeso de ampliacién de las sepultu-
ras que pasan a tener tres aposentos, ablertos en la pared del fondo.

Vemos, pues, que las tumbas, y, por tanto, las casas de que son copla,
aleanzan un mayor desarrollo en sentido horizontal, al afiadirse nuevos apo-
sentos e torno a la cdmara central; en las sepulturas este mayor desarrollo
et a veces verdaderamente notable %2 Se ha querido ver en las plantas de las
tumbas etruscas el primer estadio de la llamada «casa pompeyanay ¥, pero
aludimos a esta hip(’)te%is de manera puramente accidental, ya que no cons-
tituye el tema propio de nuestro estudio (fig. 8).

Si pasamos al estudio de las puertas pintadas en las tumbas de Tarquinia,
que son las mds numerosas y significativas, vemos que en su disposicién
siguen de modo precizo los esquemas ya citados. En efecto, el motivo deco-
Tativo que aparece en lag tumbas «de los auguresy, «de doble arcos, «de la
puerta de bronce» y en la «le animales y puertas, es decir, el motivo de la
falsa puerta en la pared del fondo, exige la planta de la tumba Campana de
Veio, de la tarquinense «de la caza y la pescas, con dos cdmaras dispuestas
sucesivamente, atrio v tablinio. Fn todas estas tumbas, con excepeién de la
tumba ¢con animales v puertas, acerca de cuyo decorado no tenemos noti-
eias, aparecen junto a la puerta pintada y dirigiendo hacia ellas sus miradas
fas figuras de unos muisicos; citamos también, naturalmente, entre ellas la
tumba «de los auguress, decorada, como ya es sabido, con dos personajes en
actitud de lamentarse y de saludo. La distinta postura de todas estas figu-
ras (admitiendo que tengan una relacién de! tipo que sea con la puerta en
cuestion) se expliea claramente si aceptamos la hipétesis, bastante proba-
ble, de que la primera cdmara del sepulero, en la que se encuentran, por lo
general, las decoraciones de log frisos, representa lo que en las moradas
de los vivos, el atrio. Teniendo en cuenta que el aposento mds importante
de la casa era el aposento posterior, es decir, el fablinium, es logico suponer
que se creyera que en &l debia reposar el difunto post mortem. Es, por tanto,
natural el hecho de que los personajes sitvados a ambos lados de la puerta
dirigieran sus homenajes al aposento mas importante de la casa, en la que,
cOmo o8 logmo debia reposar el sefior, el duefio de la sepultura. Concordaria
esta suposicién, al menos en parte, con la teoria de Pallottino de que dichas

12 Ciomg en la tumba Frangois de Vulei o en la de la Scimmia en Chiusi, 0 en ja tumba
Cima, er la necrépolis rupestre de San Giuliane.
48 (}. Parroxt, Lorigine della domus.
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puertas representan el acceso al lugar en el que se encontraba el difunto, con
la diferencia, segin mi parecer, de que tales manifestaciones se dirigian no
al difunto, o sea al caddver, sino a su alma, que, de acuerdo con las creencias,
debia morar en su casa actual, es decir, la sepultura, que por esta razdn se
construia a imagen y semejanza de la casa terrenal.

81 en las tumbas del grupe precedente tenemos junto al motivo de la
falsa puerta las escenas de despedida o las representaciones de misicos, en
las sepulturas en las que aparecen tres puertas (una en cada pared) parece
que el friso no tiene ninguna relacién con ellas. En la tumba «de las inserip-
cioness, o e lag dos tumbas de Chiusi, que, aunque con unsa sola puerta,
siguen egte esquema general, las escenas de juegos o de bangquete que se
desarrollan en las ocho porciones de pared obtenidas con las puertas no pare-
cen alteradas ni mucho menos interrumpidas por ellas. En la tumba ¢con
felinos y puertass, en la que lag puertas parecen ser el inico motive ornamen-
tal del hipogeo, como va se ha observado, el cardcter de preeminencia que
corregponde & la puerta del fondo sobre las otras parece indicarse por la pre-
sencia de leones en el arquitrabe de la puerta del fonde en lugar de leopaxdos,
como aparecen. en las otras.

La tumba «del.{itaredos, la mds reciente entre las de Tarquinia que han
sido objeto de este estudio, ofrece las puertas pintadas colocadas segin un
esquema que eniaza, por extrafia coinecidencia, con la planta de sepulero que
encontramos en una de las tumbas mas antiguas de Tarquinia: la «de los
torosy. Tenemos, en efecto, dos puertas, colocadas una junto a otra en la
pared del fondo del hipogeo decoradas, como hemos dicho, con pdjaros y
palmag mientras el fresco que corre alrededor muegtra el acostumbrado motivo
de misicos y bailes. A los lados de las dos puertas vemos lag figuras de dos
bailarmas y en medio de las puertas unos arbolillos. Son las tumbas cereta-
nas las mas préximas por la configuracidn de su planta a ésta que acabamos
de estudiar.

Pero la prueba mds concluyente de que la sepultura reproduce la casa de
log vivos estd constitnida por el hecho de que lag puertas pintadas no eran
mis que la representacién de otrog aposentos de la morada del muerto, cuya
apertura no se habia practicado por ser de momento innecesaria, pero siem-
pre posible, v esto se ve con toda claridad en las tumbas de Chinsi ya estu-
diadas.

Pese a la disposicidn de los frontones en la cdmara central respecto a la
entrada de la misma, que nos lleva & pensar en una orientacidn de la tumba
totalmente distinta de la rvealidad, haciéndonos creer que la pared principal
es la situada a la derecha de la entrada, vemos, sin embarge, que el tablingum,
cella, o como se [a quiera llamar, es la cimara que recogia los depdsitos de
mayer interés e importancia, y se encontraba frente a la puerta de entrada,
signiendo el mismo esquema que hemos visto en Targuinia. Mientras la pared
de la izquierda estd gemeralmente entera, la situada a la derecha suele estar
interrumpida por otros vanos, que llevan & nuevos aposentos (con més fre-
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cuencia uno solo), excavados por completo en algunas ocasiones. Las escenas
que representan un hanquete o juegos del friso que recorre las pargdes de la
cdmara central no parecen tener conexién alguna con la puerta pintada en
la pared izquierda; es mds: vemos que estas escenas estdn orientadas hacia
el centro de la pared del fondo, en la que, como es sabido, se abre la pperlta al
depésito de mayor importancia. Otro factor que nos lleva al convencimiento
de que estas puertas se concibieron mds que con miras arquitectonicas es el
hecho de que podian abrirse posteriormente y su colocacién en un entrante
de las paredes, entrante que aumenta su semejanza, desde el punto de vista
arquitecténico, con las puertas verdaderas, que necesariamente tienen las
hojas en un plano mds elevado que el del quicio. Hste entrante se encuentra
también én otras tumbas que no tienen decoracién pictdrica, pero que pre-
sentan nna planta del mismo tipo que las estudiadas hasta ahora.

Ademds de estas tumbas con planta de cruz incompleta, es decir, con una
pared sin aberturas, tenemos también en Chiust numerosos eje_mplos de tum-
bas con las tres cdmaras laterales dispuestas en torno al atrio. Todas ellas
tienen la cdmara principal en la pared del fondo tomando como punto de
referencia la entrada.

Simplemente como curiosidad cito la planta de la tumba nimero 166 de
Chiusi # (fig. 7d), que es una contaminacién entre los dos tipos delplant&: la
planta de cruz v la planta con las dos cella o pequeiias cdmaras situadas en
una misma, pared, como aparece en la tumba tarquinense «de los torosy. En
efecto, mientras en la pared de la izquierda y en la del fondo se abre el paso
a una sola cdmara en cada una de ellas, en la pared de la derecha podemos
ver el accese a dos pequefias cella.

En conclusién diremos, pues, que tenemos la opinién de que las puertas
pintadas en los hipogeos de Tarquinia y Chinsi son representacion; desde el
punto de vista arquitecténico, del resto de la casa real del muerto, de la que
la sepultura es fiel reproduccién. Del mismo modo que por razones de eco-
nomia se depositaban en lag tumbas objetos que imitahan los de rea;hdad’,
pero cuya composicidn los hacia pricticamente inttiles, tampoco parecerd
extrafio que, también por consideraciones econémicas, en lugar d:e practicar
nuevas aperturas de aposentos que en la sepultura resultarian initiles, se
limitasen a la representacion de puertas que estdn cerradas, pero que dan la
ilusién de poder abrirse a nuevos aposentos. Con este sistema po_dria TEpro-
ducirse fielmente la casa del muerto conciliando los motivos religiosos con
las razones de orden prictico y dejando al mismo tiempo claramente sentada
la mayor importancia del aposento posterior con respecto a las cémaras late-
rales. Era en el aposento posterior donde transcurria la existencia ultrate-
rrena del ducfio de la tumba, v, por tante, era este aposento el objeto de las
mayores preocupaciones de los supervivientes y de los individuos represen-

31 R, Braxcur Baxpiweoii, Clusium, Mon, Ant. Lincer XXX, col. 267, fig. 13.
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tados ‘en el friso. Pallottino # ha escrito acertadamente: «En la etapa ar-
caica predomina la creencia de que el difunto vive en la tumba, la visién
de la muerte es serena y se intenta poner en la sepultura un ambiente do-
méstico. En un perfodo més reciente, la muerte se considera como un viaje
al reino de las sombras, concepcién de la que se rastrean huellas en los mo-
nimentos de los siglos vI y v.» ...«La creencia en la continuidad de la vida
del muerto en su tumha inspira los ohjetos de los sepuleros v de las urnas
que reproducen la forma de la casa, imitando perfectamente hasta en los
menores detalles la arquitectura y log muebles.» Estos puntos de vista coin-
ciden plenamente con lo que han escrito otros investigadores «lin la época
mis arcalea los etrusco crsfan, como las poblaciones prehistéricas y los pue-
blos antiguos del Oriente, en la pervivencia de los difuntos en las tumbas y
en una estrecha relacion entre Ja vida de Ia sombra y la forma del cuerpo.
Esta concepcién favoreci, de un lado, la imitacién de la casa en la estruc-
tura de las urnas y de los sepuleros, y la presencia de vestidos, alimentos,
armasg, utensilios alrededor del cadaver; de ofro lado, favorecié el es-
fuerzo de eternizar la fisonomfa individual de los difuntos en el retrato
funerario. De este modo la pintura de las tumbas, con sus escenas de
funerales, banquetes, danzas y episodios de Ja vida, est4 en conexién con
las creenciss mas arcaicas. Sucesivamente penetra en Etruria la creencia
griega del Hades, como reino subterrianeo y obscuro de los muertos, po-
blados de demonios pavorososs (G. Fort en M. Pavrortivo. Mostra dellarte
e della cimltd etrusca (Milan 1955). 157).

Esta creencia pervive en el imperio romano desde época republicana;
alguno de los documentos que se pueden citar expresan la fe en que el muer-
to reside en la tumba con un realismo grande. Baste citar alguno de los
més significativos. El mds antiguo es la signiente inscripeién:

C, HOSTIUS . C. L. PAMPHILUS
MEDICUS . HOC . MONUMENTUM
BMIT . SIBI . ET . NELPIAE . M. L, BYMKINT
ET . LIBERTEIS . ET . LIBERTABUS
POSTEREISQUE . EORUM

HAEC EST DOMUS . ARTERNA . HIC EST
FUNDUS . HEIZ . 8UNT . HORTI . HOC
EST . MONUMENTUM . NOSTRUM

IN ¥RONTE . P. XIII . IN AGRUM . P. XXIIII

(CIL. T2, 1319.)

Posterior es esta otra ldpida que no es menos significativa: -

QUAS . OB . RES . HOC . MONUMENTUM . AEDIFICAVIT .
SUAE . GNATAYE . SIBEIQUE . UXORI . HANC . CONSTITUIT
AETERNAM . UBEI . OMNES . PARITER . AEVOM . DEGERE

. (CTL. 1, 1008.)

# M. PapnoTrino, La sivilisation strusgue (Parfs 1949} 1. 168-181.
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En el Satiricon {71) se lee pensamientos como este: Valde enim falsum
est vivo quidem domos cullas esse, non eurari eas ubt diutius nobis habitan-
dum est. Ft ideo ante ommia adict volo: Hoc monwmentum heredem non se-
quatur.

Virgilio, que ha recogido en su obra multitad de creencias de los pue-
blos itdlicos, ha eserito frases como la siguiente que expresan la misma fe
que los documentos anteriores: aminam sepulcro condimus (En. 111, 67), re-
ferida al entierro de Polydoro.

En los eseritores eristianog hay indicios claros de que persistia todavia
esta creencia. San Gregorio de Tours (De gloriosa confesione XVIII) cuenta
(ue unas virgenes, cuyo sepulcro se habia arrainado con el tiempo, se apa-
recieron a un devoto para pedirle que se reconstruyera, ya dque se mojaban,
cuando Novia, Tum wuni de incolis loci se Virgines per visum . ostendunt, ex-
ponuni se {hidem esse sepultas, ac sine tecto vmbrium injurian dugtius ferre
non Posse.

Cnmont % da capital importancia a la religion egipeia, en la que igual-
mente cxistia la creencia de que los muertos vivian en sus tumbas. Ya a
los griegos les llamé poderosamente la atencién csta creencia egipeial sobs
tév TereheuTndTey Thpoug didlovg oixoug mpuGAYepEUOLOLY, &c & “ASou SraTeodv-
Tew Ty dmeipoy weva {Diod. T, 51, 2); el mismo-autor llama a los sepuleros
gte iy akdwioy otipowe (I, 93, 1), Begin Cumont de Hgipto esta fe pasaria a
Palestina (donde la tomarfan los judios), Siria, Palmira, v Roma, donde
aparece incluso en las catacumbas judias de Monteverde.

Sin embargo, el elemento que verdaderamente hay que valorar en la re-
ligién romana, en este aspecto, es la aportacion etrusca, ya que en Ttruria,
en la etapa arcaica, aparece clara la creencia de ser la tumba morada de los
muertos, v en un periodo posterior esta fe no desaparece. Probablemente
en la religién romana confluyé idéntica creencia, procedente de dos religio-
nes distintas: la etrusca y la egipeia.

Tl Gecidente, ademas de Efruria, no fué ajeno a esta ereencia, como lo
prueban las estelas en forma de casa de la Peninsula Tbérica 47, las sepul-
turag de forma de caga de la Madraque %, y de otros Ingares de la Gallia .

% Op. oit., p. 14 ss., 24; idem, Les Religions Orientales dons le Paganisme Romain
{Parts 1929) p. 247 y s.; idem, Recherches sus le symbolisme funéraire des Romains (Paris
1942) p. 362, nota 1; A, BrRELICH, Aspeciti della morte nelle iscriziond sepolerals dell’ Tmpero
Romano, en Dissertutiones Pannondeae, siglo 1, fol. VII. OWEN olxog oddviog, en JoT 8.
XXX VIIT (1937) p. 248 as.; Panror, Malédistions ef violation de tombes (1939) p. 164 y s.

47 J, Magtinez SANTA-Onatna, Monumentos funerdrios célticos, As epedras formoras
o as estelas em forma de cusa, en. Homenagem a Martins Sarmento (Gaimardes 1933) pa-
gina 226 ss. ’

%8 F, Buworr, Sepulture-Maison de lo Madrague de Swint-Cyr-sur-mer, en Marseille
XXVIIT (1956) p. 26 ss. Oima contirmacién de esta creencia on plena época romana es
el sare6fago del Museo de Leyden (O. Broaax, Roman Gaul (Londres 1953} Hig. 49.)

2 T, LiNokEN=nro des stéles [undraires en forme de maison chez les mediomatriques
et en Goule (1927). -




