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Alguns apunts sobre
P’obra musical de Joan Pau Pujol

Joan Pau Pujol (1570-1626) és, sens dub-
te, el compositor més important del nostre
pais pel que fa a I’ambit de la polifonia
culta, tant per ’abundancia com per la qua-
litat de la seva produccié musical. Tot i que
la major part de la seva obra és encara ine-
dita i, en conseqiiencia, s’ha d’estudiar, ana-
litzar i interpretar per poder valorar-la en
la seva justa mesura, no €s per aixd menys
cert que la seva extraordinaria fecunditat,
avalada pel judici posterior, sempre equa-
nime i elogids, que sobre ella han mani-
festat musicolegs i historiadors!, situa el
nostre compositor en el cim de 1’escola ca-
talana de polifonia antiga.

Dividida la seva vida en dues meitats gai-

rebé iguals, cada una d’elles abasta, prac-

ticament, un ter¢ dels segles XVI i XVII,

transcorre, doncs, durant un dels periodes
més transcendentals de la historia de la mu-
sica occidental: la transici6 entre el Renai-
xement tarda i el Barroc incipient, entesos
generosament aquests corrents del pensa-
ment artistic —aixi com els seus correspo-
nents punts d’interrelacié— a I’hora de fi-
xar la filiaci6 estetica del mestre.

Joan Pau Pujol, que fou prevere i mestre
de capella de Tarragona, Saragossa i Bar-
celona, aglutina i assumeix en la seva obra,
per una part, la rica tradici6 polifonica im-
perant a la Peninsula Iberica en el decurs
del segle XV1 i, per ’altra, els brillants con-
ceptes en materia d’expressivitat i d’inspi-
raci6 personal adaptats al nou esperit del
segle segiient. Aquesta amalgama d’estils
s’observa a la perfeccié en el conjunt de la
seva obra, la qual presenta dues vessants
clarament diferenciades: la sagrada i la pro-
fana. Sembla com si aquesta dicotomia fos
el reflex fidel de la seva propia evoluci6 in-
terior, fins i tot de la seva trajectoria artis-
tica i psicologica com a sacerdot i com-
positor.

Convé no oblidar que Pujol fou mestre
de capella. Com a tal, la seva formacié es-
colastica i espiritual estava amarada d’un
profund sentiment religids i d’'una conse-
qiient professio de fe; per aixo, la seva mi-
sica eclesiastica resulta severa i austera,
sense deixar de ser interessant, perque
abasta amb gran facilitat moments d’espe-
cial rellevancia en el context de la seva fun-
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Villancico «;A qué venis, nifio amado?» (Biblioteca de Catalunya, sign. 763/10)

cionalitat litirgica. Perd Joan Pau Pujol és,
també, compositor; un compositor de gran
volada i personalissima inspiraci6é, com ho
demostra quan aborda el genere profa en
les seves petites composicions de caracter
madrigalesc, amb textos en castella i, gai-
rebé sempre, a menys veus que les de ca-
racter litdrgic.

A aquests aspectes particulars de ’obra
del mestre mataroni?, féra convenient
afegir-n’hi d’altres de caracter més generic,
amb referéncia a I’¢poca que li va tocar de
viure (comencament del segle XVII), els
quals ja denoten una clara tendencia per
part seva a assimilar els postulats de I’es-
tetica barroca. Aquests trets estilistics fo-
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namentals, els he pogut observar, preferent-
ment, en la quasi vintena de villancicos de
Pujol que he transcrit i he estudiat, i que
s’erigeixen en paradigma del gairebé cen-
tenar que va compondre>.

En ells s’aprecia, per exemple, I'interes
del nostre autor a presentar la melodia ini-
cial aillada, desproveida de qualsevol altre
embolcall polifonico-vocal i encomanada al
solista, amb la intenci6 clara de manipular-
la després en la responsion amb tots els re-
cursos, tecnics i interpretatius, ja en joc;
com a conseqiiéncia, aconsegueix efectes
de contrast brillants, en oposar el solista al
conjunt vocal. I, fins i tot, quan divideix
la plantilla vocal en dos cors clarament di-
ferenciats, aconsegueix traduir fidelment el
sentit dialogant del text mitjancant aquest
procediment estilistic de caracter policoral.

Una altra caracteristica important en la
produccié del mestre afecta directament la
substancia musical de les seves obres de
caire profa. Pujol escriu aquestes compo-
sicions breus per a un nombre escas de
veus: generalment tres, 0 quatre com a ma-
xim. En retluir-se la textura polifonica, hi
abunden les llibertats d’escriptura que tan
bé s’adapten al caracter intimista i expres-
siu d’aquestes peces, amb la intenci6 de re-
flectir subjectivament el sentiment poétic
que les anima. En conseqiiéncia, la proli-
feraci6 d’alteracions, el lliure moviment de
les parts i les simultaneitats sonores resul-
tants aniran perfilant, de mica en mica, la
nova concepci6 tonal d’aquesta muisica, en
detriment de I’antiga modalitat eclesiastica.

De tot aixd que ha estat exposat ante-
riorment, encara que d’una manera sin-
tetitzada i breu, es pot deduir que el con-
junt de I'obra del nostre Joan Pau Pujol
presenta punts de veritable interes, tant en
I’aspecte merament musical com en el més
complex i enrevessat de la ciéncia musi-
cologica.

Ja se’n va adonar I'inoblidable Felip Pe-
drell quan, a principis del nostre segle i des
d’aquestes mateixes paglnes de la «Revista
Musical Catalana»*, emprenia I’estudi cien-
tific de la vida i lobra del mestre, tot do-
nant noticies parcials sobre ’activitat i la
produccié musical de Joan Pau Pujol i, fins
i tot, encoratjant els joves musicolegs amb
aquestes paraules: «L’investigador o inves-
tigadors futurs de la interessant personali-
tat artistica d'en Joan Pau Pujol resoldran
tots aquests punts foscos y l'ignorat de las
datas del seu naixement y mort»..

Amb el temps, aquest missatge sera re-
collit per un deixeble del mestre Pedrell,
I’eminent musicoleg Higini Angles, el qual,
I’any 1926, inicia l'estudi i edicié de les
obres completes de Pujol amb un primer
volum que contenia salms In Vesperis i Ad
Completorium, i una Missa pro defunctis.
El segon volum, el publica 'any 1932;
constava, també, de salms i quatre misses.
Ambdues obres foren editades per la Bi-
blioteca de Catalunya i corresponen als nu-
meros III i VII, respectivament, de la seva
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Canconer d’Olot. (F 1I7. Biblioteca Publica d’Olot, sign. I-VIII)

col-leccié de Publicacions del Departament
de Miisica.

Una produccio
certament extensa

En la primera d’elles, Anglés® oferf una
extensa relacié d’obres del mestre, basant-
se en el Catalech..., de Pedrell®, per a les
conservades a la Biblioteca de Catalunya i
les seves propies investigacions portades a
terme en diferents biblioteques i arxius, es-
pecialment en ’ambit dels Paisos Catalans.
Perd, davant de la gran quantitat d’obres
trobades, el mateix Angles declara: «Zenim
confianga que la llista dobres que avui
anunciem de Pujol encara no és, ni de bon
tros, completa, i que amb els anys podrem
enriquir-la de noves dades». Posteriorment,
quan publica el segon volum’, presenta una
nova relacié d’obres de l’artista, perd més
reduida que la primera. Diu Angles, res-
pecte d’aix0: «Ultra els seixanta-un manus-
crits amb obres de Joan Pau Pujol que

hem assenyalat en el volum primer, cal afe-
gir que en l'endemig hem trobat encara els
segiients manuscrits i fragments daltres
manuscrits desconeguts».

A titol orientatiu, esmentaré algunes po-
blacions, amb les seves corresponents ins-
titucions, on I’il-lustre musicoleg troba
obres del nostre autor. A Barcelona: Biblio-
teca de Catalunya, Arxius musicals de la
Catedral, de Santa Maria del Mar i de I’es-
glesia del Palau; també a la Biblioteca de
I’Orfeé Catala. A I’Arxiu musical del Mo-
nestir de Montserrat; també a Cardona, Vic
i Vilafranca del Penedes. Als arxius de mu-
sica de les Catedrals de Girona, Valéncia
i Palma de Mallorca. A ’Arxiu musical del
Pilar de Saragossa. A la Col-legiata de Gan-
dia, etc. Tanmateix, Anglés no podia ima-
ginar que algunes de les fonts descobertes
i descrites per ell serien victimes de focs,
saqueigs i trasllats durant i després de la
guerra civil espanyola. Desaparegueren,
doncs, els manuscrits de Santa Maria del
Mar i de I’església del Palau a Barcelona;
els de Vic, Cardona, Gandia, etc; i van ser
traslladats a la Biblioteca de Catalunya els
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que es conservaven a la Catedral de Barce-
lona, segons que ens diu el Dr. Pavia8.

Per altra banda, convé ressaltar el fet que
Angles abandonés la publicaci6 de les obres
completes del mestre. Sobre aquesta qiies-
tid, i altres consideracions, vaig presentar
una comunicaci6 lliure al Congrés Interna-
cional «Higini Angles i la Musicologia His-
panica», que tingué lloc a Barcelona durant
el mes de setembre de I’any passat amb mo-
tiu de commemorar-se el primer centenari
del naixement de I'il-lustre musicoleg. Vaig
dir el segiient: «Sobre les causes que por-
taren Angleés a defugir la continuitat de les
Opera Omnia de Pujol no se'n sap res. Es
poden considerar diverses hipotesis: la
guerra civil espanyola amb les seves funes-
tes conseqiiéncies per a la vida general del
pais, un fet que determina la seva sortida
d’Espanya cap a Alemanya, la creacié i di-
reccié de Ulnstituto Espariol de Musicolo-
gia del C.S.I1.C. lany 1943 (actualment
UE.I de Musicologia de la Institucién
«Mila i Fontanals»); el seu nomenament
com a President del Pontificio Istituto di
Musica Sacra, a partir del 1947, i destinat
a Roma. En fi, totes aquestes vicissituds i
les nombroses obligacions dels seus carrecs
potser motivaren una dispersio de laten-
cié dAnglés en detriment de les Opera Om-
nia de Pujol, encara que en benefici de les
daltres autors. De totes maneres, ja no te-
nen gaire importancia, ara, aquestes con-
sideracions; el fet cert és que es va inter-
rompre ledicié del mestre mataroni i, 60
anys després de la publicacié del primer
volum, encara no es treballa en la seva con-
tinuacio».

També és veritat que d’altres musicolegs
han publicat, de manera esporadica, en
cangoners, antologies i obres de tota mena,
algunes peces del mestre; perd ningt, fins
ara, no ha continuat el cami iniciat per An-
gles. I és una llastima que un autor tan pro-
lific i de tanta categoria artistica, com és
el mestre Joan Pau Pujol, encara no tingui
les seves obres completes publicades i a la
disposici6 dels interprets d’avui, perque pu-
guin ser portades a les sales de concert o
al disc per satisfaccié de la nostra sensi-
bilitat.

Pero estic segur que aquesta tasca es por-
tara a terme; tard o d’hora (esperem que
sigui aviat), I’obra d’aquest insigne polifo-
nista sortira de I’obscuritat de ’arxiu i del
silenci de I'inedit, i ocupara el lloc d’ho-
nor que li correspon en la historia de la mu-
sica catalana antiga. Les nostres institu-
cions, pudbliques i privades, no poden
romandre insensibles durant més temps da-
vant aquesta injusticia artistica i historica.
De fet, la Biblioteca de Catalunya, 1’Institut
Ricart Matas de la Universitat Autdnoma de
Barcelona i el C.S.I.C. estan interessats a pa-
trocinar i avalar aquesta iniciativa que, de
moment, es troba en estat embrionari. Tam-
bé I'Orfe6 Mataroni ha promogut activitats
de tota mena, amb la finalitat de divulgar
la vida i I'obra del seu compatriota®.

Per altra banda, resulta molt dificil de tro-
bar els recursos necessaris, tant els humans
com els materials, per portar a terme una
empresa d’aquesta magnitud. En primer
lloc, és imprescindible inventariar tota la
muisica conservada del mestre, la qual esta
dispersa per nombrosos arxius i bibliote-
ques, perque aquell primer cataleg confec-
cionat per Angles, tot i ser indispensable i
essencial, és evident que es pot enriquir amb
noves aportacions. En aquest sentit, és de
gran importancia la feixuga tasca desenvo-
lupada per alguns musicolegs catalans, que
recorren la nostra geografia amb el noble
afany de donar noticia de les fonts musicals
que evidencien el ric patrimoni que tenim.
Convé assenyalar que la «Revista Musical
Catalana» recull en les seves pagines, de ma-
nera metodica i regular, aquestes investiga-
cions, sota I'epigraf Arxius Musicals de Ca-
talunya.

Per part meva, he portat a terme diverses
investigacions en diferents arxius i bibliote-
ques amb la finalitat de recollir material i
comengar aix{ I'estudi sistematic i aprofun-
dit de la produccié musical de Joan Pau Pu-
jol. A T’arxiu musical de la U.E.I. de Mu-
sicologia hi ha fotografies, fotocopies i
microfilms d’obres del mestre que, amable-
ment, m’han estat facilitats per investigadors,
arxivers i bibliotecaries, als quals des d’aqui
vull agrair la seva valuosa ajuda.

La tasca que s’ha de fer és molt gran, no
solament per I’abundant produccié pujolia-
na sin6 per la quantitat de copies d’obres
conservades, amb el nombre de variants en
els manuscrits que aixo representa. De la
confrontacié d’aquests manuscrits entre si
apareixeran detalls molt significatius i acla-
ridors a I’hora de fixar aspectes concrets en
I’estudi de la tecnica i estetica musical del
mestre. Logicament, aquests aspectes hau-

ran d’incidir, també, de manera globalitza-
dora, en el context artistic i cultural de la
seva &poca; perque la ciencia musicologi-
ca, pel seu caracter multidisciplinari, és el
vehicle idoni per interrelacionar-los.

En definitiva, un panorama enriquidor i,
al mateix temps, un repte inajornable és el
que té ara la musicologia catalana, per abor-
dar I'estudi de la vida i de I'obra de qui, per
merits propis, s’ha convertit en gloria im-
mortal de la Historia de la Miisica a Cata-
lunya: el mestre de capella Joan Pau Pujol.

Maria Lambea

NOTES

(1) Vegeu, entre d’altres, ANGLES, Hinigi: «La mii-
sica en Espafa» a la Historia de la Miisica del Dr. Jo-
hanng WOLE Ed. Labor, Barcelona, 1944. També SU-
BIRA, Josep: Historia de la Misica ‘Espariola e
Hispanoamericana. Salvat Ed., Barcelona, 1953.

(2) Fins no fa gaire, se suposava que Pujol havia nas-
cut a Barcelona. Investigacions posteriors han assen-
yalat la ciutat de Matar6 com el lloc de naixement del
mestre. Cfr. PAVIA i SIMO Josep: La miisica a la ca-
tedral de Barcelona, durant el segle XVII. Barcelona,
1986, pp. 180 i ss.

(3) Vegeu ANGLES, Higini: Johannis Pujol, Ope-
ra Omnia. Vol. 1. Barcelona, 1926, pp. X-XI.

(4) Vegeu el seu estudi: Miisichs vells de la terra,
mim. 21, setembre del 1905.

(5) ANGLES, Higini: Op. cit., notes bibliogafiques.

(6) Vegeu PEDRELL, Felip: Catalech de la Biblio-
teca de la Diputacié de Barcelona. 11 vols. Barcelona,
MCMVILI

(7) ANGLES, Higini: Johannis Pujol, Opera Om-
nia. Vol. II. Barcelona, 1932. Vegeu les notes biblio-
grafiques. g

(8) PAVIA i SIMO, Josep: op. cit., pp. 194-195.

(9) En aquest sentit, també he d’esmentar la confe-
réncia que vaig pronunciar el passat 16 de maig i el
concert que va tenir lloc quatre dies després, a carrec
de la Coral De Muisica, dirigida per Cecilia Veldzquez,
amb obres de Pujol, transcrites per mi mateix. Tots dos
actes es van celebrar a la ciutat de Matard.
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