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Itinerari musical per a Don Quijote

LA CELEBRACIO DEL QUART CENTENARI DE LA
PUBLICACIO DE LA PRIMERA PART D’El Quijo-
fe HA SUSCITAT INTERES EN LES MES VARIA-
DES BRANQUES DE LA CIENCIA, DE L’ART I DE
LA CULTURA.

per MARIANO LAMBEA

specialistes de diverses disciplines cientifiques

i artistes que conreen les arts més diverses hi

han aportat estudis, reflexions i obres en rela-

ci6é amb aquesta novel-la cimera de la literatura
universal. I pel que fa a la masica, s’ha produit una
proposta en la qual 'ordre dels factors altera del tot el
valor del producte. En efecte, no és el mateix “El Quijo-
te en la musica” que “La musica en EI Quijote”.

L'art musical s’ha inspirat sovint en diversos passatges
i personatges de la novel-la, i un gran nombre de compo-
sitors tot al llarg de la historia de la misica han posat al
pentagrama les gestes d’aquest cavaller i les ocurrén-
cies del seu escuder fidel. En aquest sentit, podrem esmen-
tar des d’una de les primeres obres inspirades en EI Quijo-
te, ja el mateix segle en qué es publica (The comical history
of Don Quijote de Henry Purcell, 1694), fins a la més
recent que es pugui arribar a compondre avui dia, quan
s’apaguin els darrers ecos d’aquest IV Centenari. Evident-
ment, el segle XXI continuara oferint més obres per omplir
I'apartat “El Quijote en la misica”. En canvi, per a I’al-
tre gran rétol, “La misica en El Quijote”, han estat d’una
banda la musicologia en el seu vessant académic i cien-
tific, i, d’una altra, la misica antiga en I’ambit social de
la divulgaci6 artistica, les que no han volgut restar al
marge de I’efeméride. Congressos, conferéncies i cursos
per a un nombre reduit d’estudiosos, i concerts i enre-
gistraments discografics per a un piblic més nombros
il-lustraran, amenitzaran o recrearan I'obra cimera cervan-
tina, perd amb mdsica de I’época.

Parlem, doncs, de la misica a I’época del Quixot.
Cervantes no gaudi la misica, en el sentit de compren-
dre-la i d’apassionar-s’hi. Evidentment que, com a home
culte, la devia valorar, pero per a ell I’art musical era
un complement més de la cultura, i en el conjunt de la
seva obra literaria no transcendeix, ni de bon tros, que
la conreés o bé que hi fos especialment sensible. Alguns
musicolegs i intérprets de misica antiga han volgut veure
en Cervantes fins i tot un intérpret de
viola de ma, una afirmaci6 que esta

Vicente Espinel era, a més de poeta, un misic de cap a peus.
Davant d’aquests fets, hom s’ha de preguntar per qué tant
d’interés musical entorn de les aventures del “Caballero de
la Triste Figura”. La resposta és senzilla: perqué la masica
del seu temps és esplendida, forma part d’un patrimoni histo-
ric i cultural importantissim i mereix de ser coneguda, difo-
sa i valorada avui dia.

a dicotomia que Cervantes explica magistralment

entre I’ “higaldo sosegado” Alonso Quijano i el

“caballero andante” Don Quijote, es pot extrapo-

lar a la sensibilitat musical de 1’época. Tot just iniciat
el barroc musical hispanic, el magma sonor que envolta I’ac-
tivitat del compositor i el gust de qui escolta ofereix un camp
d’experimentaci6 i delectacié musical en el qual tot es fon:
el que és culte amb el que és popular, la inspiracié propia
amb la citaci6 intertextual o el préstec ali¢; i el topic o lloc
coma amb el recurs expressiu original. Aquesta mena de
koiné musical s’assembla a la ment emboirada de Quija-
no/Qujiote: ara amb el cap clar, ara boig; ara amoinat pel seu
temps, ara “enderanzo tuertos y desfaciendo agravios” en
temps passats; ara cavaller furiés i indomit, ara fidel enamo-
rat i poeta melangios; ara real i tangible, ara encantat i eteri.
En conseqiiéncia, si volem coneéixer la importancia i la funcié
de la misica en aquesta novel-la, haurem de pensar que al
protagonista, quan es creu Don Quijote, li vénen al cap tant
les expressions arcaiques del llenguatge: “Non fuyan las vues-
tras mercedes |[...]. Pero non vos lo digo porque os acuitedes
ni mostredes mal talante” (Quijote, 1, 2), com la musica dels
romangos antics: “Mis arreos son las armas, mi descanso el
pelear” (Quijote, 1, 2). “;Dénde estds, sefiora mia, que no
te duele mi mal?” (Quijote, 1, 5).

En canvi, quan recupera el senderi i torna a ser Alonso
Quijano, aleshores parla mesuradament, amb un bon discurs
i millor seny, i en aquests moments li agrada la masica del
seu temps, la dels tons humans, dels villancets, la masica reli-
giosa i la instrumental. En tenim exemples clarissims, perqué
Cervantes fa cantar el seu heroi en contextos concrets durant
I’acci6 de la novel-la; aixi: el primer, per desenganyar Alti-
sodora: “Hallé don Quijote una vihuela en su aposento.
Templdla [...] y afindndola lo mejor que supo, [...] con una
voz ronquilla aunque entonada, canté el siguiente roman-
ce, que él mismo aquel dia habia compuesto: Suelen las fuer-
zas de amor sacar de quicio a las almas” (Quijote, 11, 46).
el segon per cantar un madrigal que ell mateix havia compost,
aclaparat per I’abséncia de la seva senyora Dulcinea: “Don
Quijote, arrimado a un tronco de una haya [...], al son de

sus mesmos suspiros canto de esta suerte:
Amor, cuando yo pienso en el mal que

mancada de fonament. Per0 altres H

escriptors i poetes dels Segles d’Or [
si que van demostrar explicitament
els seus gustos musicals: Gongora
rebia musics a casa seva i hi tenia una
gran amistat; Lope de Vega anomena
i lloa en les seves poesies composi-
tors 'obra dels quals coneixia perfec-
tament, com és el cas de Juan Blas \
de Castro o bé Alvaro de los Rios; i \

ALGUNS MUSICO-
LEGS HAN VOLGUT
VEURE EN CERVANTES
FINS I TOT UN INTER-
PRET DE VIOLA DE MA.

\\ me das terrible y fuerte” (Quijote, 11, 68).

Aquestes misiques amb qué Don
Quijote canta els seus afers amorosos
son imaginaries, no han existit mai. O
per dir-ho d’'una manera més exacta per
a la ciéncia musicologica i més dolorosa
per a 'art musical: mai cap compositor
de I’¢poca no es va inspirar en el romang
, i en el madrigal que Cervantes va posar
/ en boca del seu valerds hidalgo. Ni
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tampoc en cap de les altres poesies que I’escriptor va escam-
par en la seva novel-la. La trista realitat és que els seus sonets,
romangos i quintets no van despertar la inspiracié dels compo-
sitors coetanis, la qual cosa demostra, una vegada més, I’es-
cassa relacio que Cervantes tenia amb aquells msics.

, escriptor d’Alcala no va tenir una vida regalada.

Per aixo, atés que el seu enginy assoli les fites més

altes de la universalitat, és just que tingui com a

minim uns centenaris de dolga remembranga. Les

efemérides han de servir per a alguna cosa més que per

commemorar festivament un esdeveniment. Cal fer-hi apor-

tacions que difonguin millor el coneixement de I'obra i que

engrandeixin el mite que I’envolta (mite que pren forma,

també, pels centenaris anteriors). Si ho fem aixi, ens ho agrai-

ran les generacions futures per als cente-
naris futurs. D’aquesta manera, i des de

disciplina d’objectius vaporosos i contorns a vegades no
prou clars que per la seva condici6 hibrida de ciéncia
artistica té una “xerrameca” de vegades buida i d’altres
pedant que no sol dur enlloc. Perd ben entesa té una gran
capacitat per a la cultura general i per a la sensibilitat i
el creixement espiritual de les persones. Es ttil, per exem-
ple, per commemorar aquest IV Centenari, tot mesurant
la veritat de la misica en El Quijote, més enlla de I'opor-
tunisme de I’efeméride. Els musicolegs sabem que en els
segles XVI 1 XVII era molt normal el transvasament conti-
nu o 'intercanvi de muasiques i poesies. Molts textos
poetics circulaven de compositor en compositor i es canta-
ven sistematicament “al to de” determinades melodies
que tothom coneixia. De la mateixa manera, algunes
poesies mereixien I’honor de ser objecte de més d’una
versié musical. Els compositors s’homenatjaven entre
ells, igual que els poetes, que se citaven continuament i
s’apropiaven del que era d’altri, una cosa que en els
nostres dies d’individualisme profund anomenem “plagi”
i que ells practicaven amb una impunitat simpatica i sense
mala intencid. No hi havia el concepte d’originalitat com
després havia de ser conegut; componien i escrivien
imitant-se els uns als altres, i coneixent la tradicié. Aques-
ta és la ra6 de la profusi6 de compositors i poetes anonims
aleshores. Era, doncs, molt normal ajustar les masiques
i les poesies segons el moment, I’avinentesa o la neces-
sitat, per mitja d’una técnica anomenada contrafactum.

El qui escriu aquestes ratlles, davant la necessitat de
commemorar musicalment el IV Centenari, no ha tingut
més remei que recorrer a aquesta técnica. En aquest sentit,
he buscat les masiques de I’¢época que m’han semblat
meés suggerents i boniques per als versos que Cervantes
va escriure en EI Quijote. Algunes pertanyen al Libro de
Tonos Humanos o al Cancionero Poético-Musical Hispa-
nico de Lisboa, i d’altres, fins i tot, compostes pel nostre
Joan Pau Pujol, mestre de capella de la catedral de Barce-
lona, contemporani de Cervantes, que sens dubte llegi EI
Quijote (no podiem deixar passar ’avinentesa d’home-
natjar Don Quijote, en la seva visita a Barcelona, amb
msica de Pujol). Sén composicions que, si no fos per
aquesta efemeride, potser encara romandrien en 1’oblit.
El meu objectiu ha estat de recrear musicalment I’itine-
rari aventurer de Don Quijote. El treball filologic ha estat
a carrec de la Dra. Lola Josa, professora de literatura
espanyola a la Universitat de Barcelona, que ha selec-
cionat les estrofes més significatives de les poesies cervan-
tines, i també diversos passatges de la novel-la que han
servit de base per a aquest itinerari musical. Qui vulgui
escoltar el resultat d’aquest treball pot fer-ho en el CD
Entre aventuras y encantamientos. Musica para Don
Quijote que el mestre Angel Recasens

ha enregistrat dirigint la Grande

la riba musical, que és la que ens inte- 74
ressa, convé d’acomplir un acte de justi-
cia poetica. Si els musics del segle XvII
no van posar musica a les poesies que
Cervantes va escriure per sublimar les
gestes del seu cavaller, cal que la musi-
cologia del segle XXI s’encarregui de
cercar la masica i ajustar-la a les lletres

cervantines. \\

LES MUSIQUES AMB
QUE DoN QurjoTE
CANTA ELS SEUS AFERS
AMOROSOS SON
IMAGINARIES.

\\ Chapelle, i tenint com a productor
i editor musical el musicoleg Albert
Recasens (Lauda Msica, 2005).
Es una proposta literaria i musi-
cal de caracter interdisciplinari, ideal
per llegir escoltant o escoltar llegint
les aventures d’aquell cavaller idea-
lista que va voler redrecar el mén,
// per a la qual cosa va haver de “vivir

loco y morir cuerdo”.

La musicologia mal entesa és una
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