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En la historia de la literatura escrita en Occidente desde el
siglo x1x, el poco interés, cuando no desdén, por el estudio de la
casida politemdtica drabe ha sido siempre una constante. Las
largas tiradas de versos monorrimos en alabanza de un patron,
que constituyen la casida, parecian impermeables al gusto occi-
dental. Cuando en la tradicidn poética drabe cldsica la casida de
alabanza habia disfrutado de la més alta estima, en circulos aca-
démicos modernos se la tachaba de rigida, repetitiva y artificial.
Si durante siglos habia gobernado el canon poético 4rabe, los
criticos literarios la reducian ahora a-una coleccién de exagera-
~ dos halagos, una poesia hecha por encargo, carente de sinceri-
dad e inspiracién, cuyo Gnico propdsito era garantizar el susten-
to del poeta.

Desde mediados de los afiods setenta, sin embargo, se ha ido
produciendo un distanciamiento radical y progresivo respecto a
esas posturas, de herencia decimondnica, que convirtieron la

1. Una primera version de este trabajo fue presentada en el congreso
anual de fa Middle Eastern Stadies Association que tuvo lugar en Washingon,
DC, en noviembre de 1999, Agradezco mucho a Ross Brann y a Heather
EBcker sus sugerencias y comentarios, que han quedado incorporados en
esta version final.
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casida en objeto de sus criticas y espejo de sus prejuicios.” A
Andras Hamori, Stefan M., Spetl o Jaroslav y Susan P. Stetkevych,
por no citar mds que alguno de los mds sobresalientes y prime-
ros ejemplos, se debe un renovado interés por su estudio. Ellos,
entre otros, inaugoraron una nueva linea de trabajo basada en el
andlisis de las estrategias retdricas y los recursos estilisticos de
los que se sirve el poeta, la funcién ética y social de los poemas,
Ja estructura global de la composicién y de cada una de sus
partes.

A finales de la década de los setenta, 8. M. Sperl redefinid la
estructura tri-partita de la casida (nasib o preludio amoroso,
rahil o separacion de la amada y mad ih o panegirico propiamen-
te dicho) en términos de estrofa y anti-estrofa, dos secciones
caracterizadas por la ausencia (de la amada, del descanso o el
bienestar del poeta) y la compensacion (proporcionada por el
patrén) respectivamente.” Esta estructura, predeterminada, era
conocida por la audiencia ante la que el poema se recitaba piibli-
camente. El poema creaba, asi, en el publico una serie de expec-
tativas, basadas siempre en un patrén de “anticipacién-resolu-
cién.™ Los términos establecidos por S. M. Sperl, han venido a
ser de uso comin en trabajos recientes sobre poesia de alaban-
za en el mundo drabe cldsico.

2. Véase, por ejemplo, Sells, M. 1987, “The Qasida and the West:
Self-reflective Stercotype and Critical Encounter.” Al-‘Arabiyya 20, 305-
57.

3. Sperl, S. M. 1979. “Islamic Kingship and Arabic Panegyric in the
Barly 9" Century.” Journal of Arabic Literature 8, 25-31. A. Hamori
(1974: 11) habia utilizado con anteriotidad los términos cldsicos “plerosis”
y “kenosis.” B. Gruendler afiade una tercera seccién, o “meta-esirofa”,
sobre la naturaleza de la propia composicién: “The Qasida” En Ed. M. R.
Menocal et alii. The Cambridge History of Arabic Literature. The Literature
of al-Andalus. 2000, Cambridge: Cambridge University Press, 211-231.

4, Segiin lo establecido por Scheindlin, R. P. 1974. Form and Structure
in the Poetry of al-Mu'tamid ibn ‘Abbad. Leiden: E.J. Brill, 31.
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Buena parte de esa relativamente nueva linea de trabajo a la
que me refiero se ha centrado, bien en casidas escritas en la
t’ransmic’m hacia época islimica o en panegiricos califales de
época ‘Abbasi. Aunque con notables excepciones.’ al-Andalus
y la poesia andalusi han quedado en cierta medida marginadas
de este renovado interés por la casida. Si tradicionalmente en el
contexto oriental se habfa privilegiado el estudio de poesia mds
cercana al gusto occidental, como la mistica, en el contexto
andalusi se d-io siempre prioridad a formas poéticas autGctonas
como moaxajas o zéjeles. Es asi que queda atin mucho por hacer
c-nl’el anilisis de sus formas, sus modelos predilectos y su varia-
cién o similitud respecto a la produccion oriental.
Conviene sefialar, por otra parte, que fa casida no es exclusi-
va de la tradicién poética drabe. Al contrario, es una forma po-
pular en varias otras literaturas, como la persa, la turca o la Ee—
brea-.6 Ejemplos de esta iltima se encuentran en al-Andalus des-
de finales del siglo x y son, junto a formas autdctonas, el pilar
ccntr.al de la tradicién literaria hebrea hasta finales 'cle’la E?dad
Meflza. Lo dicho anteriormente con respecto al desinterés porla
cas¥da drabe-andalusi es también valido por lo que se refiere a la
casida escrita en hebreo cuyas formas, dejando al margen el
lugar que ocupan en estudios generales sobre poesia hebrea
medieval, sélo han empezado a ser estudiadas como tales e
esta iltima década.’ i
. En este trabajo me propongo analizar detenidamente dos
ejemplos de casidas escritas en hebreo durante la primera mitad
del siglo x1. Ambas tienen en comin el haber sido dirigidas a

| Samuel ibn Nagrella ha-Nagid (993-1055), alto funcionario judio

2. Scheindlin 1974, Gruendler 2000 (ver supra notas 4 y 3).
o ACf Sperl, S M. & Ch. Shackle (Ed). 1996. Qasida Poetry in
ic Asta and Africa. Leiden: E.J. Brill. Sobre la casida en la tradicidn

literaria persa, véase: Meisami, J, §
; . : , 1o 8. 1987, Medieval Persia
Princeton: Princeton University Press. " Cour Boetry

7. Irzhaqi 1990; Hamori 1996; Scheindlin 1996.
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al servicio de los zirics granadinos Habbils y Badis. Es de sqbra
conocido el gropo de poetas que dedico panegiricos al Nagid y
el intercambio poético-epistolar que éste tltimo sostuvo con
varios de ellos, de modo que no voy a entrar en ello con mds
detalle.® Los dos ejemplos que he seleccionado pertenece.n a
los divanes de Isaac ibn Jalftn (siglo xi) y Salomén ibtll Gabirol
{c. 1020-c. 1057) respectivamente. Ambos autorcst Euvxeron una
compleja relacidén con Ibn Nagrella. A continuacidn trataré de
demostrar cémo esa compleja relacidn se proyecta en la estruc-
tura de los poemas. En mi opinion, tanto Ibn Jalfiin como ‘Ibn
Gabirol manipularon la forma estdndar tradicional de la casida,
combinando de forma peculiar sus motivos y modificando el
movimiento poético, siempre con el objeto de re-definir larela-
cién entre benefactor y poeta. Ambos autores juegan con un
patrén conocido por la audiencia, uno de cuyos principic.)s- ge-
neradores como he sefialado anteriormente, es el de “anticipa-

cidn-resolucién.” Al alterar el patrén conocido, decepcionan - -

las expectativas generadas en el poema, consiguiendo con ello
un efecto irénico.

1, Isaac ibn Jalfin: “Mi pecado.”

En el caso de Ibn Jalfin, los poemas més largos de su divén,
aquellos mds complejos y major articulados, tf’d‘f‘s ellos dej n}és
de quince versos, presentan una estructura pr.actlca'menFe idén-
tica. Se trata de un grupo de casidas politematicas trlpfartl’tasi con
un uso regular de elementos temdticos y de recursos.smtacucos.
Dentro de ese conjunto, los ejemplos més significe_ttlyos son 1o§
poemas “La enfermedad de mi corazdn,” dirigido a Abud

8. Véase, por ejemplo, Sdenz-Badillos 1984,
9. Cf. Scheindlin 1974 (ver supra nota 4).
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Sulayman,!® “Cuando recuerda mi corazon,” a Abraham b, ‘Atd,"
“Recorreré la ciudad,” dedicado a un amigo' y “De ti, amigo de
mi alma,” dirigido a Samuel b. al-Labadi.”® Desde un punto de
vista estructural, dos de los poemas enviados a Tbn Nagrella,
“Mi sosiego™ y “Estoy aterrado,™ se pueden considerar tam-
bién parte de ese mismo grupo.

En la introduccion, el poeta enfatiza su aflicién repetidamen-
te recurriendo a los elementos cldsicos del nasib, 0 seccién
introductoria de la casida: se presenta enfermo, a merced del
amado, que es ajeno a su dolor (“La enfermedad de mi cora-
z6n”}, describe su corazén azotado por el destino (“Cuando
recuerda mi corazén”), sufre por su ami 2o (*De ti, amigo de mi
alma,” que podria ser considerado un poema de amistad, en
lugar de un panegirico), vaga en busca del amado (“Recorreré 1a
ciudad”) y no encuentra reposo a causa del exilio {los dos poe-
mas a Ibn Nagrella). En todos los ¢jemplos anteriores el yo pod-
tico es una voz individual que describe una situacidén de sufri-
miento personal y de abandono, siempre en primera persona, si
bien los dos poemas dirigidos a Ibn Nagrella usan en la descrip-
ci6n del exilio personal imdgenes y alusiones biblicas sobre el
exilio de Israel. Este es un tema'al que haré alusion m4s adelante.

Todos ios poemas presentan un tajalius (verso o versos de
transicién) muy marcado, en forma de pregunta retérica o excla-
macion, siempre en referencia al destinatario. El tajallus subraya
el contraste entre el desamparo del poeta en la primera seccion

del poema, y el apoyo prestado por el benefactor-amigo en el

10. Isaac ibn Jalfin 1961: 92, n° 20. Las traducciones son las de M.
J. Cano, Isaac ibn Jafin 1989: 63, n° 9. Los poemas han sido también
traducidos al espaiiol por Carlos del Valle. Ver Bibliograffa.

11. Isaac ibn Jalfin 1961: 63, n° 2; 1989: 70, n° 14.

12. Isaac ibn Jalfdin 1961: 110, n° 37, 1989: 88, n° 10,

13. Isaac ibn Jalfin 1961: 80, n® 11; 1989 90, n® 11.

14. Isaac ibn Jalfin 1961: 124, n° 47, 1989: 27, n° 2.

15. Isaac ibn Jalfin 1961: 126, n® 48; 1989: 29, n° 3,
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madih, o seccién de alabanza propiamente dicha. Con ello se
completa un movimiento teleoldgico lineal: el patrdn compensa
con su generosidad las dificultades descritas por el poeta en la
primera seccién de la casida. Este grupo de poemas de Ton ] alfin
reproduce, por lo tanto, el modelo establecido por S. M. Sperl en
su andlisis de la casida 4rabe cldsica, descrito como una antite-
sis entre dos secciones mayors, estrofa (nasib y rahil) y anti-
astrofa (madikh).
Desde un punto de vista formal, la alabanza o madih también
es muy similar en todos ellos. El verso de apertura tiene una
estructura pricticamente idéntica, con variantes minimas. En €
se invoca al patrén de forma directa’y se subraya su relacidn con
el poeta: “Hacia David, amado de mi almairé (...). Hacia €l héroe,
el de noble corazén” (“La enfermedad de mi corazén’™); “Es el
principe Ab[0] Ishag, mi héroe” (“Cuando recuerda mi cora-
26n”); “Estoy sediento del principe ... Fl que muitiplica sus da-
divas como los cielos” (“Recorreré la ciudad™); o un simple “ami-
go mio” en el poema “De ti, amigo de mi alma,” probablemente
porque se trata de un pocma de amistad, en el que no se desarro-
lian 1as virtudes del destinatario. De igual modo, los poemas 2
Tbn Nagrella incluyen en la primera frase de la alabanza una
invocacién muy parecida a las anteriores, donde se menciona el
nombre del patrén.
Se trata, en principio, de una alabanza en términos colecti-
vos que describe de forma general las virtudes del destinatario y
la proteccién que prestaa la comunidad (a excepcién del poema
“De ti, amigo de mialma™). En dos de los poemas mencionados,
“Cpando recuerda mi corazén” y el primero de Jos dirigidos a Ibn
Nagrella, esta seccitn es bipartita: a la alabanza general se suma
una subseccién sobre algin tipo de proteccion individual (la
que el patrén presta a uno de sus cufiados cuando éste se casa,
en el primero de ellos y la proteccién que presta al poeta en el
segundo). Ambas subsecciones (proteccién general e indivi-
dual) van introducidas en ambos ¢as0s por una exclamacion y
por una oracién condicional, respectivamente. En otros dos
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};E;mas df:jl. n.n-s[no'grupo, la seccién de alabanza presenta tam-
o fl;ll:zzlmlwsl()n interna marcada por estructuras sintdcticas
Por fl]limf), la clausula de cierre ofrece variantes: adopta la
forma de una invocacién, (“La enfermedad de mi corazdn™), pue-
de ser una alabanza final sobre el propio poema, con unz;p
gunta retdrica final (“Cuando recuerda mi coraz:f)n”) O si e
p'ro.?gunta (*Recorro la ciudad”) o puede tratarse de una inl\flot:;Sal
cion de cardcter formulario que solicita'la proteccidn de Di "
para el patrdn (primer poema a Thn Nagrella).1” IOS
) La estructura anterior, con variantes, es por lo tanto un pa
trén regular en buen niimero de poemas de Ibn Jalfiin yse a'uit;
al' mf)delo de la casida cldsica, conocido e interiorizado pJ0r el
publico. No ocurre lo mismo, sin embargo, en un poema que
propongo analizar con mas detalle a continuacién. En &l Cél oo
t:? manipula la estructura poética estdndar, poniérldola z;l sf "
cio dle sus propios intereses. Se trata del poema “Mi ecac;—w’_’
r:hrlgldo aIbn Nagrella.”® Como en los casos anteriores ptarnbic:é’n
€ste ¢s un poema largo --25 versos- tripartito, si bien 10; eleme
tgs t-ematlcos que conforman cada una de las seccio a
distribucién de los mismos en ¢l poema es distinta ey e
Una de las primeras diferencias significativas erltre este po
may los anteriores es la ausencia de una transicidn clara cllaefei’_
nida entre estrofa y anti-estrofa. Esa transicion estaba mz):rcade;
ep los casos precedentes por una exclamacién ¥, con mayor

16. Ese cardcter bipartito de Ia alabanza, es deci imi
:zsalabanza general/comunitaria a la individual, es la Ilarc;rzian::?lvgnr:;:g ge
poie;nas, con alguna minima excepcion. )
w Ham(.)r'il‘(j;iasl 91;;s2 pr;.i;;bxlldades e_s.ta’m contempladas en el primer capitulo
46 Damo Le:d : E e .compos:tmn of Mutanabbi's panegyrics to Sayf
it Daw . Leiden: .‘J. Brill, salvo la pregunta retérica final en el
@ recuerda mi corazdn.” posma

18. En este caso remito a la traduccid
: ccion d ~Badi :
28, que recojo en un apéndice final. © StensBadillos 1984 27-
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frecuencia, por una interrogacién e incluia siempre una referen-
cia al destinatario. No ocurre asi en este poema, donde la transi-
cién entre ambas secciones se puede localizar en los versos
quinto o sexto respectivamente. Por una serie de razones que
detallaré més adelante, considero que es el verso 6 el que marca
el comienzo de la segunda seccién, que se prolonga hasta el
verso 10. Los versos 11 al 20 reproducen el autoelogio del poeta.
Los versos 21 y 22, introducidos por una particula interrogativa,
separan ese autoelogio de una dltima seccién, de cierre, seme-
jante a la que aparecia en el grupo de ejemplos anteriores.

Una vez establecida la estructura general del poema, voy a
repasar seccién por seccion comprobando Jos cambios que Ibn
Talfiin ha introducido respecto al modelo anterior, dominante, el
modelo que él mismo conoce muy bien y que el destinatario, o €l
piblico ante el que se lee el poema, estdn esperando.

En la introduecién, la voz individual del poeta se presenta
reconociendo un pecado cuya naturaleza no da a conocer. Esa
relacién de culpa con el destinatario, descrita en términos perso-
nales, que exige el arrepentimiento del poeta, se expresa en los
dos primeros versos mediante citas o alusiones biblicas que
identifican los dos supuestos términos de la relacién (patrén-
poeta) con los términos biblicos Dios-Israel. Asi, en el primer

verso el poeta identifica su pecado con “un tierra extensa,” ex-
presion qie describe Israel en Ex 3,8; a continnacion, caracteriza
al destinatario como aquél “cuya clemencia se eleva hasta los
cielos,” expresién que en Sal 36,6 y Os 14,5 hace referencia a
Dios. Nada hay en esos dos primeros versos que permita decir si
el poeta se dirige a si mismo o a Israel, a un supuesto patrén o a
Dios. Es el tercer verso el que transforma la relacién ambigua
entre poeta-comunidad / patrén-Dios, en una relacidn explicita
entre patrén-poeta, al someterla a una condicidn: si el patrén no
perdona al poeta, sobre €] recaerd parte de la culpa. Los dos
versos siguientes, que incluyen ya una referencia concreta al
poeta y al destinatario, contintian sin embargo asignando a am-
bos funciones que la Biblia atribuye o vincula siempre con el
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bmox}up Dios-Israei: el poeta “pone a prueba” a Ibn Nagrell
es}te altimo “conserva un resto de bondad en el moment gl(? la’
colera.”.Como es habitual, al destinatario se le asocian aco‘ s
o capacidades divinas, pero si en el pacto biblico entre lc)llo 5o
Israel es Dios quien establece las condiciones, en el pacto cﬁpt)r:
el patrOfl y el poeta, no es el primero, sino el segundo, quien |
hace asi. La relacién entre uno ¥ otro queda igualada : gr cl)
poeta se autoasigna parte de los atributos divinos. portes
Como he sefizlado anteriormente, la transicién hacia la
gunda _se.ccidn no estd marcada. Podria situarse en el versosg-
. introducido por un verbo en pasado, forma habitual para ’
menzar la.alabanza, en cuyo caso la estructura seria paralfflo?
secciones introducidas por un verbo en perfecto y cerrI;das 21.'
una exclamacién, pero yo me inclino a situarla en el versopsi-
guiente, a pesar de que no hay una ruptura sintictica e inclus
se puede tratar de encabalgamiento. Si lo hago asi es, en rimez
lugar, porque estructuralmente quedan establecido; doI: 3]
pos paralelos de versos de idéntico nimero y distribucién: %in:
co Versos en cada bloque, separados por una exclamaci;‘)n 1
comienzo del cuarto. En segundo lugar, porque temdticamente 21
primer cuerpo presenta una relacion individual entre patrén
poeta y el s.egundo introduce la preteccién que el patrén ofre :
a la.comumdad, como s habitual en la seccidn de la alabanz -
VAarios otros poemas. -
Sl, siguiendo a §. M. Sperl la casida se puede dividir en do
secciones: estrofa y anti-estrofa, la primera gobernada por T
destllno ¥ la segunda por Dios, caracterizadas ambas por II)a a::—
sencia y.Ia. Presencia de “recompensa,” respectivamente, 1a falta
d?tral:lSICIOIl entre ambas secciones en el poema de Ibr1| Jalfiin
dltu_m.ma los términos. La “recompensa,” o satisfaccién d 1
necesidades del poeta, no resulta clara. o
- A los c%nco (0 seis) versos que conforman la alabanza o
piamente dicha (5/6-10) le siguen, pues, diez versos queel gct ,
dedica a su aut_oelogio. Los elementos temdticos que conls)titu?
yen esta seccién y la precedente (alabanza del patrdn y
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autoelogio del poeta) son paralelos. En el patrén se destaca la
proteccién que presta (verso 6), su conocimiento y la expresién
de ese conocimiento (vs. 7). El autoelogio del poeta, con doble
niimero de versos (11-20), incorpora y desarrolia los mismos
elementos: el poeta se presenta como guerrero de la sabiduria,
cruel con el enemigo pero generoso con el amigo. Sien el patrén
se subrayan los valores sociales, en el poeta se enfatizan los
individuales, e! conocimiento y la fidelidad personal. La posi-
cién habitual del autoelogio del poeta o el elogio de su poema
suele ser la seccién final del panegirico.” En el divan de Ibn
Jalfiin hay casos en los que 1a alabanza del poema estd desplaza-
da a la seccién introductoria, como también ocurre en algin otro
poema de Ibn Gabirol. En este caso, el autoelogio se afade al
panegirico sin transicién y duplica la extensién del mismo, de-
sarrollando sus términos.

Por ultimo, entre esta seccién de autoelogio y la clausula
final hay dos versos interrogativos (20-21) que en mi opinion
funcionan formal y sintdcticamente como un tajallus desplaza-
do, un tajallus que subraya la similitud entre la descripcion del
patrén y la del poeta en las dos secciones que le preceden. El
desplazamiento del mismo llama la atencién sobre lo anémalo de
la estructura.

Los tres versos finales (23-25), en forma de recomendacidn,
no s6lo retoman los términos iniciales de la relacin entre pa-
trén-poeta, sino la ambiguedad entre ese par de elementos y el
binomic Dios-comunidad, asi como la ironia y el juego de iden-
tificaciones que el poeta construye a partir de ella. El verso 46
recuerda una frase biblica con la que Israel se dirige a Dios:
“Haznos volver y volveremos”, una frase a laque Ibn Jalfiin da,
de nuevo, un sentido condicional al dirigirla al patrén: “Hazme
volver y vuelve td a mi.”

19. Esta seria la tercera seccifn, o meta-estrofa, a la que hace alusién
Gruendier 2000. .
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La estructura de! poema no es, por lo tanto lineal (ni en la
secuencia de los términos de la relacién -individual-colectiva- ni
en la correspondencia temdtica), de acuerdo con el modelo de la
casida clasica, sino circular, de acuerdo con el siguiente esquema:

A
B
B
tajallus desplazado
A

2. Salomdn ibn Gabriol: “El comienzo de la sabiduria.”

Una redistribucion igualmente interesante de elementos apa-
rece en varios de los poemas que Ibn Gabirol dedica a Ibn Nagreila.
Uno de los casos mds interesantes es el poema “El comienzo de
la sabiduria,” escrito en el afio 1038 ¢ inspirado en tno de los
primeros panegiricos hebreos andalusies del que tenemos noti-
cia, aquél que Dunash ibn Labrat dedicé a Hasday ibn Shaprut,
alto funcionario al servicio de ‘Abd al-Rahman 1.2! Tbn Gabirol
no sdlo reproduce la rima y el verso del mismo, sino toda una
lista de expresiones e ideas, sobre todo en la seccién de la ala-
banza. La propia decisién de reproducir la estructura del poema
manifiesta el deseo del poeta de poner en paralelo su relacién
con el Nagid a la relacién entre Dunash y Hasday, pero ademis,
el paralelo le permite jugar con las alusiones y los sentidos del
poema de Dunash ante una audiencia que probablemente io

- conoce,

20. Salomon ibn Gabirol 1974: 137, n° 209, Sigo la traduccién de M.
1. Cano, Salomén ibn Gabirol 1987, 167, n® 74. Véase apéndice.

21. Dunash ben Labrat 1947: 66. Traduccién castellana Sdenz-Badillos
& Targarona 1988: 31.
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La divisién del poema es clara: una muy extensa seccion
introductoria (1-39), tajallus, introducido por una interrogacién,
en el verso 40 y elogio final del destinatario {41-49). A su vez, la
organizacidn interna de la introduccién es muy compleja. En u.:lla
se puede diferenciar una primera subseccién de alabanza a Dios,
preexistente, creador del universo (1-15), una segunda
subseccion dedicada los astrélogos, que niegan el poder crea-
dor de Dios (16-19), respuesta a los anteriores, basada en las
acciones que prueban el cardcter creador de Dios, entre ellas la
lluvia (20-25); seis versos (26-31) sobre las consecuencias de la
falta de lluvia/generosidad de Dios y una dltima seccidn (32-39)
sobre los beneficios de la accién divina.

Como ocurria en el poema de Ibn Jalfiin, esta primera y com-
pleja seccion se separa completamente de la mayor parte df’ las
introducciones de los panegiricos de Ibn Gabirol.” Lo habitual
en su divan es un nasib clasico que incluye uno o varios de los
siguientes motivos: el destino, cruel con el poeta; la ausencia, la
separacién o el abandono del amado; en algiin caso una escena
amorosa, localizada en el locus amoenus, el jardin o la noche; en
iltimo término, ] elogio de la sabidurfa. Pricticamente en todos
ellos hay una presencia personal del poeta, una insistencia en el
sufrimiento que le acompafia (en ocasiones su enfermedad) frente
al énfasis de su propio valor y su dominio de la sabiduria. Esa

insistencia en el yo poético y en la relacién personal entre poeta
y patrén se proyecta ademads casi siempre en la seccién de ala-
banza. Frente a ello, es notable la ausencia de la voz personal del
poeta y de las alusiones a sus circunstancias o a su estado en la
introduccién de este poema.?® En su lugar encontramos una
extensa alabanza a Dios, un Dios diferenciado de la creacion,

22. La tnica introduccién semejante es la del poema dedicado a Yond
ibn Yanah, Salomén ibn Gabirol 1974: 63, n® 114 y 1987: 158, n® 68.

23. La ausencia de una relacién personal entre patrén y poeta es
caracteristica comiin al resto de los poemas que dirige a Ibn Nagrella.
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innacesible al conocimiento humano, fuente altima de sabiduria,
un Dios que, paraddjicamente, tal como Ibn Gabirol reconoce,
no necesita alabanzas. Ese comienzo no solo es distinto de lo
que constituye la norma en el resto de los poemas de Tbn Gabriol,
$ino que marca también una diferencia substancial respecto al
poema de Dunash, que Ibn Gabriol utiliza como modelo. Dunash
empezaba su panegirico recomendando a su corazén que recha-
zase los placeres materiales y persiguiese la sabiduria, sugirién-
dole en los dltimos versos de la introduccién que alabara a Dios.
A continuaci6n, ensalzaba al patrén, que pricticamente queda-
ba confundido con Dios en la transicién entre una seccién y
otra (rasib y madih).

Para Ibn Gabirol fa accién creadora de Dios se traduce en el
orden que imparte en el universo, el orden en el que se generan
las cosas. Asi, al ensalzar la accién divina, abundan los versos
que implican orden: reunid, puso fuerza, colocs, extendid, dividid.

La subsecci6n sobre los astrélogos, que ponen en duda el
origen divino de la creacién, altera ese universo ordenado e
interrumpe el orden del poema. El ataque contra los astrélogos
es comdn en casidas drabes que critican sus predicciones nega-
tivas sobre los gobernantes ‘ensalzados o les restan poder a las
mismas. Si en esos poemas los astrélogos se oponen a los des-
tinatarios del poema, en este caso se oponen a Dios, objeto de la
alabanza en esta seccién introductoria. La figura de los astrélo-
gos es equivalente, en cierta medida, a la del censor que aparece
en la seccién introductoria de buena parte de los poemas de Ibn
Gabirol, oponiéndose a los deseos del poeta,*

El poeta desautoriza las ¢riticas de los astrélogos descri-
biendo las sefiales y pruebas de la accidn creadora de Dios, con
un primer verso que alude a Dios como “descubridor de los
secretos.” Insiste en la Iluvia, signo de generosidad por excelen-

24. Parece un desarrollo de lo que en Dunash es la oposicién a una
tendencia del propio poeta que se sanciona. En Ibn.Gabirol esa tendencia
estd representada en el censor.
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cia, topos habitual en la caracterizacién del patrdén ¢ del amigo
en las casidas panegiricas. '

Los versos 26 al 31 sefialan los efectos que tiene la ausencia
de la generosidad de Dios sobre el hombre. La falta de lluvia es
el castigo divino en respuesta al pecado) del hombre, un pecado
que requiere arrepentimiento y convers_lén.

En la altima seccién de la introduccidn (32-39) el poeta res-
taura el favor de Dios, introduciendo de nuevo la secci.én cqn
alusiones a Dios como “descubridor de los secretos.” Si la pri-
mera presentacion de Dios era la de *Aquél que ordena 6.1 Uni-
verso,” en este caso se le define por su generosidad (se viste de
favor, venda, recubre las agas, levanta la ira, derrama, sc.traga
1a muerte, alegra, riega, tranquiliza). Es el Dios que resucita, el
que da la vida. N

La transicién hacia el cuerpo del poema (40) anticipa la poe-

sta del Nagid como sacrificio por ia accién benefactora de ]E)iF)S.
Dios estd por encima de las alabanzas, de m(?do que el dnico
agradecimiento posible es el sacrificio y el mejor de los SaCI‘.lf‘l-
cios es la poesia. La poesia adquiere, por lo tanto, una funcilon
sagrada. Enla caracterizacién de Ton Nagrella se destaca, asi, su
accién creadora v restauradora en el contexto de la lengua he-
brea. Es el comentador biblico, es decir, el que conoce los secre-
tos de la Escritura (44), donde se recoge el acto creador de Dios;
es el filélogo, que corrige y restaura una Jengua en laque fueljon
escritos los mandamientos (45); es el poeta de fama reconocida
(46-7), el conocedor de la ley (48-9). Sienlos primercfs vers.os
Ibn Gabirol sefialaba que el principio de la sabiduria estd en Dios
y la sabidurfa, segiin reconoce en sus poemas religiosos es “fuen-
te de vida,” ahora describe a Ibn Nagrella como alguien capaz de
dar vida a la lengua, una idea que Dunash habia utilizado yaen
la descripcién de Hasday.™

25, Dunash ben Labrat 1947: 66, v. 5. Trad. Saenz-Badillos &
Targarona 1988: 31.
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A diferencia de la mayor parte de los poemas, donde el elo-
gio de si mismo y de su poesfa puede estar incluso
hiperdesarrollado, y en ocasiones anticipado a la descripcién
del patrdn, este poema omite ese elogio. He anticipado ya que
ninguna de las secciones del poema desarrolla la relacién perso-
nal entre poeta-Dios o poeta-patrén. El poeta se mantiene dis-
tante, separado del poema, su creacidn, al igual que Dios estd
separado de aquello que cred. D. Jarden sefiala en las notas a su
edicion del divin la similitud que hay entre los versos 6-7 y un
pasaje de La correccidn de los caracteres donde Dios crea el
mundo superior y el mundo inferior a partir de los cuatro elemen-
tos.* En el poema es Ibn Gabirol el que genera, en dos cuerpos
muy bien diferenciados, €l mundo divine y el humano. Si Dios
utiliza como principio generador de vida los cuatro elementos, y
en el Nagid se destacan esos elementos como virtudes (42},
cada uno de los versos de [bn Gabirol tiene, a su vez, cuatro
elementos, generadores del sentido total del mismo. El esquema
métrico es como sigue: aaaA —bbbA - cccAY
Si primerc Dios y luego el Nagid “desvelaban secretos,” es
el propio poema el que en tiltimo término vela y revela secre-
t0s.”* El poeta, ausente y separado de su creacién, es Creador

»

26. Salomén ibn Gabirol 1975-76: 1.

27. El metro es arok, equivalente al tawil drabe, en el que Ibn Gabirol
solo escribe doce o trece poemas, frente a los 284 poemas con metro ha-
merubbé.

28. El “desvelar secretos” se suele asociar a la sabiduria, pero fam-
bién al poema. Véase Salomon ibn Gabirel 1974: 32, n® 206, vv. 30-1, trad.
1987: 120, n® 33: “En verdad las maravillas de 1a poesia despiertan mis
ideas, que se levantan y se avivan / para reunir a los dispersos de sus
escuadras, ¥ del poema descubrir sus secretos.” El poema “desvela” la
bondad del patrdn/amigo (Salomén ibn Gabirol 1974: 151, o° 232, v. 13,
trad. 1987: 204, n° 105). En otro caso es el poema ¢l que “os ensefiard los
arcanos de las ciencias, y os instruird sobre todo lo oculto.... Conoced mi
poema y conoceréis la verdad” (Salomén ibn Gabirol 1974: 61, n° 109,
trad. 1987: 215, n® 117}. De igual modo, se puede relacionar con la lengua
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por excelencia; su poesia, como la accién divina, no n.ecesua
alabanza. Por otra parte, en su primera descripcion de I?IOS SOT-
prende la cantidad de versos que recucrda_n 'otros semejantes de
su poesia religiosa. La lengua que estd utlilzandq ian su pocn;;i
tiene, en virtud del lenguaje que emplea, una funcitn sagrada.

Si el poema de Dunash a Hasday, de factura y’e.structura
muy cldsica, construfa tres elogios: el primer(? y explicito, el'c’lel
patrén/amigo; el segundo, implicito, el de Dios (que escogid a
Hasday como instrumento suyo) y el tercero, el del pro;als) poe-
ma, en ese orden, Ibn Gabirol reordena ¢l universo. pqetlco de
Dunash y reproduce las tres alabanzas en el.ordc_n siguiente: en
primer lugar la de Dios, en una seccién introductoria
hiperdesarrollada, en la que encuentran lugar los elcmentols ha-
bituales del madih, el fundamental entre ellos la generosidad,
que utiliza su metifora mis habitual, la lluvia. La alab'a’nza del
patrén queda subordinada a ese primer elogio. A la accion crea-
dora de Dios en el cosmos se pone en paralelo la accidn
restauradora del Nagid en la lengua, pero tambien, de fqrma
implicita (y este es el tercer nivel de la alabanza) la act'1V1da:d
creadora del poeta. Si en el poema de Dunash la secuencia po¢-
tica, tal como la define S. M. Sperl, es la antitesis entre estofa‘(IeI
mundo de los placeres que Dunash sanciona en la introduccién

hebrea en general, y asi dice Ibn Gabirol: “[nvesti_garé.los arcanos de la
retdrica y abriré las puertas al entendimiento y a la inteligencia (...} yo he
entrado en sus habitaciones, aguellas que estin ocultas para todo sabio e
inteligente (Sa[émén ibn Gabirel 1974: 79, n° 132, vv 42 y 45, uad. 1987
141, n* 53). e

29. En otros poemas esa funcién sagrada se hflce explicita: “el poe-
ma del que ensalza ... con oro serd escrito en lf)s libros, como cl'as tablas
grabadas por el dedo de Dios” (Salomén ibn Gabirol .1974: 151, n® 232, vv.
13-14, trad. 1987: 204, n® 104); con frecuencia entiende el poema comci
un acto de redenci6n de la lengua: “Hice caminos para sus dlspersasu, asi
como zanjas para sus encarcelados” (Salomén ibn Gabirol 1974: 45, n° 85,
v. 90, trad. 1987: 163, n° 73).
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de su poema) y anti-estrofa (la generosidad del destinatario que
ampara al poeta), antitesis también entre lo effmero y lo perma-
nente, en Ibn Gabirol las secciones mayores no tienen ese movi-
miento. Ambas son paralelas e idénticas, macrocosmos y
microcosmos de la expresi6n poética. La compensacidn se eje-
cuta en la introduccién, no en la seccién de alabanza y es el
poeta el que priva al poema del orden y se lo devuelve, una
accitn paralela a la accién de Dios.

Uno de los aspectos mds interesantes de los panegiricos
hebreos es, la compleja relacién entre la voz individual y las
alusiones colectivas, una dindmica que despliega un juego mil-
tiple de posibilidades y de combinaciones que, naturalmente, no
agotan los dos poemas que acabo de comentar. Para terminar v,
amodo de conclusion, me limitaré a repasar las estrategias que
Tbn Jalfiin ¢ Ibn Gabirol utilizan en estos dos casos concretos.

La relaci6n entre patrén-poeta puede usar imdgenes y es-
tructuras de la relacién biblica entre Dios e Israel. Ibn Jalfn
recurre a esa asociacion en la primera y iiltima secciones del
poema “Mi pecado.” La asociacidn no es explicita, pero el recur-
s0 a las citas biblicas la hace evidente. El poeta logra que la

. audiencia se identifique con €l y comparta su posicién frente al

Nagid. Como ya he comentado, Tbn Jalfin Jjuega, ademads, con
€sa asociacion y, con el objeto de equilibrar su posicion respec-
to a ladel patrén, invierte los términos de la misma: es él, al igual
que Dios en surelacién con Israel, el que establece las condicio-
nes. . .

En el mismo poema, la primera seccién de la alabanza es
tambi€n una transicion explicita a la voz colectiva. El poeta habla
en plural sobre la funcién del Nagid en la comunidad yeltipo de
proteccion colectiva que ie debe a ésta. Esta seccién, muy breve
en este poema, estd presente en la mayor parte de las casidas
panegiricas como comienzo de la alabanza, y describe el modelo
de protector al que el alabado se tiene que ajustar. Puede cons-
tituir una seccién independiente o adoptar la forma de elemen-
tos minimos incorporados en la descripcién del destinatario. En
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casos como éste, la proteccién que se destaca es de cardcter
general y no hay ningdn elemento que la restrinja a la comuni-
dad judia, salvo las alusiones biblicas que incorporan esa carac-
terizacion en un contexto concreto. Asi, por e¢jemplo, la expre-
sién “encontramos sostén y apoyo” estd tomada de Sal 36.8.
Ibn Jalftin ha optado en este poema por una asociacion im-
plicita con la comunidad (y ello quizas se deba a la importancia
del autoelogio en el poema), sin embargo, en otros poemas el
poeta interpreta, de forma explicita, la separacion respecto al
patrén como exilio de la comunidad respecto a Dios. Es un tema
apasionante, porque en el convergen dos movimientos parale-
los: ausencia-compensacion, propio de la casida y exilio-reden-
cién caracteristico de la poesfa litirgica hebrea,
Por su parte, en el poema “El comienzo de la sabiduria,” de
Ibn Gabirol, la voz personal desaparece del poema y los térmi-
nos del mismo son siempre colectivos: en la seccién introductoria
se trata de la proteccién de Dios al hombre, construida sobre
pasajes biblicos que describen la lluvia o {a falta de lluvia como
castigo de Dios por el pecado de Israel (De 11, 13-7; 1Re 8, 35-6;
Je 14, 1-6). La ltuvia es la esencia misma del pacto entre Diose
Israel. La segunda seccidn, de alabanza, construye el modelo
del sabio, un sabio que retine la ley y la justicia. Su accién bene-
factora con la lengua se pone en paralelo a la accién de Dios con
Israel. Por no mencionar mis que un ejemplo, el del verso 49,
aunque podria citar varios més, Dios es “el que libera los cauti-
vos” (Sal 146,7), “el que abre o oculto” (Is 22,22) e Israella que
esta dispersa entre las naciones. Esas asociaciones hacen que
el dominio de la lengua hebrea en el Nagid tenga una proyeccion
social simbélica, que hace equivalente esta seccién a la del poe-
ma precedente, donde Ibn Jalfin alababa al patrén en términos
colectivos.

El iltimo aspecto que me pustaria sefialar, para concluir, es la
gran flexibilidad de ambas casidas para combinar los elementos
y las secciones de la estructura estindar, lo que contradice la
rigidez que con frecuencia se le ha atribuido. En un articulo muy
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reciente R. Mckinney presentaba un panegirico de Ibn al-Rumi
donde- el movimiento no es progresivo, sino circular® Algo
muy similar ocurre en el poema de Ibn Jalfin v. aligual (iue ené;a
casida de Ibn al-Rumi, la razén puede ser la conflictiva relacién
entre patrén y poeta. Ibn Jalfiin incorpora ademis sy autoelogio
el’1 la alabanza del poeta y desplaza el fajallus para sub col
vinculo entre ambas. pers subrayar e
La redistribucién de Ibn Gabirol es, incluso, mas radical v se
basa‘ en Flos desplazamientos simultdneos: en primer ugar )fbn
Qab;rol Incorpora todos elementos del panegirico cldsico er; un
introduccién hiper-desarrollada y dirigida a Dios. En se und:)l
Tugar, desplaza el elogio de Ia lengua (que suele apamcerg enla
alabanza del propio poema) y con él construye la alabanza de
Ibn Nagrella_i. Si Tbn Jalfin sustituye el movimiento telecldgico
por un miowmiento circular, Ibn Gabirol construye dos seccio-
nes idénticas, macrocosmos y microcosmos de la expresidn poé-
tlc:_a, Yy reproduce en ambas, especialmente en [a primera, la :nt'
tesis cldsica entre estrofa y anti-estrofa. B )
N Ambos Pqetas m.cp_loran ¥ juegan con la misma posibilidad;
s carac:terlstlcas divinas son compartidas por patrdn y poeta:
Tbn {alfun lo hace convirtiéndose en aquél que establece lasl
condiciones del pacto. Ibn Gabirol cofistruye el poema con cua-
tr-o .eielr-lcntos, paralelos a los cuatro elementos de la creacién
filvma, Impone su propio orden en la casida, al igual que Dios
Imparte orden en la creacion, y se distancia finalmente de ella
Ib'n Gabirol omite su autoelogio porque, al igual que la obra de:
D10§, su poema no necesita alabanza. Tanto en el poema de Ibn
Jalfiin como en el de Ibn Gabirol, la relacién entre ambos térmi-
nos, patrén ¥ poeta, queda equilibrada.

Rahirs%aﬁfii?n% R]é 1998. “Ibn al-Rami’s Contribution to the ‘Nautical
: Ihe Expression of Meaning through ?
Journal of Arabic Literature 29, 3-4, 95-1%5.mug Form and Structure
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APENDICE
Ibn Jalfiin: “Mi pecado™

Mi pecado es tan grande como la tierr:?,
mi delito no lo expia el arrepentimiento; .
Mas Aquél citya clemencia se eleva hasta los ciclos
me ama ciertamente con gencrosidad.
Si yo falto y él no perdona mi pecado,
los dos compartiremos delito y culpa.
Por mi alma, he puesto a prueba la magnitud de su enfado,
" he disputado con €l y soy responsible de la querella.
Mas estando él irritado, me ha ofrecido su favor
de todo corazén, sin odio ni enemistad.
Fl tiene su sostén y apoyo en sus propios brazos,

y €l nos protege cuando se acerca la angustia (Sal 22,12),

Con su sabiduria, sz conocimiento, su consejo,
y las palabras de su dulce lengua; .
Tiene amplitud de corazén, mano dadivosa y espacioso,
alojamiento para los que van de camino.
Oh t¢, hombre instruido, resto de un pueblo generoso,
dotado de clemencia y noble alma,
Esciichame y luego podrds decir:
“tu campo compartiréis td y Siba” (2 Sa 19,30).
Mi Dios me ha convertido en un dardo aguzado B
para el que cualquier sabidurfa lejana resulta proxima;
Los guerreros y hombres de armas al ver
su tamafio huyen de él, mas yo les digo;
Puedo perseguir yo solo a un gran gjército,
y poner en fuga a diez mil en solitario.

Me gusta cabalgar sobre las Alturas de las ligeras nubes
[(Cf. Is 14,14),

31. Sienz-Badillos 1984: 27-28.

146—

tenriendo en poco la montura de los ingeles.
Yo humillo a cuantos desobedecen mis drdenes,
pero mi alma se deja humillar por mis AMigos.
Me ablanda como la cera una lengua suave,
aunque el soplo de mi boca sea capaz de doblar el hierro,
Los rios baten palmas cuando paso,
Yy antes mis pies se secan los abismos de! mar
[(Cf. Is 37,25; 44,27),
Yo amo y tengo carifio a los puros,
y mi alma es querida por todos los justos.
‘No hay engafio para ningtin hombre en mi boca,
y i alma se entristece con los afligidos.
Si pudieran nacer sin necesidad de hembra
los varones, no me habrfa parido una mujer.
¢Por qué te parezco poca cosa,
si mi alma fue labrada del polvo de tus pies?
Mis antepasados fueron formados de los tuyos
lo mismo que de (i se formé mi alma,
Conserva conmigo su amistad, cuida
la amistad que me tienes v acuérdate de mi para favorecerme,
Hazme volver y vuelve:ti a mi,
antes de que se escape mi alma a causa de ty €nojo.
Que tu Dios te dé vida, y 4 cambio de mi alma
conceda laliberacion a tu alma tan querida.

ibn Gabirol: “El comienzo de la sabiduria™

El comienzo de la sabiduria, el principio de la prudencia,
Esta en la mano alzada de [Dios], creador de las criaturas.

El primero en el comienzo, el itimo después del lmite,
Elevado sobre la alabanza, abate y encumbra.

El que no puede ser descrite en una morada o habitacién,

32. Salomén ibn Gabirol 1987: 167, n® 4.
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(c6mo se le puede equiparar con el morar de los crealdos?
El conocimiento se ve imposibilitado, para delimitar a Dios no
[basta;
Una mente como el mar es angosta, y los conocimientos
[son mentiras.
El, desde siempre, ha precedido cuando todo estaba aparte
[dormido,
Cuando aiin no habia hecho al hombre, ni formado las
[montafias.
Puso los cuatro elementos dispuestos y destinados,
Que tienen secretos encerrados y ocultos.
Su roca, su fuerte, el hombre recubrid con ellos,
Y juntos los reunié aunque no se puedan unir.
Para que conozcan sus maravillas y para que laluz de los cuatro
Cielos llegue 2 1os ojos de las criaturas.
Puso fuerza en ellas, segiin el regalo de su Sefior,
Para que no se agite su carruaje por siempre.
Colocé en ellos el mundo supendido de cuerdas, .
Y puso su montén como carga en balanzas equilibradas.
Con carrera enérgica corren con decisién
Para mantener en pie el cimulo de la tierra aglutinada de
' [polvo.
Fl espiritu de su Hacedor se agita entre ellos;
Siagarraran sus alas serfan sacudidos.
Extiende su sombra sobre todo el universo,
Y divide su ejéreito en campamentos ordenados.
El es el que hace las cosas por parejas a los dos, padre y madre,
Con sus nombres los llamard y ninguno faltara.
Pero los que observan las estrelias se resisten a confesar,

No han querido escuchar, y de la instruccién se han apartado.

Niegan a El Shaday, cuando dicen que basta -
Con los cuatro elementos y que ellos son las sustancias
Para crear lo que falta, como Dios vivo, Excelente,

Por elio son espinas y abrojos para los pies de los astrélogos.

También hay sefiales que para sus piernas son como redes
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Y los labios no resultar4n triunfantes sobre Dios.
LAcase puede dar forma lo que ain no ha sido creado?
Pero Dios llama y descubre los secretos.
Larenovacion de calor que penetra en la eternidad inaccessible,
El viento del depdsito y el frio del silo.
Hizo incesante el vapor y separado de la Herra
Y vuelve de bajada al subir las humaredas.
Otra sefial de que guarda ta verdad, es que no cierra
A las nubes de Ia lluvia aungue hubiesen side detenidas,
Ellas sirven de alivio y también de venganza,
En ellas hay consuelo y castigo para los perversos;
Mediante ellas juzga a los pueblos con ira ¥ misericordia,
Y la comida apetitosa se asemaja a la amarga,
Cuando se suprimen los aguaceros, se humillan
Las criaturas que han pecado y andan enlutadas,
Desaparece toda alegria, con pena, suspiros,
Quejas, gritos y lamentaciones amargas, _
Y se da de beber [a copa del vérti g0, con ira y con odio.
La pena esta atada a los corazones temblorosos.
El hombre muge como un toro ¥ todos andan errantes y
o [extraviados,
Y no hallan pasto para la yuntd de los labradores,
Los hombres instruidos rezan desolados
Es como la voz del quejido la voz de ancianos y mozos.
Berrean los ciervos, desfallecen los nifios,
Se convierten los malvados con la conversién de los puros.
Sube su gemido hasta el Dios que los ve,
Escucha su lamento y hace ver los secretos.

. 8¢ viste de favor, la iniquidad conquista,

Venda y recubre llaga tras llaga.
Levanta laira y cae el trueno,
Y viene el rayo con aguas turbulentas.
Su voz es la més potente, produce dolores de parto a las ciervas;
Nosotros conocemos las cosas patentes, i las secretas.
Se Henan las nubes con lluvia primaveral y aguaceros,
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Y derrama para los convertidos lo preciso para sus
[necesidades.
Se traga a la muerte en la tierra tenebrosa,
Aunque sea mas fuerte la muerte alos 0jos de 1os sepultados.
Alegra a todos los campesinos ¥ a todos los labradores;
Latierradel Negeb riega como los canales del Nilo.
Tranquiliza el corazdn del agitado y a todo hambriento y
[sediento.
. Qué razén tenemos para ofrecer regalos?
£ Qué me importan los sacrificios, comparados con el grado de
[los acordes
y los cantos de lamentaciones, en boca del major de los
(poetas.
Samuel, que ensefia a los ignorantes, el que fecunda
las inteligencias, el que arroja su lanza contra los rebeldes?
En él hay virtudes admirables, dispuestas y determinadas,
Y estd diez veces por encima de los maestros.
Es semejante a Samuel en la ley y la justicia,
Y los sabios frente a él son alocados.
Abre y desata los lazos de la Escritura,
Investiga en la Torah las plenas y las defectivas.
Devuelve la correccién a los vocablos com games y patah
Como el gue dejé sobre las tablas los Diez Mandamientos.
Reiine las expresiones vigorosas con ciencia y consejo;
En todos los pafses sus palabras son recordadas.
Su palabra es una llama v sus escritos estdn lienos de fuerza;
Como joyas de oro versifica en los poemas,
Descubre temas ocultos y secretos,
Que son probados como oro en los crisoles.
Libera las cosas atadas, redne las dispersas,
Hace caer las cosas inexpugnables, y abre las cerradas.
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