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Aportaciones culturales hispanicas a través de
la cultura judia

Por Paloma Diaz-Mas

Es bien sabido que a finales de la Edad Media los judios fueron expulsados de los
reinos de la Peninsula Ibérica. Primero fue el decreto de los Reyes Catélicos en 1492,
por el que se les expulsaba de los reinos de Castilla y Aragdn. Luego, la orden de 1496
del rey portugués don Manuel I, que decretaba que no podian vivir judios en reino de
Portugal: unos pudieron huir del pais, pero la mayoria fueron convertidos a la fuerza
en 1497. Como por aquel entonces no habfa Inquisicién en Portugal (donde no se ins-
taur6 hasta 15306), buena parte de esos convertidos (a los que se llamé wistaos novos, es
decir, “cristianos nuevos”), pudieron seguir practicando a escondidas su religién, dan-
do origen o comunidades de criptgjundivs (“judios escondidos™) de las que han perdurado
restos hasta el mismo siglo XX. En 1498, por presiones del rey Fernando de Aragon
(que contaba con el apoyo del papa Alejandro VI), se decretd también la expulsién de
los judios del reino de Navarra, donde se habian refugiado bastantes expulsados ara-
goneses en 1492,

Los expulsados en esas oleadas (y muchos “cristianos nuevos” que, en lento goteo
hasta el siglo XVII, fueron volviendo al judaismo) se refugiaron en los paises en los que
eran admitidos o tolerados, dando origen a comunidades de judios sefardies': el norte de
Africa, algunos paises europeos (determinados estados de Italia, el sur de Francia, los
Paises Bajos) y en el Oriente Mediterraneo, entonces bajo dominio del Imperio Oto-
mano. De entre los que fueron a Oriente, una parte se asentaron en la peninsula griega
o en las islas (Corfi1, Rodas).

Fue sin duda Salénica la localidad de Grecia con mayor presencia de judios se-
fardies, que contribuyeron no poco al desarrollo econdémico y comercial de esta ciudad
portuaria. Parece ser que, aunque en la Edad Media habia existido una comunidad judia
en Saldnica, su caida en poder otomano en 1430 provocd el desplazamiento de los
judios a Estambul, de modo que en la segunda mitad del siglo XV no habia ya comu-
nidad judia en la ciudad; la llegada de los exiliados de la Peninsula Ibérica provoca la
fundacién de nuevas comunidades judias, en las que los expulsados tienden a agruparse
—al menos, en un primer momento— segun las comunidades de origen: existe, asi, un

1. De Sefarad, nombre que se daba tradicionalmente en hebreo a la Peninsula Ibérica. Para la formacién, evolucién y
rasgos culturales de ese mundo sefardi puede verse mi libro Los sefardies: Historia, lengua y cultura, Barcelona, Riopiedras,
1997 (3" edicion).
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cahal (“comunidad™) de Aragdn, de Castilla, de Mallorca, etc. Cada una de estas con-
gregaciones goza de notable autonomia (tiene cada una su sinagoga, pero también su
propia organizacidn, tribunales rabinicos para asuntos internos, recaudan impuestos
entre sus fieles, etc.). A partir de entonces, los sefardies tendran una importancia crucial
en la vida econémica y comercial de la ciudad, centrando sus actividades especialmente
en la fabricacién y comercializacién de tejidos, el curtido de pieles, la fabricacién de
jabén, de queso, el comercio de drogas medicinales y especias y, ya en el siglo XIX, la
industria del tabaco. La floreciente vida judia de Salénica se prolongé hasta el siglo XX:
a principios de siglo existian en la ciudad mas de una treintena de sinagogas y vivian
cerca de 90.000 judios, la inmensa mayoria sefardies. Esta cifra fue descendiendo a lo
largo del siglo, en que la comunidad padeci6 diversos avatares que la hicieron decaer,
como la I Guerra Mundial o el gran incendio de 1917. Tras la invasién alemana de Gre-
cia en 1941, la comunidad de Saldnica recibié el golpe de gracia, con la deportacién a
Auschwitz de la casi totalidad de sus mis de 45.000 judios, de los cuales sobrevivieron
tras la guerra aproximadamente un diez por ciento®.

En todo este tiempo, y hasta el mismo siglo XX, los sefardies mantuvieron una
serie de rasgos culturales de origen hispénico, ademas de su identidad judia, e incorpo-
raron a lo largo de las centurias numerosas influencias de su entorno. A ello dedicaré
mi comunicacién, centrindome en aquello en lo que soy especialista: la lengua y la li-
teratura. -

1. La lengua

Para empezar, sefialemos que los sefardies siguieron utilizando durante siglos el
espafiol como lengua de relacién social y de creacion literaria. El espafiol de los sefar-
dies es una variedad especifica, que los fildlogos solemos llamar “judeoespaiiol”; los
sefardies lo llamaban judesmo (“judaismo”) o simplemente espafiol; y actualmente en Is-
rael lo llaman /adino, termino que por influencia istaelf esta extendiéndose cada vez mas.

Su base es el espafiol peninsular de finales de la Edad Media, y como tal conserva
fonemas que existian en el espafiol medieval y que han desaparecido en el actual (asi
“hijo”, con una [j] como la francesa; o “dijo” donde la [j] se pronuncia como la (sh)
inglesa); junto a ellos aparecen rasgos lingiisticos que estaban evolucionando en el es-
pafiol peninsular de finales del siglo XV (como la conservacién o pérdida de [f] inicial
latina: en sefardi tanto se puede decir “hatina” como “farina”) y otros que son propios
de variedades meridionales del espafiol y que empezaban a afianzarse por entonces (el
seseo, el yeismo)”.

2. Una panorimica sobre las comunidades sefardies de Grecia y del Imperio Otomano, con especial atencién a Salénica,
en Henry Méchoulan (ed.), Les Jusfs d Espagne: Histoire d une diaspora 1492-1992, Paris, Liana Levi, 1992, pp. 361-427 (hay
traduccién de este libro al espafiol en Madrid, Trotta, 1993).

3. Un resumen de las principales caracteristicas del judeoespafiol puede verse, ademds de en mi libro citado en nota 1
(pp- 95-130), en el de Coloma Lleal, E/ Judesmo. El dialecto sefardi y su bistoria, Barcelona, PPU, 1992.
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Ademis, el espaiiol sefardi presenta rasgos propios de una lengua judia y, singu-
larmente, una serie de términos que provienen del hebreo, lengua religiosa y literaria de
los judios. :

A lo largo de su historia, el sefardi fue incorporando influencias de otras lenguas:
del portugués, por el contacto con los cristianos nuevos de Portugal, algunos de los
cuales también volvian al judaismo y se incorporaban a las comunidades judias; del ita-
liano, por el contacto con las comunidades judias o criptojudias de Italia; del arabe, en
el Norte de Africa; del turco en tierras del Imperio Otomano; del serbocroata, del ru-
mano, del bilgaro en los paises balcanicos; del francés modernamente, por influencia
de las escuelas francesas en las que se educaron los sefardies desde la segunda mitad
del siglo XIX. Y, como no, del griego.

De esa manera, encontramos en Grecia un grupo de poblacién (Jos sefardies) que
habla espafiol, pero un espafiol en el que se integran con naturalidad términos y expre-
siones de otras lenguas, entre ellas del griego®. Asi se dice bogo por “paquete, hatillo”,
probablemente del griego UTSY0¢; KAUROUPQ por “joroba”; o se usa la exclama-
cién bre para indicar sorpresa o admiracion.

2. La literatura de transmision escrita

Existe la idea topica de que la literatura sefardi es casi exclusivamente de tipo po-
pular y de transmisién oral, compuesta de romances, canciones o cuentos folkloricos.
Por eso, muchos ignoran que los sefardies produjeron —desde el mismo siglo XVI'y
sobre todo a partir del segundo cuarto del siglo XVIII- un rico caudal de literatura es-
crita. Lo normal es que esa literatura se escribiese como se hacia en la Peninsula Ibérica
antes de la expulsién: en espafiol, pero con letras hebreas. Es lo que se llama aljamia, o
escritura “afjamiada’.

Después de la expulsion, los sefardies siguieron escribiendo en aljamia. Se nos han
conservado un cierto nimero de manuscritos aljamiados con obras literarias de los si-
glos XIX y XX; pero, sobre todo, se produjeron muchos impresos aljamiados con
obras de géneros diversos (poesia religiosa o profana, prosa didactica, traducciones de
la Biblia o comentarios biblicos y, desde el siglo XIX, también novela, teatro o prensa
periédica)”.

Constantinopla, Esmirna y Salonica fueron algunos de los grandes centros edito-
riales sefardies. La imprenta sefardi aljamiada estaba ya activa en Salénica desde el siglo
XVI: entre 1569 y 1572 se publicé la traduccién sefardi de varios libros biblicos, en

4. Sobre el habla sefardi de Salénica se ha publicado recientemente el libro de David M. Bunis, Vodces from Jewish Salonika,
Jerusalén-Salénica, Misgav Yerushalayim-The National Authority for Ladino Culture-The Ets Ahaim Foundation of
Thessaloniki, 1999; alli edita y estudia una serie de textos costumbristas aparecidos en la prensa periédica judia saloni-
cense de hacia 1930, que reflejan con mucha gracia el habla popular.

5. Para la literatura sefardi de transmisién escrita es fundamental el libro de Elena Romero, La creaciin kiteraria en lengua

sefardi, Madrid, Mapfre, 1992.
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cierto modo como continuacién de un Pentateuco trilingiie que se habia publicado en
Constantinopla en 1547, que contiene el texto en hebreo, en judeoespafiol aljamiado y
en griego también aljamiado, es decir, griego escrito en letras hebreas. En Salénica se
imprimieron ademas varios volimenes del Me ‘am /o ‘ez, el gran comentario biblico del
rabinismo sefardi °,

Desde mediados del siglo XVIII hasta principios del XX se publican en Sal6nica
multitud de libritos de cordel que contienen coplas, un género de poesia estréfica muy
caracteristico de la literatura judeoespafiola, que muchas veces se cantaban en la paral-
iturgia hogarefia y familiar de las fiestas judias; sin duda muchos de estos libritos se
habran perdido, ya que eran un tipo de impreso por lo general barato y efimero, pero
no obstante se han conservado mas de ciento cincuenta ediciones de coplas con pie de
imprenta de Salénica’, lo que da idea de la cantidad de ellos que debieron imprimirse.

También en Salénica se publicaron numerosos periddicos aljamiados desde 1865
en que aparece E/ /unar hasta los afios treinta del siglo XX. Especialmente importante
fue el periédico Ia Fpoca, fundado por Sa’adi Halevi en 1875 y que perduré por lo
menos hasta 1912. Muy floreciente en Salénica fue la prensa politica en judeoespafiol,
tanto la de tendencia sionista como socialista, con periédicos como La Renacencia Judia,
E/ Pueblo o El Macobeo (sionistas), o La Vog de/ Puebloy E/ Tiempo (socialistas), o La Vara
(comunista). También hubo muchos periédicos humoristicos y satiricos en
judeoespaiiol en la Sal6nica de finales del siglo XIX y principios del XX

Ademas, se publicaron en Salénica otras obras literarias sefardies, como novelas
o ensayos. El teatro alcanzé notable desarrollo: no sélo se imprimieron obras dramati-
cas, sino que hubo una vivaz actividad teatral, con numerosos grupos de actores aficio-
nados. Elena Romero’ ha documentado entre los sefardies de Oriente mas de ochenta
ediciones de obras dramaticas (bien en forma de libro independiente, bien insertas en
la prensa periddica, donde se publicaban muchas obras literarias) y casi seiscientas re-
presentaciones teatrales de en torno a setecientas piezas (era bastante frecuente que en
una misma funcién se representasen varias obras cortas). Mas de una veintena de edi-
ciones y un buen porcentaje de las representaciones se produjeron en Salénica.

La literatura popular tuvo su reflejo en la imprenta, con libritos que recopilaban
romances, canciones o refranes tradicionales. Especialmente estudiados han sido los
que publico entre 1891 y 1920 el coplero e impresor Ya acob Abraham Yona, que fue
todo un personaje en los ambientes populares de la Salénica de su época '°.

6. Para el Mc"am lo’ez, véasc cl libro de Elena Romero citado en la nota anterior, pp. 83-104.

7. Sobre el género de las coplas hay muy abundantc informacién y oricntacién bibliogrifica en ¢l libro de Elena Rome-
ro, pp. 141-176; las ediciones de coplas estin descritas cn ¢l catilogo de Elena Romero, con la colaboracién de Tacob
M. Hassin y Leonor Carracedo, Bibliografia analitica de ediciones de coplas sefardies, Madrid, CSIC, 1992: véanse referencias
cn p. 146, donde se remite a las mis de ciento cincucnta ediciones de coplas aljamidas con pic de imprenta de Salénica.
8. Una panorimica del periodismo scfardi, en ¢l libro ya citado de Elena Romero, L ereacidn literatia..., pp. 179-198.

9. En su monumental estudio L/ featro de los sefardies orientales, Madrid, CSIC, 1979, 3 vols.

10. Para la vida, obra y actividad editorial de Yona, véase cl libro de Samuel G. Armistead y Joscph H. Silverman The
Judeo-Spanish Ballad Chapbooks of Yacob Abrubam Yond, Berkeley-Los 1’\ngclcs~Londrcs, University of California Press,
1971.
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3. La literatura de transmisién oral

Hasta ahora he hablado de la lengua y la literatura de transmision escrita. Pero
también en la literatura oral de los sefardies de Grecia podemos apreciar la pervivencia
de elementos hispanicos junto con la integracion de temas y motivos griegos.

Hace unos meses tuve la oportunidad de participar en un congreso organizado por
la comunidad judia de Sal6nica. Alli hablé de tres romances hispanicos sobre sucesos
histéricos acaecidos en un mismo afio (1497), que han pervivido en la tradicién oral de
los sefardies salonicenses hasta las primeras décadas del siglo XX: un romance noticie-
ro sobre La muerte del principe don Juan, destinado a ser heredero de los Reyes Catdlicos
y muerto malogrado en Salamanca a poco de sus bodas; La expulsiin de los judios de Por-
tugal, alusiva al decreto de Manuel I; y La muerte del dugue de Gandia Giovanni Botgia (o
Juan Botja), hijo del papa Alejandro VI (Rodrigo de Borja), asesinado en Roma segu-
ramente por orden de su hermano César Borgia. Naturalmente, los sefardies que en el
mismo siglo XX cantaban esos romances no tenfan conciencia de los hechos histéricos
que estaban en su origen y su transfondo; a lo largo del tiempo, se fueron eliminando
de los textos las referencias demasiado concretas y dejando lo esencial del argumento,
lo que mas podia interesar al publico que usaba de esos romances: la expulsién de los
judios de un reino innominado o el dolor de los padres ante la muerte repentina de un
hijo malogrado (significativamente, tanto el romance de Lz muerte del Principe don Juan
como el de La muerte del dugue de Gandia se usaban entre los sefardies como endecha
para las ocasiones de luto).

Son esos algunos de los innumerables casos de pervivencia de temas hispanicos
en la tradicién sefardf de Grecia. Pero ahora quiero centrarme en cémo temas y moti-
vos procedentes de la cultura hispanica han coexistido con elementos de la cultura grie-
ga. Pondré para ello algunos ejemplos. 7

En los siglos de oro se puso de moda en Espafia una cancioncilla que aludia a la
muchacha de piel blanca que se habia puesto morena de andar al sol:

Aunque soy morena

blanca yo nascf;

guardando el ganado

la colot perdi. ‘

Son varios los poetas de los siglos XVI y XVII que recrean o desarrollan ese mo-
tivo popular. Lope de Vega lo hace aparecer en un par de obras suyas, lo mismo hace
Tirso de Molina, y Gonzalo Correas cita unas seguidillas sobre el mismo tema. Pues
bien, los sefardies conocieron esta cancién —que quizas les llegase después de la expul-
sién por textos impresos o en boca de viajeros—, y la cantaban sobre todo como canto
de bodas, quizas porque retomaba un motivo que esta en el canto epitalamico judio por
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antonomasia: el Cantar de los cantares, donde la amada dice “soy morena, pero hermosa”.
En algunas versiones se introduce, precisamente, un estribillo en griego:

Morena me llaman,
blanca yo naci.

De pasear galana
mi color perdi

Y mavra matia tu

Y mavra matia mu'"

A veces la tradicién oral griega ha enriquecido a la sefardi, donde se cantaban en
espafiol romances y canciones de origen griego. Un ejemplo es esta cancion:

Echa agua a la tu puerta;
pasaté, me caeré.

A subir quero a tu casa
y a tu gente conocet.

Que a su vez se basa en un distico popular griego cuya traduccién al espafiol seria
“echa agua en tu puerta, para que al pasar me resbale, para que encuentre una excusa
ante tu mama para entrar a hablarte”'?.

Por otro lado, una de las canciones liricas sefardies modernas mas conocidas
(“Una pastora yo ami”) es traduccién de la cancién griega Mid voscoprila agdpisa B

Hasta un género tan aparentemente hispanico como el romancero se ha entique-
cido, en el caso de los sefardies, con aportaciones de la poesia narrativa popular griega.
Los profesores Samuel G. Armistead y Joseph H. Silverman han detectado por lo
menos cinco romances sefardies que no provienen de la tradicién de Espafia, sino que
son adaptaciones de baladas populares griegas': Los siete hermanos y el pogo airén (basado
en To stoicheioméno pegdds), El suesio de la hija (que toma elementos de To dneiro tis kdris),
El esclavo que llora por su mujer (basado en O nidpantros skldbos), La mozay el huerco (traduc-
cién de O Chiros ke i kiri); y en La vuelta del hijo maldecido se funden el inicio del romance
hispanico de L partida del esposo, que cuenta c6mo un marido se despide de su mujer
para ir a la guerra (vv. 1-8) con la balada griega de La mala madre (He kaké mdna), donde

11. Para la cancién y sus versiones antiguas y sefardies, véase Margit Frenk, Corpus de la antigua lirica popular bispanica (sighos
XV a XV'II), Madrid, Castalia, 1987, nims. 129-142, y especialmente niim. 139.

12, Lo han estudiado Samuel G. Armistead y Joseph H. Silverman en su articulo “A Judeo-Spanish Komplz and its Greek
Counterpart”, Western Folklore 23, 1964, pp. 262-264; refundido como “Un distico neo-helénico y su traduccién judeo-
espafiola” en su libro En formo al romancero sefardi (Hispanismo y bakanismo de la tradicion judeo-espariola), Madrid, Seminario
Menéndez Pidal, 1982, pp. 179-182.

13. Lo sefiala, precisamente al editar una versién de Salénica, Moshé Attias, Cancioners  judeo-espaniol, Jerusalén, Centro de
Estudios sobre el judaismo de Salénica, 1972, pp. 153-154.

14. Lo estudian en el capitulo “Baladas griegas en el romancero sefardi”, en su libro Ex formo... pp. 151-168.
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una madre maldice a su hijo por marcharse embarcado y luego siente remordimientos
por haberlo maldecido, hasta que el hijo regresa sano y salvo. De hasta qué punto estas
baladas griegas traducidas o adaptadas al judeoespafiol se integraron en la vida sefardi
da una idea el hecho de que Los siete hermanos y el pogo airin, La moza y el huerco, y La vuelta
del hijo maldecido se cantasen en una ocasién tan intima y sensible como los duelos, ya
que los tres se utilizaron como endecha entre los judios de Salénica.

Un caso singular lo constituye el romance de La bella en misa. Se trata de uno de
los romances viejos (es decir, de origen medieval) que aparece en colecciones impresas
de romances del siglo XVI. Como muchos romances viejos, desarrolla un tema (aqui,
la mujer de respladeciente belleza cuya presencia interrumpe un acto de culto religioso)
que aparece en baladas de otros paises: hay una cancién catalana y una francesa sobre
el mismo tema y también una balada griega He nife koumpdira o “La dama de honor que
se convirti6 en novia”. Incluso se ha propuesto la hipétesis de que la balada griega se
pudo difundir hacia el Occidente mediterraneo a través de los catalanes en el siglo XTIV,
convirtiéndose, en dltimo término, en el origen del romance castellano y de las canci-
ones francesa y catalana',

En todo caso, lo que nos interesa ahora es el tratamiento que los sefardies han he-
cho del romance, que se usaba como canto de bodas. Si comparamos la versién caste-
llana del siglo XVI y una sefardi salonicense de principios del siglo XX, vemos:

a) el texto sefardi es mas largo que el antiguo;

b) tiene elementos que no aparecen en el texto castellano, como la enumeracién de
las partes del cuerpo de la hermosa mujer, comparandolas con objetos hermo-
sos (vv. 5-13). Se trata de una amplificacién que proviene de una conocida can-
cién de bodas, y se explica porque entre los sefardies el romance se usaba como
canto epitalamico;

¢) aparecen en el texto sefardf una serie de palabras turcas y griegas que desde
luego no estaban en el texto castellano antiguo: lo que en origen debfa de ser
un jubdn de tornasol se ha convertido en un "xiboy de alta nacién" (xtboy, en
turco, “alheli”); encontramos también turquismos vinxas (“guindas”), merjanes
(“corales”); y, sobre todo, el cura que dice misa en la versién antigua se ha con-
vertido aqui en papds, es decir, en un pope ortodoxo: se trata de un caso de
adaptaci6n al entorno, ya que los cristianos que resultaban conocidos para los
sefardies en Saldnica eran, naturalmente, los ortodoxos y no los catdlicos.

d) ademis, se afiade un final que no aparece en el texto antiguo, en el cual la her-
mosa muchacha se retine (;0 se reconcilia?) con su amado en la misma iglesia.
Este final coincide precisamente con el de la balada griega, donde se nos cuenta
cémo una muchacha recupera al mismo pie del altar a su amante, que esta a

15. Esta hipotesis la proponen Armistead y Silverman en el libro citado en nota 10 més arriba, pp. 319-334, precisa-
mente al estudiar una de las versiones de Salénica impresas en esta ciudad por Ya“acob Abraham Yon4.
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punto de casarse con otra. ¢Es pervivencia de un elemento que existia en el
romance castellano antiguo o es que los sefardies, por decitlo asi, “recupera-
ron” el final de la balada gtiega y lo afiadieron al romance que ellos trajeron de
Espaiia? En tal caso, tendriamos un precioso viaje de ida y vuelta: una balada
griega habria dado origen a un romance castellano en el siglo XIV; ese romance
lo habrian llevado de nuevo a tierras griegas los sefardies en el XV; y en el
transcurso del iempo, los sefardies le habrian incorporado elementos como ese
final que estaba en la balada griega y se habia olvidado en el romance caste-
llano.

Naturalmente, esto no es todo: es sélo un recorrido muy rapido y selectivo, con
unas pocas muesttas, de cémo los judios sefardies hicieron pervivir la cultura hispanica
en Grecia, incorporando a su vez elementos e influencias de la cultura griega.
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