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LOS AUTORES ESPANOLES VIVOS
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tuadas por algunos de los mds desta-

cados exponentes de la escena con-
temporanea espafola en los medios de
comunicacion pone de manifiesto un cierto
optimismo respecto a la marcha del teatro
debido, en gran medida, al aumento de la
afluencia del plblico a los espacios teatra-
les™, Las salas de Madrid y Barcelona, los
dos principales focos de actividad teatral
dentro del Estado, recaudaron durante el
ejercicio 1997 mas de 6.000 millones de
pesetas, cifra superior a la obtenida en
aflos anteriores. Sirvan como ejemplo los
teatros madrilefios, que experimentaron
durante el mes de noviembre una subida
&n su ocupacion de un 5% en relacion con
la media anual®. Sin embargo, en esta
positiva valoracién no sélo han influido las
cifras de asistencia. Hay que sefialar la
craciente estimacidn del plblico hacia los
aspectaculos realizados por un conjunto
de excelentes profesionales que logran
creaciones de gran calidad, como lo
demuestra el hecho de que enire los mon-
tajes con mayor asistencia de espectado-
res se encuentren obras como Luces de
bohemia, de Valle-Inclan (Tamayo); La
gaviota, de Chejov (Flotats); Pelo de tor-
menta, de Nieva (Pérez de la Fuenie);
Cegada de amor, creacion de “La Cuba-
na", convertida en la obra més taquillera
de 1997 (Milan), vy Dakota, de Jordi Galce-
ran (Mestres)®,

Asimismo conviene apuntar la muy esti-
mable diversidad de la cartelera teatral
aspafiola, en la que sobresalieron, junio a
las obras ya mencionadas, las representa-
ciones de cldsicos de la escena mundial --
La fempestad, de Shakespeare (Bieito}; La
vida es suefig, de Calderon {(Garcia Val-
dés); El anzuelo de Fenisa, de Lope de
Vega (Mird); El enfermo imaginario, de
Moligre (Olmos); Fausto, de Goethe (Loe-

elmann), Luces de bohemia, de Valle-
nelan (Tamayo); Las sillas, de lonesco
(Gomez)--; de autores contemporaneos
extranjeros que habian triunfado ya en

EI anallsis de las declaraciones efec-

Teatro de la Ahadia de Madrid

otros palses --El tiempo y la habitacion, de
Botho Strauss (Homar), Angeles de Améri-
ca (Flotats} y Esfavos (Lavelli), ambas de
Ton Kushner--; de autores contemparane-
os espafioles ya consagrados --El tragaluz,
de Buéro {Canseco); Lobas y zorras, de
Nieva (Granda); Algdn dia trabajaremos
juntas, de Benet | Jomet {Egea); A ciegas,
de JesUs Campos; Pintame en la
eternidad, de Mirailes; Los domingos
matan mds hombres que las bombas, de
Cracio, éstas tres Gltimas dirigidas por
ellos mismos--; de creaciones de grupos
independientes --Cegada de amor, de “La
Cubana”; La increible historia del Dr. Floit
& Mr. Pla, de “Els Joglars®™; Carmen, de “La
Cuadra”; El florido pensil, de “Tanttaka
Teatroa”; Fausto 3.0, de “La Fura dels
Baus"; E! libro de las bestias, de "Els
Comediants™-, y de autores de las genera-
ciones noveles --A bocados, de Antonio
Alamo, Rafael Gorddn y Charo Gonzdlez;
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Rey Negro, de Ignacio del Moral; Fu.
fum, fum, de Jordi Sanchez; Lista ne
de Yolanda Paliin; Protegedme de nj
deseos, de Rodrigo Garcia, y Madre Cab
llo, de Antonio Onetti--.

La tendencia de los afos inm
tamente anteriores hacia la conso
de una férmula mixta. de. gestion y ik
ciacion en los teatros piblicos como al
nativa a las crecientes restricciones ecofio
micas en el sector piblico ha continuad
en alza con el fomento de convenios ¢
fundaciones --Teatre Lliure, Teatro de I
Abadia, Circulo de Bellas Artes—-, conc
sion de espacios publicos a empresas
vadas --Teatro de Madrid a Artibus, Tea
Poliorama a Tres*Tres, Teajro Romea
Anexa/Focus, y cesion del 35% del Tea
Nacional de Catalunya--, gestion de fesi
vales a través de un modelo mixto instity
cional y privado--Teatre Grec, Festival
Otofio--, y coproducciones con compahnia!




privadas. Resultan de especial interés las
declaraciones del Subdirector General de
Teatro, Eduardo Galén, lamando a la cola-
boracion enfre las administraciones ptbli-
cas y los profesionales del medio para
wfrontar las reformas y arbitrar las medi-
das que requiere el tejido escénico tanto
para la recuperacion de especladores y
captacion de nuevos pliblicos como para el
fomento de la creatividad y el desarrollo de
la iniciafiva.privada en el campo de la pro-
duccién™. Sin embargo, a pesar de que el
niumero de profesionales que abogan por
gsta formula va en aumento®, hay que lla-

¥ figgra en la Sala Cuarta Pared de Madrid

mar la atencion sobre el hecho de gue fue
la adopcion de este presupuesto lo que
provoco la fuerte polémica suscitada por el
cese de Flotats como director del Teatre
Nacional de Catalunya al promulgar la
Generalitat un Decreto por el que las com-
pafias privadas ocuparian el 35% de su
programacion y presupuesio®. A este
hecho habria que sumar el rechazo a esta
via por parte de algunas de las mas impor-
tantes asociaciones de teatro privado al
considerar la absorcién de producciones
privadas por parte dal sector piblico una
“competencia desleal?.

Han sido sin duda estas restricciones
econdmicas y la necesidad de modernizar
el funcionamiento administrativo de las dis-
tintas entidades ptblicas, las que han motj-
vado el planteamiento por parte de los res-
ponsables teatrales publicos de medidas
como la posible creacién de Sociedades
Estatales, una figura juridica prevista en la
LOFAGE™ y ia concesidn de ayudas para
la rehabilitacion de los teatros privados a
través del Consorcio de Rehabilitacion de
Teatros de Madrid®. Tampoco faltaron
agrias polémicas como las provocadas por
el controvertido cese del director de Ia
Compafiia Nacional de Teatro Clasico,
Adolfo Marsillach, por la ruptura de relacio-
nes entre Salvador Tavora y el INAEM

_ debido a la resolucién negativa a su pro-

puesta de compafiia concertada en la con-
vocatoria de ayudas del afo,"® o por las
declaraciones de la Asociacién Espafiola
de Productores de Espectaculos Teatrales
reclamando una mayor paricipacién en el
desarroiio de la politica teatral de la Comu- -
nidad Auténoma de Madrid "

Quizas el aspecto mas destacado de
este aio teatral haya sido la atencion
prestada a los llamados aulores teatrales
espafioles vivos. “La presencia de la dra-
maturgia espafiola actual.en los escena-
rios resulta imprescindible para el desarro-
llo de la cuitura espafola”, escribfa a
mediados de afio Jeronimo Ldpez Mozo,
uno de los integrantes méds destacados de
la Generacion Simbolista."” Si bien desde
1993, sobre todo, habia constituido una
constante preocupacién de:los gestores
publicos, lo cierto es que los datos abteni-
dos del estudio de las diferéntes tempora-
das teairales arrojaban unos resultados
muy lejanos a los exigidos por los profe-
sionales del teatro."™ Hechos como la con-
cesion en la modalidad de produccion y
gira de un 50% de las dotaciones para
estas creaciones en la convocatoria de
subvenciones de 1997 y el estreno en
los mas imporiantes centros dramaticos
de! pais de obras de Nieva (Pefo de tor-
menta), Martin Recuerda (Las arrecogias
del beaterio de Santa Maria Egipciaca),
lgnacio del Moral (Rey Negro), Jordi Gal-
ceran (Dakota), Jordi Sanchez (Fum, fum,
fum), Antonio Alamo, Rafael Gordon y
Charo Gonzalez (A bocados) y Antonic
Onetti (Madre Caballo} revelan una volun-
tad cuyos resultados podran apreciarse en
el préximo afno."*

Cifras, publico, diversidad, formulas
mixtas para la gestion de los teatros puibh-
cos, resstructuracidn administrativa, polé-
micas de caracter politico, y el apoyo a la
creacidén contemporanea nacional son
algunas de las notas que pueden definir un
ano teatral de transicion hacia nuevos
modelos de gestién y creacién. El tiempo
dird sobre su eficacia.
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NOTAS

*Deseo expresar mi agradecimiento a José Ibafiez
por su colaboracin en tareas de ayudante de investi-
gacién.

1. En una entrevista concedida con ocasion del
estreno en el teatro Juan Bravo, de Segovia, de Lobas
¥ zorras, Francisco Nieva declaraba: “Parece que el
teatro sube y se va rompiendo un poco la fuerte crisis
que ha habide en los seis o siete dlitimos afos” (“Fran-
cisco Nieva asegura que la atencién del poder at teatro
siempre es insuficiente”, ABC, 6-X-1897, p. 100). Scbre
la “supuesia” crisis antes mencionada, véanse os arti-
culos de Leopoldo Alas, “La inopia: Lo nuestre €5 puro
teatro”, Ef Mundo, 12-111-1997, p. 58; Calixto Bieite, “El
teatro no esta en crisis”, La Esfera, El Mundo, 8-11l-
1997, p. 6, y Jaime Salom, “Canta del director”, Viva of
aspactécuio, 29-V-1997/29-VI-1997, 2, p. 4.

2. J. B., “Madrid v Barcelona empataron en las
recaudaciones de sus teatros en 1997", ABC, 16-1-
1998, p. 82. No obstante, conviene recordar que el
aumento de estas cifras debe ser asociado también a
la-paulatina tendencia de la escena espafiola, en espe-
cial en Madrid y Barcelona, a incorporar en sus progra-
magiones teatrc musical. Puede encontrarse una rela-
cidn de los principales espectéculos y ieatros que los
programan en .J. G. Olivares y Carlos Galindo, “La
escena espafiola apuesta fuerte por el teatro musical”,
ABC, 2-V-1997, pp. 80-81.

3. Séle durante la temporada 1996-1997 Luces de
bohemia tuvo 296 representaciones y una asistencia
de 86.610 espectaderes, mientras que Cegada de
amor aicanzd las 120 representaciones y una concu-
rrencia de 96.417 espectadores (Fuente: Anuaric de El
Pais, 1998). Desec sefialar gue, aunque el estreno de
alguncs de lcs espectéculos citados se produjo en
afios anteriores, el exito aleanzado tuvo {ugar a lo largo
det afio analizado.

4. Eduardo Galan, “El Teatro: Un espacio comparti-
do" ABC, 1-11-1887, p. 30.

5. Véanse al respecto las declaraciones de José
Luis Gémez y de Enrique Comejo en Paloma Pedrero,
“En teatro estamos bajo minimes: Paloma Pedrero con-
versa con José Luis Gémez", ABC Cultural, 7-Xi-1997,
pp. 14-19 y Federice Marin, “Madrid celebra hoy la
recuperacion del teatro Munoz Seca”, ABC, 8-X-1997,
pp. 64-65.

6. Santiago Fondewia “Flotats aproveché la oca-
sign para azuzar la polémica que rodea al TNC”, La
Vanguardia, 13-1X-1998, p. 40; Eduardo Haro Tecglen,
“Técnica y arte”, Ef Pas, 13-1X-1997, p. 52; Nuria Cua-
drado, “Josap | Maria Flotats, director def TNG: Un teairo
no se puede hacer a base de decretos”, Ef Munds, 10-
1X-1297, p. 40; Vicente Molina Foix, “La resistible ‘puja-

da’ de J. M. Pujals”, E! Pais, 30-1X-1987, p. 42, y J. C.
0., “La inauguracién del Teatrc Nacienal de Catalufia
desats la guerra entre José Maria Flotats y ta Generali-
dad”, ABC, 11-1X-1997, p. 87.

7. Esta supuesta absorcion de producciones gue
anteriormente iban a salas privadas fue criticada por la
Asociacion de Empresarios de Locales de Teatro de
Madric: “Hay una perversién del dinero publico, estan
ccupando unas &reas gue no son propias y descuidan
las suyas, que son el teatro clasico, las nuevas tenden-
cias y ta promaocion de nuevos valores. E! teatro privado
tiene que dirigirse & los valores consagrades” {Ritama
MufozRojas, “Los teatros piblicos roban espectadores
a las salas privadas®, £f Pafs, 10-11-1998, p. 7).

8. La falta de una legisiacion adecuada provoco
diversas irregularidades en el régimen de contratacion
de sus trabajadores, lo qus incidio, al comienzo del
afic, en el surgimiento de diversos conflicios como los
ocasicnados por el cierre del Museo Nacional de Tea-
tro; la carencia temporal de direccion del Centro de
Documentacitn Teatral; la ausencia de gerente en ¢l
Ballet Nacionai, y €l despido y posterior readmisién de
varics trabajaderes del CDN, considerados en palabras
de Tomas Marco, Director General de Misica y Teatro,
como “un error administrative” (S. Grijalba y O. Gime-
nez, “Cuitura da marcha atrés y readmite a los trabaja-
dores del CON", £/ Mundo, 2-V1I-1998, p. 61). En rela-
cién con este tema, véanse los articuios de Julio Bravo,
“El INAEM, sumido en un caos administrativo, afronta
su mds importante reforma”, ABC, 23-X1-1997, p. 102 y
de Rosana Totres, “La ordenacion laboral del INAEM
paraliza diversos centros teatrales”, £/ Pais, 10-1-1998,
p. 28.

9. Las mayores partidas se destinaron a los teatros
Lara (34 millones), Calderén {88 millones) y Marguina
(56 miliones), seguidos del Principe, Bellas Artes, Rei-
na Victoria, Cuarta Pared, Triangulo, Nueve Apolo,
Infanta lsabel, Alcazar, Ensayo 100, San Pol, Teatro de
Camara, Figare, El Montacargas, Teatro Estudic, Sala
Pradillo vy el Canto de la Cabra. Véase Gésar de
Navascués, “Los teatros tendran dos afios y 400 millo-
nes de pesetas para rehabilitar sus salas”, ABC, 21-X-
1997, pp. 68-69.

10. Esta polémica provocéd unas declaraciones de
la alcaldesa de Sevilla en favor de medificar la postura
del Ministerio y la promesa de Miguel Angel Cortés,
Secretario de Estado de Cultura, de corregir la normati-
va (S. C., “Cortés promete corregir la normativa de ayu-
das al teatro para evitar situacicnes no equitativas”,

- ABC, 14-X11-1997, p. 111).

11. Entre sus reivindicaciones se-encontraban ade-
mas ung distribucion supuestamente mds légica de las
cantidades de las subvenciones -mayores cantidades a

grupos mas reducidos- y el traslado de fecha de ta
celebracién del Festival de Otofio a la Primavera, ya
que desde su celebracion coincidia con sl arranque da
temporada de los teairos madrilefios. Véase una infor-
macion mas amplia en Carlos Galinde, “La Asociacion
Espafiola de Produciores reclama mas atencién para el
teatro”, ABC, 24-1-1997, p. 83 y Amilibia, “La lamada:
Cornejo: Los politicos no saben de teatro”, ABC, 6-II-
1997, p. 59.

12. Jerdnimo Lopez Mozo, “Un réto para los auto-
res de teatro”, ABC, 30-Vill-1997, p, 30,

13. Como ya he sefialade en antericres ocasiones,
la aplicacidn de la Ley de Teatro de 1985 que preveig -
la concesién de subvenciones a espectacuios basados. .
en textos de autores espafioles se concrett en ung
maycr atencién hacia ios clasicos, los autores de I
vanguardia histérica y las creaciones de los noveles,
dejando al margen a destacados integranies de ofras.
generaciones. Scio algunos escritores habian conse-
guido llevar a escena sus textos, casi siempre gracias
a su condicién de directores de sus propios montajes o
a su vinculacion con los circuitos autondmices. Véanse
al respecto mis ariculos "Tendencias predominanies
de la escena espafiola en la década de los ochenta”,
Anales de la Literatura Espafioia. Contempordnea /
Annals of Contemporary Spanish Lrterarure Boulder,
Colorado, 1992, XVII, 1-3, pp. 207220 vy La Genera~
cién Simbclista en &l Tea’tro Espaiicl Contemporaneo”,
ponencia plenaria presentada en el Symposium “Entre‘
Actos: Dialogos sobre Teatro Espafiol entre Siglos®,
celebrado entre el 18 y el 2C de septiembre de 1997 en’
ia Penn State University, actualmente en prensa (Estre-
no, 1999). -

14, BOE, 7-V-1997 y 17-V-1837. Véase Carlas
Galindo, “El INAEM apoya a los autores espafioles
vivos”, ABC, 20-V-1997, p. 91. Sin embarge, para Jerd-
nimo Lépez Mozo estas medidas, aungue loables,
carecen de efectividad sin la conciencia de los propics
empresarios: “Mientras muchos awtores, para estrenar
sus cbras, se ven obligados a convertirse en empresa-:
rios y a asumir funciones que no les correspondern;
ellos andan por el mundo a la caza y capiura de obras .
que han triunfado. Es menos arriesgado adquirir log:
derechos de un éxito mundial que comprometerse en el
estrenc de una cbra desconoccida de un autor espaiiol”
(“Los autores espafoles y el teatro de importacidn”,
ABC, 17-X-1997, P. 42)..

15. A allo habria que afiadir |z firma, al finalizar el "
afo, de un convenio entre RTVE y el Ministerio de Edu--
cacidn y Cultura para ta emision de una serie de pro-
gramas para informar sobre los distintos acontecimien-
tos teatrales, uno de los cuales, La 2 en ¢l teatro, conto
con el asesoramienio de Andrés Amords. '






