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CONSIDERACIONES GENERALES

En trabajos anteriores dedicados a analizar las constantes de {a tempo-
rada teatral espafiola 1984—1985,1 realizaba una serie de consideraciones en
torno a la polémica teatro publico-teatro privado. La promuigacién de Ja
Real Orden del 27 de mayo de 1985 abria numerosas posibilidades que ne-
cesariamente habfan de incidir en el presente del teatro ¥ marcarifan las
pautas maestras del futuro de este género. Algunas voces se levantaban
airadas contra lo que consideraban un control excesivo del Estado sobre Ia
oferta teatral. Un afio después, la polémica iniciada sigue todavia en pie,
mientras que, tal como apuntaba, la Ley de Teatro comicnza a reperculir
en bastantes aspectos de la vida teatral espafiola.

Ha sido, quizds, el punto primero, el que regula ias relaciones del Esta-
do con los teatros y las compatifas concertadas, el que mayor incidencia ha
tenido, hasta el punto de condicionar aspectos como el de la autorfa. Re-
cuérdese que la normativa prevefa el establecimiento de subvenciones eco-

" ndmicas a aquellas salas que se comprometieran a la reduccién de precios, a

la programacidn de un autor espaiiol actual durante 45 dias minimo o la
presentacion de una programacidn integrada por obras de experimentacion
e investigacion teatral, especialmente de autores néveles. Ademds, con-
ten'lplaba'la concesidn de ayudas a compaiilas interesadas en llevar a escena
obrss de autores espafioles, uno de ellos actual.

Un rdpido vistazo revela la preeminencia absoluta de creaciones de au-
tores espafioles frente a la dramaturgia extranjera, relegada practicamente
a la celebracién de grandes festivales y a algunos exponentes del teatro
cldsico. Como excepeion, hay que seilalar cierta presencia del teatro hispa-
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noamericano. Por otra parte, en focos teatrales como Madrid y en numero-
sas Comunidades Autdénomas ha aumentado ostensiblemente la cantidad
de montajes escritos por aulores actuales o fruto de creaciones colectivas de
determinados grupos de teatro,

Asl mismo, el punto quinto, relative a {as ayudas para Ia celebracidn
de Festivales, Muesiras y Congresos, ha tenido sorprendentes repercusio-
nes, no solo en la vida teatral de las Comunidades Auténomas, alejadas de
los nicleos madrilefio y barcelonés, sino también en estas dos grandes
capitales. El fendmeno de la exorbitada oferta teairal que se genera con la
celebracion de estos festivales en delerminadas fechas del afio es cada vez
mds preocupante y cs objeto de la denuncia de los profesionales del teatro,
muchos de os cuales nos sentimos incapaces de seguir la actividad teatral
en fechas en las que coinciden el arrangue inicial de la temporada en teatros
estables y salas alternativas; y la convocatoria de los festivales.?

De todo ello pueden deducirse algunas notas caracteristicas de esta
temporada, unas propias y olras coincidentes con las de afios pasados:

1. Una abundante oferta teatral en todas las ciudades espafiolas, en
comparacién con temporadas anteriores, si bien en algunas de ellas, como
Madrid, el aumento ha sdo considerable, un 23% con respecto al afio pasa-
do. La [drmula de convocatoria de festivales y muestras contribuye a este
proceso.

2. La paulatina concentracion de la oferta teatral en manos estatales.
La creacién de los distintos Centros Draméticos en todo el pais, la convoca-
toria de numerosas muestras desde el dmbito de los Ayuntamientos y la
acogida de salas y compailias a la férmula de fos teatros concerlados esté
configurando un nuecvo tipo de teatro, Contintia abierto el proceso de
descentralizacion, aunque todavla es incipiente. Madrid y Barcelona siguen
siendo las metas de las compaiifas del resto del Estado.

3. La transformacion de muchas salas privadas en teatros concerta-
dos, variando asf su habitual adscripcién a determinados géneros draméti-
cos. Solo en Madrid, aparte de las salas pertenecientes al Estado, Ayunta-
miento y Comunidad méas de 10 teatros han optado por esta {drmula,

4. Una clara definicién de planteamientos estéticos en funcidn de los
espacios donde se desarrollan. El tipo de sala en la que se programan las
distintas creaciones condiciona tanto el piblico como la obra eiegida, la
compaifiia y el propid montaje escenogrifico. Una mirada atenta a determi-
nados espectdculos que consiguen transpasar estos Hmites, revela el primiti-
vo origen de los mismos.?

H
i
j
H
i
¢
|

_ MARIA FRANCISCA VILCHES DE FRUTOS 327

5. La abrumadora preponderancia de la dramaturgia espafiola con-
tempordnea frente a la escasa presencia de escritares extranjeros, circuns-
critos al teatro comercial 0 a la convocatoria de festivales. Existe una desta-
cada presencia de autores jévenes en relucidn a temporadas pasadas, aun-
que, eso sf, en circuitos alternativos, en la mayor parte de los casos. Como
consecuencia del surgimiento y estabilidad de gran cantidad de grupos in-
dependientes, se mantiene la existencia de creaciones colectivas. Antonio
Buero Vallejo, Alfonso Sasire, Antonio Gala, etc... siguen estando
presentes en la escena, con buena recepeidn por parte del piblico y polémi-
ca acogida en la critica. Destacados autores como Lauro Olmo, Manuel
Martinez Mediero y Domingo Miras son representados, continuando asi
ese proceso de recuperacidn de los autores de los aiios sesenta, Entre los
mds jévenes, ya consagrados, continta el éxito de José Luis Alonso de San-
tos. Bl cincuentenario de las muertes de Federico Garcia Lorca, Ramon
Maria del Valle-Incldn y Pedro Musdioz Seca inciden, sin duda, en el interés
por la puesta en escena de sus obras. Sigue habiendo una escasisima presen-
cia del teatro cldsico espafiol, sélo tmpulsada por la celebracién de festiva-
les, donde se evidencia la preferencia por el fendmene de la dramaturgia
mds que por el respeto al texto cldsico. Entre los autores extranjeros, son
los dramaturgos de finales del X1X y primer tercio del XX los que atraen el
interés de directores y compaiiias, destacdndose Anton Chejov, Bertolt
Brecht, Henrik Ibsen, August Strindberg y Kari Valentin.

6. Una revitalizacion de géneros en los que predominan los elemen-
tos visuales y la misica. La consulta de los Indices de recaudacién? pone de
manifiesto la atraccién que ejerce la revista, épera y zarzuela sobre el pibli-
co, al tiempo que aumentan los espectdculos de teatro-danza,

7. El predominio de fas puestas en escena de cardcter simbolista, que
ganan terreno a los montajes de corte naturalista, mads abundantes en los
espectdculos comerciales. B! despliegue de medios depende segtin los casos
de fa situacion econdmica de la compaiia o grupo, optdndose por una esce-
nografia desmaterializada, Bl aprecio por ef trabdjo del escendgrafo es cre-
ciente, siendo uno de los mds alabados por Ia eritica y constituyéndose en
clave para la valoracién de muchos espectdculos. 8

Todos estos puntos me conducen a enjuiciar esta temporada como un
momento de transicién en la que pueden apreciarse aspectos positivos y ne-
gativos. En el primer balance, el positivo, habriamos de situar:

—La preocupacién de los organismos piiblicos por potenciar un géne-
ro dificilmente competitivo a través de subvenciones, creacienes de centros
y camparfias, Un paso importante ha sido ¢l mantenimiento de £/ Piiblico
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con una salida mensual y el apoyo a los jévenes aulores y nuevas tentativas
expresivas por medio de la labor de centros, entre {os que destaca el Centro
Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas, dirigido por Guillermo Heras.”

--La proteccién por la dramaturgia nacional, dando la posibilidad de
ser esirenados destacados exponentes de nuesiro leatro coniempordneo.

~-E} paulatino proceso descentralizador, si bien seria encomiable una
mayor atencidn a los grupos y profesionales de regiones tradicionalmente
marginadas.

—El interés por impuisar ¢l teatro cldsico espaiiol. Un primer paso ha
sido la creacidn de la «Compaiiia de Teatro Cldsicon» con sede en el teatro
de ja Comedia de Madrid, aunque serfan necesarias medidas de apoyo a
otras compaiilas y profesionales que deseen efectuar un trabajo coherente
en la recuperacidn de éstos.

En e} scgundo balance, el negativo, deseo lamar la atencitn sobre as-
peclos que me parecen preocupantes:

—La desproporcida entre las subvenciones concedidas y algunos de las
resultados obtenidos, Como siempre suele ocurrir, la aplicacidn de la nor-
mativa evidencia la existencia de lagunas, aprovechadas por personas espe-
cializadas en «vender imagen» en Jugar de realizar un trabajo acorde con la
sitnacion teatral espafiola y su necesidad de sentar bases para el futuro,
Ciertos montajes subvencionados con dinero piiblico no alcanzan Ia sufi-
cienie calidad. Seria conveniente arbitrar una politica que contemplara un
mejor seguimienio de éstos. Por ofra parte, es hora ya de Hegar a una racio-
nalizacidn de la formula de festivales y muestras, en especial en grandes
ciudades con una vida teatral importante. Los responsables del dinero
piblico tienen gue cuestionarse la conveniencia de gaslar sus fondos en
especticulos cuya naturaleza o corla duracion en cariel Jes aleja de un
pliblico no acostumbrado a «pelearsen por entradas de teatro. Admitido el
caricier minoritario de jos mismos y la competencia gue realizan a otros
montajes, por supuesto, menos atractivos, ;o seria posible aglutinarlos en

un tnico festival, cuyas fechas pudicran coincidir con los periodos de '
menor demanda teatral, entendiendo por temporada de octubre a junio? O

iqué necesidad hay de montar un gran festival con dos o tres espectdculos
fuertes mientras otros apenas tienen recepcidn? ;No serfa mejor, dado que
los mayores costes son los que se desprenden de Jos despiazamientos y mon-
iaje de escenografia, que se procurara el mantenimiento de esas obras un
mayor ndmero de dias y se espaciaran los espectdculos a lo largo del afio?
Quiero llamar la atencidn sobre el hecho de que, al margen de estos
festivales, apenas se representan de forma permanente obras pertenccientes
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a autores y directores extranjeros.

En definitiva, creo que nos hallamos en un compds de espera, que, en
absoluto, puede ser considerado negativo. No se genera un buen teatro na-
cional de la mafiana a 1a noche, pero sf hay que estar alerta para no dar
pasos en falso. Habria que profundizar mds en una serie de medidas como
la convocatoria de talleres de investigacidn en el campao de la antorfa, direc-

_cién de escenn ¥ escenografia; el apoyo a las iniciativas de potenciar el

teatro infantil; la creacidn de cauces para facilitar el acercamiento de los
jovenes estudiantes de Ensefianzas Medias a los teatros; la ampliacién de
las programaciones de los Centros Dramdticos y saias dependientes de las
corporaciones locales con sistemas de doble representacién; y [a extensién
del sistema de abonos en los teatros concertados, entre otras.

Comio en anteriores ocasiones voy a realizar un somero andlisis de [a
actividad teatral espafiola, aborddndola en tres apartados, dedicados, uno
a Madrid, otro a Catalufla, y un tltimo al resto de las Comunidades Autd-

nomas.

MADRID

La capital del Estado contituye uno de los puntos donde se ha registrado un ma-
yor aumento de la actividad teatral, casi un 23 por clento.? Por otra parte, Madrid
continta definiendo cada vez mds su piblico en funcidn de sus salas, aunque en
alguna ogcasidn esos lmites son traspasados. El hegho de contar con ias sedes de al-
gunos organismos nacionales como el Centro Dramitico Nacionai y el Centro Na-
cional de Nuevas Tendencias Escénicas, con la existencia de un Ayuntamicnto con
varias salas permanentes de testro ¥y con importantes iniciativas privadas como las
emprendidas por los teatros del Circula de Bellas Artes, la sala San Pol o ¢l teatro
Espronceda, por citar las mds significativas convierten a Madrid en un lugar envie-
diable para contemplar %eat}o. adn fos éxitos estrenados en el resto de las Comunida-
des Autdnomas, ’

Bien a través del propie teatro, bien por medio de las compadias que efectdan
los mantajes, muchas salas se han acogido a la formula de teatro concertado.? Véa-

mos ciiafes han sido sus constantes y espectdculos mds significatives:
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].—Destacada presencia de fa dramaturgio nacional

!

La mayor parte de Jas representaciones Hevadas a cabo en los teatros de la capi-
tal han sido obras pertenecientes a autores espafioles, sobre todo, contempordneos.

1.a. Lo incidencie de los conmemoraciones,

Con ocasidn de ja celebracion de algunos cincuentenarios como el de las
muertes de Valle-Incldn, Garcla Lorca y Mufloz Seca, se han llevado a escena
algunas de las piezas mas conocidas de estos como Divinos palabras y Los cuernos
de don Friolera, de Valle, Bodas de sangre, Lu casa de Bernarda Albay Yerma, de
Garcia Lorca, v Los extremerios se tocan y De paseo por Munoz Seca, de Mufioz
Secn. He de sefalar su escaso nitmero y el cardcter de reposicién de dos de las tres
tinicas representadas en teatros estables, io gue obliga a refiexionar sobre el cardcier
ficticio de la conmemoraciones, Jimitadas en su mayor parte a la convocateria de
coloquios, mesas redondas y conferencias, d:scaidando_su objetivo fundamental, la
representacion del texto y su difusién entre piiblicos mayeritarios.

Estrenada previamenie en Almeria (Cervantes, 5-X-1985), antes de llegar a Ma-
drid, HBodas de sangre aparece como un ejemplo encomiable, en este caso el de José
Luis Gémez, de impuisar el procese descentralizador del teatro espafiol. Constituye
la primera parte de una triolopia prevista, que se completard con fa rcpr;senaacién
de Quimera y Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin. Producids por el
«Teatro de Iz Plazan, la version ofrecida es de Gémez, quien insiste en resaltar el tra-
tamiento mitico de la pieza, introduciendo elementos procedentes de la tradicién cld-
sica, como la presencia de un coro que inlerpreta piszas musicales con flauta y pan-
dero, obra de Francisco Aguilere. Un desdoblamiento de la accion, permite fa vision
de Iz trama principal por un conjunto de testigos, simbolo de la dimensién soclal del
drama, al margen de la tragedia individual de los protagonistas. Obra de Manfred
Dittrich, Iz escenografia resalta su indole realista, principalmente en Jas escenas col-
ectivas como 1a del banguete de la boda, mientras adquiere dimensiones simbolistas
en otraes, al jugar con los efectos Juminotécnicos. La critica se dividid a la hora de
juzgar el montaje. ‘ o

Con cardcter de reposicién, 1a «Compaiiia de Nuria Espert» presentd en el tea-
tro de Ja Comedia la versién del fallecido Victor Garcln de Yerma, estrenada ye hace
15 afios, en 1971, Elogiada por los sectores mas progresistas y vituperada por otros,
¢l montaje de entonces resulté bastante polémico, al centrar toda ia accién sobre una
gran Jona que m:flﬁpabn el escenario, ideada por Victor Garefa y Fabid Puigserver, a
través de las gue se desplazaban los personajes y que ofrecta 1a posibilidad de actuar
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€omo un gran insirumento de percusion. El espectdeuto actual, dirigido por Nuria
Espert, respeta la versidn original, introduciendo modificaciones al reparto actoral,
_no bien acogido por la critica, que también censurd la utilizacién del sonido
grabado. La obra constituyd un éxito y recibié el elogio de la critica con unanimi-
dad. . - . )

El tercer montaje, La casa de Bernarda Alba, una de las obras que han integra-
do la Muestra de Teatro Andaluz, programado en la sala San Pol, ¢s la misma ver-
sidn estrenada el ado pasado por el «Featro de la Jdcaran y que fue comentada en su
momento. .

Como Lorca, también Valie ha sido objeto de atencion por parte de los hom-
bres de teatro, si bien los espectadores habituales echamos de menos una mayer
presencia de sus obras en los escenarios. Una reposicitn de sus Divings palabras y
una creacién de un grupo independiente, «Zascandily, de Los cuernos de don
Friolera han sido los finicos textos de Valle llevadas a escena con cierta repercusién,
junto con un trabajo de dramaturgia de Juan Antonio Hormigén en Hago cantandao
mi caning, recital-espectdculo de varias piezas del autor, interpretadag por {a «Com-
paiifa de Accion Teatral». o )

Ei teatro Bellas Artes abrid sus puertas a [a reposicion de Divinas palabras, en
versidn y direccidn de José Tamaye, Estrenada en 1961 con graa éxito, el montaje
actual repraoduce fielmente [a versién ofrecida afios atrds. La dificultad estructural
del texto original, un conjunto de cscenas desarroiiadas en diferentes espacios que se
suceden rdpidamente, no fue bien resuelta en esta representacidn: los cambios de
escenas realizados en la oscuridad resultaban larges y rompian fa tensidn dramdtica,
sustrayendo la atencidn de! espectador, Tampoco ayudé a ello-la escenografia de
Emilio Burgos, basada en espacios desnudos con escasos elementos decorativos
transportados por fos propios actores y la utilizacidn de efectos luminotecaicos.

Sélo algunas escenas, como la de la romeria o ta del velatorio, lograron sobresalir
del conjunto por su fuerza expresiva. La interpretacién giobal fue desacertada,
destacdndose positivamente Manuel Gallardo, José Albiada y César Diéguez. La
critica acogi¢ desfavorablemente la version actual, aungue, eso sf, elogid en todo
momento [a personalidad de Tamayo,

«Zascandil», un grupe interesado en el Lrabajo con los cldsicos, puso en escena
Los cuernos de dan Friolera, representada primero en la Universidad Complutense y
posteriormente en fa sala Olimpia, Una csécnngraﬁn sencilla de Luis G, Carreflo,
concebida a base de cubos ficilmente desmotables ¥ proyecciones de sombras, re-
suelve con acierto la dificultad de [a vertiginosa sucesién de escenas, momentos ¥ €s-
pacios. El uso de mdscaras y la sobreactuscién de los personajes en tono de farsa,
acentudn el matiz grotesco de la pleza, aplaudida por el piblico y relativamente bien
acogida por la critica.




326 ALEC, 1 (19546)

Coma tercer exponente de la atraccién por las conmemoraciones, se representa-
ron dos obras de Pedro Muifioz Sece, una original, Los extremenios se tocan, y otra,
claborada a partir de un proceso de dramaturgia sobre textos del autor, De paseo
por Mufoz Seca. La primera constituye un inferesanle muestra de dos constantes del
teatro de ese perlodo: ¢l fendmeno de las colaboraciones entre varios autores y la
aficién de la 4poca por las parodias. 10 Escrita con Pérez Ferndndez en 1926, adopia
la forma de opereta sin musica, donde los protagonistas se esfuerzan por dar
verismo a unas imitaciones cémicas de fragmentos de opereta. Dirigidos correcta-
mente por Carlos Baliesteros, los actores de la compaifiia supieron transmitir 1a co-
micidad de las situaciones planteadas por Mufioz Seca con sus frecuentes juegos de
palabras y la disparidad de situaciones. Tanto la critica como el piiblico aplaudieron
el espectdculo. De pasea por Mufoz Seca es un montaje ideado por José Marfa
Rodriguez Méndez para Los Veranos de la Villa. Presentado como una conferencia
pronunciada por ef conocido director y acter Luis Escobar sobre el dramaturgo y el
ambiente teatral que vivid, intercala textos y fragmentos cantables de sus piezas,
Una simpie puesta en escena —mesa, sillas, plantas y un biombo-~ carga el peso de
1a obra en el discurso de Escobar, secundado por Maria Pez Ballesteros.

1.b.  Casona, Jardiel Poncela y Ldpez Rubio:
una deuda con el teatro de los cuarenia

Dos de los autores mds significativos del movimiento de renovacién teatral de
los afios cuarenta y cincuenta en Espafa, uno desde la vertiente de Jo cémico y otro
desde el drama, se han acercado al gran piiblico con la reposicidn de dos obras
bastante conocidas, Los ladrones somos gente honrade y Los drboles mueren de pie.
Estrenada en 1941 con gran &xito, a pesar de las reticencias de la propia compafia,
Los ladrones somos gente honrada supuso una bocanada de aire fresco en un teatro
ahejorrado por la censura y la intolerancia. La presentacién de las relaciones entre &l
mundo del hampa ¥ el de la clase alts en clave de absurdo genera multiplicidad de
situaciones cémicas, agudizadas por el tratamienio estereotipado de algunos de los
protagonistas—herederos zlgunos de la tradicién del gracioso—, ios juegos de
palabras y ciertas notas de intriga y suspense. La versién ofrecida en el Centro
Cultural de la Villa respeta e} original, intentando crear ambicnte al comienzo de fa
obra a través de voces en off, anuncios comerciales de okal, pasodobles y marchas
nupciales, La escenografia, de corte naturalista, obra de Alfonso Barajas, no
desdefia medios en la construccién del decorado, diferente para el prélogo y los dos
actos, al reproducir la terraza del jardin y ¢l salén de la casa. Una némina de conoci-
dos actores, entre Jos que figuraban Vicente Parra, Antonio Garisa y Gracita
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Morales, entre otros (8 mds, asumieron los papeles, transmitiendo a sus personajes
sus «ticsy habituales y su larga experiencia teatral. Demasiados descansos entre actos
y la ausencia de actualidad de muchas situaciones contribuyeron a crear un ritmo ex-
cesivamente relentizado, El piblico mostréd su aprobacién en todo momento.

. El teatro Principe Gran Via presentd Los drboles mueren de pie, de Alejandro
Casona, estrenada en 1949, Como en el caso anterior, su director José Osuna respeta
el texto, buscando por medio de una escenografla realista el ambiente de tos afos
cuarenta, La impresionante carga humana del personaje de [a abuela, feliz ante 12
{legada de su nieto perdido, y su desmoronamiento final al conocer su identidad fue
asumida con maestria por Elvira Travesi, quien da muestras de un perfecto conoci-
miento del oficio y de las posibilidades del didlogo en un teawro de texto. El especta-
culo recibié la aprobacidn del publico y de la critica.

- De la misma generacion, aunque sus primeros éxitos no llegarian hasta los afos
cincuenta con el estreno de Celos del aire (1930) o La venda en los ajos (1934), I,
Lépez Rubio aparece hoy como uno de los mejores repeesentantes del drama y de la
comedia espafiola del siglo XX. La sala Espronceda 34, dedicada dltimamente a la
programacidn de autores espaficles contemporineos bajo la direccidén de Manue!
Manzaneque, acogid e estreno de La puerta del Angel, que plantea desde una pers-
pectiva critica la frracionalidad de la conducta de lag «clases vivagy espudtolas y la
complejidad de las relaciones ama-criada, sujetas a un sistema de jerarquias, sdlo
mantenido en apariencia, gue entra en crisis al disputarse el amor de un joven reclu-
so, acusado de haber asesinado al duefio de la casa. Un conjunto de actores, entre
los que destacan Marfa del Puy, Miguel Ayones, Carmen Rossi y Luisa Armenteros,
dirigidos por Cayetano Luca de Tena, realizaron un buen trabajo, elogiado por [a
critica. El pdblice aplaudid la obra, bien ambientada por un escenografia de W,
Burman, de corte realista.

. S
-« Le. . Buero Vallejo, Alfonso Sasire, Antonio Gala, Fernando Arrabal,
. Lauro Olmao y Francis‘co Nieva: Interds del piiblico por los dramaturgos
conlempordneos consagrados
_El piblico madrileio ha dado muestras de su interés por todas una serie de
dramaturgos coniemhori&neos ya consagrados. Si bien su popularidad difiere de
unos a olros, su presencia en los escenarios comienza a ser ya un sello de garantfa
pars la consecucldn del éxito de un montaje. Separadoes apenas por veinte aftos, casi
todos elios gozan de un sobrado prestigio dentro y fuera del pais.
Aunque este afio no se ha producido ningftr; estreno, los amantes del teatro
hemos podido presenciar una excelente muestira del teatro de Bucero en la reposicidn
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de £l concierto de San Ovidio, Estrenada en el teatro Goya en 1962, constituye una
de sus mejores contribuciones a 1a dramaturgia espafiola de inspiracidn histdrica, en
este caso el Parls del siglo XVIIL. La utilizacién de las inclinaciones musicales de
unos ciegos de! Hospicio por un feriante con objetivos exclusivamente lucrativos y la
tragedia originada cuando se produce ef enamoramiento de dos de etlos de la mujer
de su protector, desencadens una accién perfectamente construida con didlogos de
extraordinaria belieza, donde se plantean temas del leatro universal: la posibilidad

de redencidn a partir de la voluntad, el amor como molor def cambie impulsado por

el individuo, la necesidad de solidaridad de Jos hombres contra los sistemas de explo--

tacion ¥ la existencia de una sociedad basada solo en el lucro. El mentaje, dirigido
por Miguel Narros, acertd a presentar la vigencia de esta obra como un cldsico. Una
nomina de buenos actiores, entre los que citaré a Manuel Tejada como Valindin, Ana
Marzoa como st mujer ¥ Juan Gea como David, supieron dar impronta a todos los
registros tragico-comicos de esta pieza maestra, La escenografia de Andrea
P'Odorico posibilité el cambio de escenarios, sin alterar el climax de la obra, con-
siguiendo crear con escasos clemenios ambientes an dispares como el conven-
to—fondo oscurc y estructuras geomdétricas de madera encuadrando la habita-
cidn—, la estancia de la casa-~muebles, espacios Juminosos, varios vanos—y la

feria—platalorma para & teatrillo, mesas y sillas, espacios oscuros, iluminacién por |

candil—, A pesar de que algunos sectores de la critica censuraron la duracién de ia
obra, lo que creo injustificado, el publico siguid con interés el cirso de la representa-
cidn, dispensandole una bucna acopida,

También en calidad de recuperacién de una obra de los aiios sesenta, el Circulo
de Bellas Artes programd entre sus actividades La feberna fantdstica, escrita en
1969.11 B desarrolio de 1a accion responde a los esquemas dramaticos del teatro
sastriano de aquel periodo, La llegada de un quinguillero a su pucbio para asistir al
entierro de su madre y el asedio a que se ve sometide por la policia desencadenan
una serie de acciones, tefiidas de violencia y ternura, donde se aprecia una luerte
eritica & la marginacién del individuo por parte de ja sociedad y al sistema que la
posibilita. El tema de} «teatro en ¢l teatron irrumpe con cardcter de precursor de las
ultimas tendencias del teatro, al presentar el autor }a accidn como un personaje mds,
La escenografia dc Rafael Palmero acentia el planleamiento realista del
espectaculo, disefiando un decorado delallista de ia taberna con vanos laterales,
ocupados por dos decorados pintados, Ei pablico y la critica elogiaron el montaje,
destacando 1a buena interpretacidn de ios actores, en especial de Rafael Alvarez «El
Brujo», Vicente Cuesin, Carios Marcet ¥ Rafael Diaz, Un tratamiento menos
respetuoso con el texto original que redujera parlamentos excesivamente largos
hubiera sido aconsejable. Dado e] éxito obferiido, el montaje pasd posteriomente a
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los teatros Martin y Fuencarral sucesivamente, obteniendo su aulor ¢ intérprete prin-
cipal varios premios.
Otro escritor de la generacida del anterior, Lauro Olmo, relegado durante

- muchos ados de los escenarios madriledos, vuelve a ellos con una polémiea pieza, La

Jerpa nacional, dirigida por A. Gonzdlez Vergel. Jesis Niifiez presenta un decorado
realista que reproduce el saldn de un café, El Espaiol, donde dialogan y se encuen-
tran diferentes personajes arquetipicos de la sociedad espafola cortemporinea,
mestraado en sus didlogos destacados aspectos de [a transicidn politico-social espa-
fiola. El dueiio del café, un antiguo falangista, y el vendedor de tabaco, un rojo, re-
presentan una Espada anterfor, que observa con asombro la evolucidn del presente.
La interpolacidn de ndmeros musicales, interpretados muy desigualmente por los
miembros de fa compailia y el intento de actualizar el lenguaje coloquial det momen-
to no logran salvar ¢l montaje, cuyo planteamiento ideoldgico y teatral queda lejana
al espectador. La critica censurd su falta de estructura,

Entre los mds jovenes, Antonio Gala sigue atrayendo afio tras afto el interés de
los espectadores. Consecuencia de ello ha sido la eleccidn de dos piezas de temdtica
muy actual, Samarkanda y El hotelito. Sumurkanda aborda un tema muy presente
en el teatro espudiol de los dithmos afos, la homosexualidad, concretada en esia
ocasidn en el encuentro de dos hermanos de desigual cardcter, que descubren tras la
comunicacida de sus viviencias y sentimientos (a atraceidn que sienten el uno por el
ctro. Una fuerte critica a una sociedad incapaz de respetar estas refaciones subyace
en toda esta pieza, interpretada por Juen Gea y Joan Miralles. La critica alabd la
direccidn de Marfa Ruiz, interesiada en resaltar la rigqueza Ilrica del lenguaje de Gala,
y apiaudié la senciilez de la escenografia de Andrea D'Qdorica, que idea ¢l escenario
como una amplia sala con ventanales, apenas con objetos, acentuando asf [a sensa-
citin de acorralamiento vivida por los personajes, cuyos estados animicos se ven re-
saltades por los juegos de luces y sombras,

Con Et hotelito, por el contrario, se aleja Gala ded drama intimista para ofrecer
5u peculiar vision de un problema politico actual, el de las Autonemias. La venta a
un extranjero de una vigja casa, redipe en ésta a sus propietarias, varias hermanas de
diferentes edades que discuten sin cesar, manifeszando sus diferencias y enfrentdn-
dose entre si. Acentos, trajes, canciones, danzas, gustos culinarics y comportamien-
tos frente a las cireunstancias, sitian al espectador en el terreno de la alegoria, des-
cubriendo al poco tiempo que se halla frente a la parodia def aEstado de las Autono-
miasn. La obra discurre ¢n un tono humoristico con ciertos deslices burlescos para
provocar la carcajada del auditorio (constantes alusiones, juegos de palabras vy situa-
ciones fantdsticas como la sesion de espiritismo con la wabuclan, Bsabel la Catdlica),
La escencgrafia y vestuario disefiados por Francisco Nieva son de indole simbdélico

al presentar el escenario, no transtormade a lo fargo de la representacidn, lleno de
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mucbles y objetos antigues de claras connolaciones. El pﬁbviico acogid tfoncregoc'u;}
e} espectéculo y aplaudi¢, junto a la critica, 1a inlc:pre.mmén de Beatriz arvejat.
Marin José Alfonso, Julia Martinez, Josele Romén y Pilar Bardem, correctamente
dirigidas por Gustavo Pérez Puig y Mara Recatero,

Una compafiia andaluza, la «Compaflia de Actores Sevillanosy llevo a esccm;
una de las obras mds conocidas de Fernando Arrabal, Fondo y Li:s. E:f;mne'n%e de
1eatyo del absurdo, presenta algunos de sus temas més comunes: la srrac.:mnallr:islld T:
caminar hacia cualquier jugar—vivir—puesto gue stempre se flega Etl mzs'mo sm«::.l a
violencia ¢n las relaciones bumanas concretada en Jas frecuentes d:scusao'r;cs de c;s
protagonistas, el trato de Fando a Lis o el desprecio por ia 'cmbarazati-a. via ;:stup -
dez & insolidaridad de la condicién humana. Una buena micrprelacté-n de' 05 ac-
tores, enire Jos que habria que destacar a Paco Piﬁ.cn?. Ja excelente d:reccrl'én q::
agiliza 1a lentitud ¥ morosidad de 1a sceidn, Ia ingeniosidad de la cscenog:zém - "
escenaric desnudo surcado por un rampa negra cnn'tclé‘n de foncllc tambi n‘nctg
sobre €] que discurre ef carrito— v la acertada iluminacion constifuyeron aciertos,

el publico y Ja critica.

alabiglo:;l?i::mcpdc irrac}i[otmlidad en comunidades religiosas es ahof'dado.desde una
6ptica surrealista por Francisco Nieva en El rayo colgat.fo, enl Vf:l:!ilé!‘l e mtcrz;'ela-
cién de Ia compaftia aragoncsa «Teatra del Alban, La imposibilidad de fssi.a c‘ciro_
lirnites entre la realidad v Ja fantasia es tratada a través de una trama fantdstica a
micnzo que acaba dejando ver su colierencia interna, cunfolrmc va avanzandol la :c-
cidn, centrada en las experiencias de un ingeniero de caminos gue e.slé realizando
voladuras y es arrojado violenlamente en una especic de cueva, hablstada por unas
extraias monjas dedicadas af cullo de una momia, y un joven sidico y crue). gue
somele 8 éstas a todo génere de torfuras, El planteamiento de las numcros?s situa-
ciones disparatadas y el sarcasmo con gue se abordan los cuitos de las :-nnnjas ¥ lc;s
temas de fe, provocaron las risas de los espectadaores, que alabaros, junto con la
critica, 1a sencillez escenogréfica de Paco Borina e Ismael Sénch.cz, q'ue.rcproducen
ia fantdstica cucva y posibilitan con ciertos reseries ¥ juegos Juminotécnicos ei desa-

rrollo de las situaciones més disparatadas.

I.d. Escasa presencia de los cldsicos

La escasa presencia de los cldsicos espaiioles cn nuestros escenarios, rel.egada al
paso de los montajes estrenados previamente en los festivaies de 1e.atro cldsico vera-
nicgos y & algtin intento esporddico, ha constituide une de Tos rfmt:vm: de prco-cllpa—
cidn de la critica y de los responsables det 1. NLAE.M. en Jos ultimos meses. Elinten-
to de crear la «Compaitia de Teatro Cldsicon aparece como un paso cerlero para
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paliar este deficit, si bien seria necesario tomar otro tipa de medidas. Presentado su
primer mantajc en Sudamérica ¥ en algunas localidades espadolns al final de la tem-
- porada, su acogida ha sido polémica, Su comentarie serd realizado en ef trabajo def
proximo aso.[2
Asi pues, a excepeidn de los esfuerzos de la Fundacisn Colegio del Rey para
llevar a escena en Alcald de Henares Do Juan Tenorio, de José Zorrifla, del menta-
je de La comedia nueva o ef cafd, de Leandro Ferndndez de Moratin, interpretado
por el «Teatro Atenea de Madrid» bajo la direccidn de Consuelo Recio o £f gmor
enamorada, de Lope de Vega, en versién de Ernesto Caballero ¢ interpretacin de
«Producciones Marginalesy, el dnico espectdculo de amplio difusidn y medios ha
sido El castigo sin venganza, de Lope de Vega. La obra escenifica un hecho histérico
acaecido en Italia, el castigo infringido por el marqués de Este a su hijo ¥y a su
esposa, al descubrir los amores de &stos. La anécdota le sirve a Lope para desarroliar
una de sus piezas mds conseguidas sobre e tema del honor y [a necesidad de subor-
dirar [os sentimientos del individuo 2 su causa, Andrea D*Odorico crea un espacio
“escénico de gran belleza, utilizando juegos de fuces ¥ sombras en las situaciones am-
bientadas en Italia y Espada: el espacio ceatral permanece vaclo mientras que el
decorado reproduce las paredes o los frontis de las casas, a excepecidn de |a escena en
la que los enamorados se encuentran en medio del campe, resuelta con proyecciones
¥ una fuente natural al finat del escenario, ampliado hasta el patio de butacas,
Miguel Narros dirige un numero elevado de actores, entre los que sobresalen por su
correcta diceidn José Luis Pellicena. El resto no lograron superar la dificultad del
verso de Lope, acentuada por la desnudez del escenario, La critica ajabd ef
espectdculo, destacando la puesta en escena de D'Odorico,
Felticena y los figurines de Miguel Narros,

Ia interpretacién de
a quien se le censurd, sin embargg, Ia
supeditacidn del verso al montaje visual. Presentada cn ef festival Eurcpalia 35,

celebrado en Bruselas, su representacidn en Madrid estuvo acompaiiada por una
serie de actos y seminarios para conmemorar e| 350 aniversario de la muerte de Lope

de V::ga.‘I3

f.e. El fendmeno de la recreacidn histdrica: Damingo Miras,
Manuel Martinez Mediero, Manuel Canseco y J.A. Pérez Muteos

La atencién del drama eontempordnen por el fendmeno de ta recreacidn histdri-
cay literaria tiene un excelente cjemplo en Las efumbradas de la Encernacidn
Benita, de Domingo Miras. Promovida por Ensayo- 100, una sociedad andnima de
produccién teatral, pone de manifiesto la vitalidad de este dramaturgo, tan margina-

do durante aflos poe 1a escena, a pesar de la calidad de sus obras, Las alumbradas
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aborda la problematica del iluminismo sobre un fondo de intrigas ¢ ihitereses en ln
Espafa del Conde-duque de Olivares, Los arrebatos sufridos por una monja del
convento de San Plicido, convertidos al poco tiempo por algunas de sus compaieras
en apariciones divinas, ofrecen una vision critica de la wtilizacidn de éstas con fines
particulares y pone de manifiesto la ambicion y represién sexual existente en e.stos
conventos. La escenografia de Bruno Vella plantea una puesta en escena con cinco
rejos colgadas y unos escalones con puertas y rejillas, simbolos del encierro del
espacio religioso, Los actores dan vida a sus personajes a pastir de un texto perlecta-
mente construido, con una acertada gradacidn de situaciones dramdticas. La critica
censuré la incapacidad de Jos actores para transmitis fa riqueza lingiifstica del texto y
la baja calidad acustica de la sala. La obra fue galardonada con el premio Tirso de
Molina en 1980, o '

" Tambitn en la misma linea de recreacitn histdrica, otro escritor Manuel
Martinez Mediero ha ofrecido su personal visidn de Alejandro VI, en Papd Borgia.
La obra lleva a escena Jos confiictos personales y Jas desavenencias famiiiares de un
polémico personaje, Rodrigo Borja, elegido Papa en 1492, Las intriges politicas y
Jos hechos histéricos quedan marginados ante vna figura humana carscterizada por
sus capacidad lidica y su amor a la familia. La preocupacidn por resaliar algunos
aspectos de la cotidiancidad de su vida lleva al autor a utilizar un lenguaje llano, no
aceptado, sin embargo, por la critica, que le censur6 la superficialidad en la caracte-
rizacitin del personaje y Ia monoton(s en el ritmo, demasiado lento, aungue sl juzgd
positivamente fos figurines de L. Asranz,

- Otro personaje histdrica, en este caso reciente, el Hder socialista Juidn
Besteire, ha sido objelo de tratamiento teatral en la obra de Manuel Canseco y J.A.
Pérez Mateos, Proceso a Besteiro. Galardonada con el premio Tirso de Molina
1983, escenifica Ias ultimas horas de la vida de este politico a partir del estudio de di-
versos documentos, biopralia y recuerdos de personas que estuvieron vinculadas a
41, Las escenns de su detencidn, juscio, encarcelamiento 3 gestiones de sus familiares
para liberarle van transcurriendo en su delirio mediante la técnica del «flash-backn,
Una larga noémina de treinta actores, entre Jos que sobresalieron Manuel Gallardo,
Luisa Sala, Mario.Martin, Maria Jesis Sirvent ¥ Manuel de Blas, dirigidos con
acicrio por Manuel Canseco, dieron vida 8 a accidn sobre un escenario sencillo
donde dominaban los tonos oscures, Algunos sectores de 1a critica acogieron con re-

ticencia el montaje, censurdndole su partidismo.

b2
1.j.  Elltimo teatro: diferenses apciop_c_'._f estdticas

En el nuevo teatro, protagonizado en un elevado porcentaje por autores de re-
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conocida fama, bien por sus aportaciones anteriores, bien por su contribucién a
ctros géneros, conviven en la actualidad varias alternativas estéticas que varfan
desde el realismo hasta ¢l surrealismo, aunque son coincidentes en abordar una pro-
blemdtica y expresidn estética actual. Nombres como Jos de José Luis Alonso de
Santos, Alberto Miralles, Vicente Molina Foix, Marisa Ares, Moncho Alpuente,
Luis Aranjo, Yolanda Garcia, J. Manuel Arias y Carlos Borsani en ¢l terreno de la
autorfa personal o grupos comao «Els Comediantsy», «Cocktaily, «Producciones Mar-
ginales», «Espacio Ceron, «La Tartanan, «Cambaleo de Teatron, etc... ofrecen un
amplio espectro de creaciones, donde se pueden vislumbrar los constantes esfucrzos
de los profesionales del teatro por rastrear nuevos caminos expresivos.

Desde un planteamiento realista, con una temdtica actual ¥ en un lenguaje di-
recto y coloquial, José Luis Alonse de Santos ha conseguido uno de los grandes éxi-
tos de la tempocada, Bajarse al moro, premio Tirso de Molina 1984, Estrenado en el
teatro Bellas Artes, pasd posteriormente al Fuencarzal. Alonso de Santos construye
una cémica accion sobre las relaciones establecidas entre un grupo de jévenes, mos-
trando su actitud ante el sexo, la droga y fa familia. Una chica convencional, fugada
de su casa, hace amistad con una joven wcamellow, guien le brinda su hogar y hasta
su novio, un apuesto policia nacional; la educacion tradicional ermerge a pesar de su
voluntades y mientras afloran fos celos, el novie y la amiga acaban marchdndose
para [undar una familia. El planteamiento realista de [a accién sobre una escenogra-
fia realista ideada por Rafael Palmero, numergsas situaciones equivoeas y un
lenguaje muy cologuial, unido a la actualidad del tema, dieron con la clave del éxito,
convirtiéndola en una de las obras mds aplaudidas de la temporada. Ua mes antes,
en el teatro Mart(n se llevarfa a escena, también con cardcter de reposicién, otra de
sus obras, La estanguera de Vallecas.

En una linea de exploracidn de la irrealidad y la fantasfa, aunque con el
mantenimiento de cierta trama y de un soporte lingiilstico, varios astores han pre-
sentado creaciones de desigual éxito, muy interesantes, sin embargo, por lo que su-
ponen de bisqueda y hallazga.

Una de las obras mds polénsicas ha sido la de Vicente Molina Foix Los abrazgs
del pulpo. Una sugerente escenografia de Carlos Cytrynowski, reproduccidn de una
habitacién cargada de objetos que acentua la prefundidad del escenario y resalta as{
el halo de decadencia de ta estancia donde se desarrolta |z accidn, introduce al espec-
tador desde el comienzo en el clima de irracionalidad que Molina Foix pretende
transmilir a.través de la obra. La accidn se desarrolla en torno a una pareja de edad
media en conlacto con su criada y con un oscitro peesonaje, wna especie de deforma-
cidn de un psiquiatre. En su presencia, van recordandu 1a historis de sus encuentros
¥ buscando las claves de su degradacion actual, La constante cxistencia de situacio-
nes disparatadas —los relojes andan marcha atrds, las ventanas estdn trabadas, los
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muebles se hallan tapados, el maletin del médico aparcce lleno de objetos intiles,
elc.—pone en evidencia ¢l absurdo de ta vida cotidiana, la crueldad del ser humano;
la competitividad de ]a sociedad hasta en las relaciones amnr.osas y ia lucha c.on €
paso del tiempo, exteriorizado en las afioranzas por la infancia, lot.‘lo ctio tamizado
por unt prisma de humor y sorpresa. .a deuda del escritor con ..:! cine pparece enl!a
larga sesi6n de psicoandlisis realizada por medio de la proyecfcu’m de una i.)C“C\l a,
obra de Guillermo Heras, donde aparece recogida la historia de la pareja en su
juveniud. La direccidn de Maria Ruiz supo agilizar e} ritmo .le':nto de la trama,
demasiado carpada de shmbolos y palabras, y realzar fas posibilidades de algurfos
personajes, COmo el del médico, interpretado por Javier Ournfchag'a, para qu'ien
fueron los aplausas mas encendidos del publico. La critica elogié 1a interpretacidn
de Julieta Serrano, Pepe Martin y Lota Gaos ¥ destacd ia escenografia de C.
i
Cy")';‘r.la:vl:i}:%n en la sala Olimpia, Marisa Ares presentd su Negro Seco, una obra con
destecada presencia de la musica, interpretada en directo por Rar'nonc{n i
dirigida por Guillermo Heras, La obra se desarrolla en una gasolinera dominada por
una gran coche, simbolo de la cultura americana, y una extrafia casa que albcrgrll a
una etérea mujer en actitud expectante. El sexo y ia violencia afloran en las relacio-
nes de fos dueilos de la gasolinera, varios personajes ala b&sq‘ueda de su f'c!t?lo rfycke-
o y unos seres infernales de {raza galdctica Hegados del desierto. La musica, inter-

una

pretada en directo por Ramoncin y su conjunm_desde una plataforma superior, fa
violencia expresada a través de Jos dialogos de los actores y sus mondlogos, ¥ ia pre-
sencia  constante  del  szxo-—signos falicos, acciones, tenues gasas, ropas,
elc.—irrumpen en un prizer plano, sin dar la posibilidad al espectador d? captar la
relacidn entre jos diferentes espacios de la obra, muy inliuida por‘la estética del co-
mic y del cine americano. El piblico acogié con agrado fa actuacion de Rameoncin,
sunque no se ajustaba a la acdstica de la Olimpia.

Otro autor no vinculade habituaimente &l mundo del teatro, Mon.cho Alpuente,
ofrecid con gran despliegue de medios un montaje muy deudor t?mblén del mundcf
del cine v de la musica, La reina del Nilp. A través de una serie de escenas, casi
«sketchsy, un Jegionario, recuerdo del Gary Cooper de Beau geste y de las novelas de
aventuras, se adentra en un paisaje desértico, habitado por Arabes, ncomp;‘iﬁando a
busca de su Ultima ilusién: liberar a la reina dei Nilo de Jos peligros que
os, luchas, engaflos, misterios, escenas sensuales y amor se suceden

un joven, i
la acechan. Rapt am :
en una trama liena de anécdotas y episodios, desarrollades en multiples cspac:'os
ideados por Chygistian Boyer & partir de telas pintadas y ob}ctoT de (iaréclcr r}a;f.
Angel Facio dirige una larga nomina de actores que ca_man y bailan sin dcma;sua a
profesionaiidad, a excepcitn de Carmen Maura, siempre sugerenle, ¢} gran Wyom-

ing y Santjago Ramos, y recilan un verso parédico plagade de juegos de palabras,
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La obra resulta excesivamente larga y no resuelve los constantes cambios de lugar.
Fue acogida con frialdad por la critica, que ¢censurd Ia desproporcién enire el
despliegue de medios y los resultados obtenidos, resaltando Unicamente e} hallazgo
pldstico de los cuadros.

En la misma linea de exploracidén de lo onirico, Alberto Miralles lleva a escena
en el Circulo de Bellas Artes un ameno y divertido montaje en Ef trino def diablo,
una especie de recreacidn actual del mite de Fausto. Tres personajes correctamente
interpretados por Nicolas Duefias, Mayte Brick ¥ Luis Hostalot vuelven a reproducir
el tema de la venta del alma del artista entre guifios literarios. Una bella escenografia
de Toni Cortés de Indole realista reproduce {a buhardillz del artista con detalle y po-
sibilita a través de trampillas, juego luminotécnicos y efectos especiales la sucesidn
de anecdotas, La critica se dividid al enjuiciar el espectdculo y el pablico aplaudié su

" humorismo e intriga.

Tres obras breves, firmadas por tres jévenes autores, confluyen en un maontaje
titulado Las tres gracias. La primera, Fantdstic calentito, de Luis Araujo, introduce
al espectador en ef espacio frie y gris de una cueva, dande dos monstruos expresan
sus miedos a una salida al exterior, un muada lleno de peligros poblado de voces,
alegoria del futuro de la Humanidad. La Namade es del todo inadecuada, de Yolan-
da Garcia Serrano, aprovecha las posibilidades de [a saia de las Columnpas del
Circulo y su espacio abierto a [a noche madrilefia para presentar una escena de
temor protagonizada por una mujer ante varias Hlamadas de teléfono y jos ladridos
de un perro, Sintac, de José Marfa Arias, adna tres persorajes ataviados a la dltima
moda que deambulan en medio de una piscina inclinada, un bello cuadro pidstico.
La critica elogid el espacio escénico ideado por Jesis Campos para todo e} espectd-
culo,

Interpretadas por diferentes colectivos e teatro, aunque cor una permanencia
en escena de breves dias, varias obras han emprendido el camino de la bisqueda de
nuevos lenguajes expresivos, Firmadas por Agustin Iglesias, Carlos Borsani, Alfon-
so Romera y Azufre constituyen las GHimas apostaciones del nuevo teatro. A eilas
habria que sumar otras creaciones ¥ representadas en la temporada pasada y que
vuelven a la escena en ésta como 472, de «Els Comediants», Ultima toma, de
Leopoldo Alas, protagonizada por «La Tartanan, Historia de Habel, de Alfonsa
Romera y «Teatro Elfon, £ cuerve graznador grita venganza, de Ernesto Caballero,

interpretado por «Producciones Marginalesy, Teafrace, creacidn colectiva de «Cam-
baleo de Teatron y Camoralenta, de Eudardo Pavlovski, en version de «Espacio
Ceromn. !

En Metrofilia, Agustin Iglesias, su autor y director, idea un espacio que tepro-
duce una estacion de metra en ef aflo 1999 en una ciudad entre Nueva York y Marra.
kesh, presentando numerosos tipos sociales que deambulan por el andén, caracteri-
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zzdos por la irracionalidad de sus conductas. La critica elogid Ia fnterpretacién de
ios actores integrantes del colectivo,

£l ni $o perdide y hallodo en la hez, de Paco Azufre, constituye un interesante
ejercicio sobre las posibiiidades expresivas del sonido y e movimiento. Dos persona-
jes giran en torno a dos sillas con un fondo de espejos que amplian sus imagenes, en-
contrindose y alejdndose, y sugiriendo milltiples senlimientos—Iristeza, alegria,
deseo...—a lo lnrgo de una hora de tiempo, hasta que descubren un punto de unjén,
una micrda. La critica censurd la falta de dramaturgia del espectdcula, pere alabd la
profesionalidad de Cristo en la expresividad corporal, todo tun modelo en su género,
Un espectdculo sugerente de dificil comprensidn, pero muy atrayenle,

Faltan 14 afios para el asio 2000, de Carlos Borsani, intenta plantear algunas de
las claves de Ja socicdad espafiola actual a partir de siete asketchsy, cuyos titulos co-
rresponden & fos de varies canciones. Formas y sitvaciones modernas conviven con
escenas sacadas de otros géneros mds clisicos. Un espectaculo humoristico gue
gustd al publico y la critica. o

2. Escasa presencia de la dramaturgia extranjera

De g extrordinaria oleria teatral madrifefia, s6lo un nimero muy reducido de
troniajes son obia de autores extranjeros, presentes sobre todo en & Festival Inter-
nacional de Teatro, el Festival de Otofio v fas diversas muestras ¥ programacioncs de
teatro hispanoeatuericano promoevidas desde Ja sala Cadarso, la San Pol y el teatro
Martin.

2.a.  Los cldsicos extrajeros: un desafio permanente

Varios de los mejores montajes de la temporada han sido obra de importantes
dramaturgos de la historia del tealro, a los que los profesionales del teatro estdn
prestando una atencidn especinl en tos dltimos tiempos.

Tal es ¢l caso de Carlo Goldoni, lievade a escena pot Juan Anlonio Hormigdn
en La locandiera, Situaciones equivocas, presentacidn caricaturesca de tipos, juegos
de encuentros y desencueniros amorosos {ejen una divertida tranta en torno a a
bella posadera con raspos de intefigencia ¢ indcpendencin desacastumbrados. Una
aceriada escenografia dé Tomds Adridn ofrece con realismo, pero sin carpar la nota
en detalles accesorios, las diversas estancies de la verty, transformadas en breves
momentos con escasos elementos, La critica censurd 1a falta de espentaneidad de Jos
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actores ¥ [a presencia de un saxofonista de esmoquin en los intervalos o de unos al-
baililes subidos a un andamiaje en un lado del escenario, desconectados ambos del
curso de la representacién. El piblico acogio con interés el espectdculo y aplaudid a
los actores, en especial a Rosa Vicente y José Maifa Pou.

Bertolt Brecht y Anton Chejov han sido los dos autores escogides por el Centro
Dramdtico Nacional en su programacion de Ia temporada. Objeto de montajes con
una excefente ndmina de técnicos ¥ acteres y una gran desplicgue de medios, han
tenido una gran acogida eatre la critica y han gozado dei favor del publico, que
acudid de forma masiva al teatro Maria Guerrerc.

Muadre Coraje, una de las plezas mis apreciadas de fa historia del teatro del
siglo XX, muy deudor del teatro brechtiano, vuelve de nuevo, en esta ocasidn bajo
la direccidn de Llufs Pascual. Buero Vallejo efecttia una versién respetuosa con e
texto original, en la que subyace, por encima de todo, el arraigo del instinto de
stipervivencia def ser humano, la lucha contra Ia violencia y los horrores generadas
por ias guerras y [o primigenio de determinados afectos. Fabid Puigserver idea un es-
cenario desnudo, donde se oculta un dispositiva giratorio sobre el que discurre el ca-
rro de Madre Coraje; diferentes efectos luminotdenicos y dispositivas para proyectar
liuvia y nieve sugieren los cansbios de estaciones, el paso ded tiempo y el recorrido de
los protagonistas por distintas localidades. Linis Pascual dirige yna amplia némina
de conocidos actores, que proyectan sobre su discurse una sonocidad inusual con la
que pretenden crear el distanciamiento brechtiano, La eritica elogié la calidad det
espectdculo, enjuiciando positivamente las figuras de Pasqual, Puigserver, Rosa
Marfa Sard4, Juan José Otegui y Victoria Pefa.

Otra pieza cldsica, escogida también en varias ocasiones para ser representada
e los dltimos afos, £V jardin de los cerezos, de Aaton Chejov, ha completado la
programacién propia de cldsicos en el Maria Guerrero. Los conflictos y sentimientos
de una clase social en decadencia y de los individuos que la integran, simbolizada en
el espacio creado en torno a la casa de L, Andreevna, se proyectan hacia e! presente
por medio de una escenograffa disefiada por Gerardo Vega que tranforma la casa en
una especie de estacidn de lerrocarril con hierros y cristales. La critica juzgd negati-
vamente el planteamiento escenografico, excesivamente distante de la trama origi-
nal. ) ‘

Antes de iniciar su proyecto de puesta en escena de autores espafioles, el Es-
pronceda 34 acogid otra de las obras maestras de H. Ibsen, Un enertigo def pueblo,
Los conflictos éticos det doctor Stockmann sebre 1a convenienciz de! Balreario que
regenta y su fucha contra los intereses de ta sociedad que le rodea, vuelven a cobrar
vida en el montaje dirigido por Manuel Manzaneque, La escenografia de Enrique
Alarcén, de Indole realista, soluciona los diferentes espacios con una carpinteria

sencilla y unos cuantos muebles. La critica elogid la interpretacion de los actores y la
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direccidn de Manzaneque.
Entre jos contempordneos, dos montajes, Las amargas (dgrimas de Peira von

Kant y Loco amor, han suscitado el interds del publico y de la critica, aunqgue tam-
bién habria que sehalar otros como La Magquinakamlet, de Heiner Miiller, La piel de
jos dientes, de Thorton Wilder y Cualra mujeres, de Pamel Gems.

Las amargas ldgrimas de Petra von Kant, llevada al cine con gran éxito por el
propio auter, R.W. Fassbinder, aborda uno de los temas mds presentes ¢n la drama-
turgia come‘mpdrﬂnca desde hace ajgunaos afos, el dela homosexuajidad. Lola Her-
rera da vida a una disefladora, separada de su marido y alejada de su propia familia,
que descubre, ya madura, ¢l deseo hacia otra mujer, mucho més joven que ella,
caracterizada por su vitalismo € independencia. El instinto de posesion se proyecta
paulatinamente en €sta relacién, produciendo situaciones crispadas que acaban con

. la marcha de la joven. La soledad vuglve de nuevo a su vida, La escenogralla de
Ramén Sanchez Prats disefia un espacio escénico modernista que alberga las distin-
tas dependencias del apartamento-estudio donde vive la protagonista, por medio de
lor objetos mas cotidianos y una plataforma, a la que se accede por una escalera,
Teléfono y proyeccion de diapositivas relaciona la obra con el espacio exterior y Jos
recuerdos del pasado. El piblico llend ¢l teatro Reina Victoria, apiaudiendo en
especial 1a actuacién de Lofa Herrera, también elogiada por la crilica, que, sin em-
bargo, censurd la versién de Sebastidn Junyent, al concretar 1a obra exclusivamente
en la historia de Jos emores de las dos mujeres.

Loco amor, de Sam Shepard, conecido por ¢} miblico espafiof por la reciente
puesta cn escens de EI verdadero Oeste, vuelve a plantear una relacidén amorosa, en
esta ocasidn, la establecida entre un hombre y una mujer, unidos por dos vinculos,
su amor y su cardcter de hermanastros. Un espacio cerrado—un motel en medio del
desierto—sillia a bos personajes en sus propias espacios de soledad, huyendo de ella
s&lo & través de un amor cargado de violencia. La critica elogi¢ 1a direccion de John
Strasberg y ia actuacion de Euschio Poncela, '

No quiero acabar este capltulo sin llamar la atencidn sobre ia creciente presen-
cia de autores sudamericanos en nuesiros escenarios, por medio de tas iniciativas de
ja sala Cadarso, el Martin y 1a 5an Pol. Dofa Ramona, de V.M, Leiter, El cémico
ruidoso, de Cristina Martos, Dicen quc lo distancia es olvido, de Jorge Diaz, Ya
nadie recuerda a Federico Chopin y El viejo celoso, de Roberlo Cosa, Amar, verbo
intransitiva, de Mario de Andrade, Made in Lanusse, de Nelly Ferndndez y Los gira-
soles, de Chatono Contreras, han sido algunas de las creaciones que s¢ han Hevado a

escena en esta temporgda.
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3. Madrid, sede de festivales

En los uitimos-afios, Madrid se ha convertido en Ja sede de numerosas muestras
y ciclos, al margen de los dos grandes festivales, ¢l de Qiodo vy el Internacional de
Teatro. Dado que ya he dedicado anteriormente varias lineas o comentar jos proble-
mas generados por los mismos, solo deseo resaltar algunas de sus creaciones mas
destacadas.

Llevado a cabo entre el 21 de septiembre y €1 1 de noviembre, ¢l Festival de
Otofio es el mds cuestionado de todos por su coincidencia con Jos arrangques de tem-
porada de todas las salas, realizando asf un fuerte competencia a éstas. La calidad de
sus montajes arrastra a un piblico numeroso, dejande el resto de la oferta para unos
criticos y aficionados que dificilmente compaginan unos espectdcuios con oLros.
Promovido por la Comunidad de Madrid, ha dado entrada a montajes de danza,
{ealro y musica,

En el género de danza, Jos espectadores han tenido Ja posibitidad de contemplar
desde miticas figuras contempordneas, recanocidas por su contribuzion n la renova-
cidn de este arle, como Pina Bausch, Karole Armitage ¢ Merce Cunningham, hasta
las famosas «Danzas del Sur y Norte de la Indian. No obstante, han sido Jos espectd-
culos de leatro los que han gozado de la afluencia masiva del publico, entre éstos el
Afahabharata, en una pussta en escena de Peter Brook, The Knees Piavs from the
Civil Wars'S, de Bob Wilson y B! poder de las locuras del teatro, de Jar Fabre.

El Mahabharate, Epopeva hindi, en adaptacidn de Jean Claude Carsitre ¥
puesta en escena de Peser Brook, constiteye uno de los especticuios mejor acogidos
por el pablico ¥ la critica de numerosos paises en las 1ltimos afos. Estrenado en ¢l
Festival del Avignon, ba contado con la participacidn de varins instituctones cultura-
les y politicas. Peter Brook ofrece up montaje de 10 haras de duracion, dando forma
teatral 8 las aproximadamente 120,000 estrofas gue conliene la cpepeya en tres
grandes partes, tituladas Lu partide de dados, Ll cxilio del bosque y Lo puerra.
Chloé Obolensky concibe un espacio casi deshuda, sélo cubierto por alfombras y 1a-
pices, donde una gran cantidad de excelentes aclores de diversas razas y paises dan
vida & los personajes de la smitologle hindd, formando cuadros gue se componen y
descompanen en ripidas secuencias, La critica clogid el montaje, la interpretacion y
la direccidn de Brook, buen conocedor de las técnicas pestuales del teatro oriental,
The Knee Plays from de Civil wars’5, parte de una proyecto titutado The civil wars,
pretende ser una visidn de fa Historia de la Humanidad a través de tres objetos, un
arbol, un barco y un libro, en un montaje musical ¥ corcogrifico obra de David
Byrne y de Suzushi Hanayagi, a partir de 13 cuadros breves, Pantamimas de teatro

japonés Bunraku, acompafiadas por misica y resaltadas por juegos luminotécnicos
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forman un espectdculo original, de polémica recepcion entre el piibfico y la critica,

Esta recepcidn desigual fue compartida por otra obra, £f poder de las locuras
del teatrg, un espectdculo de cuatro horas basado en fragmentos musicales de cldsi-
coy y guiftos literarios, sin una dramaturgia interna evidente, Su ritmo reiterativo, el
tono erdtico de su planteamiento y la supeditacién de su dramaturgia at espectdculo
visual provocaron la censura de la critica y un encendida polémica entre los espec-
tadores.

El -programa del Festival se completd con otros espectdculos entre los que
querzla destacar una pieza del siglo XYIH, Ia 6pera Clementing, con libreto de don

Ramdn de la Cruz, ¥ un exponente del teatro Samurai japonés del siglo XVI, Tukigi- -

Noh. El Festival incluyé una [ Semana de Teatro Espadiol, coordinada por Andrés
Amords, donde se debatieron diversos aspectos del teatro del siglo XVIII por parte
de destacados criticos y hombres de teatro,

El ¥i Festival Internacional de Teatro, promovido par el LM AEM., el Ayun-
tamiento y la Comunidad de Madrid, ha posibilitado al espectador madrileflo la
contempiacién de montajes de indicustible calidad. Celebrade entre el 28 de febirero
¥ el 30 de abril con un presupuesto de {12 millores reunié a 7 compaiifas extranjeras
y 3 espafiolas.

El Festival se abrit con [a presentacion de La seforita Jufia, de August Strind-
berg, dirigida por Ingmar Bergman pﬁra el «Teatren Dramatenn, de Suecia. Berg-
man acentla !a fuerza intimista de la lucha entre los dos personajes peincipales, in-
tentande mostrar con todo verismo las diferentes fases de ese proceso, desde el desen
¥ la ternura, hasta ef odio y el rechazo. La critica elogié Ia actuacidn de los dos pro-
tagonistas, Marfe Goranzon y Stormare, en su papel de victimas del enfrentamiento
ettire clases sociales y sexos. El montaje recibi6 los aplausos del piiblico que siguid
con interés 1a representacian, a pesar de realizarse en su lengua original.

Esta misma obra fue representada mds adelante por el «Teatro Ltiuren, junto
con otros tres especticulos mds de su repertorio: Uns des ultims verpres de Carna-
val, de Carlo Goldoni, Al vostre gust, de W. Shakespeare y Frlgor y muerte de Joa-
quin Murrieta, de Pablo Neruda, escogidos para commemorar su déciimo aniversa-
rio. A su lado, Los virtuoses de Fontenaibleau, de Albert Boadella, y La reina del
Nilo, de Moncho Alpuente, completaron la representacion espafiola.

El Festival ofrecié la pasibilidad de ver al «Teatro Gorkiy, intérpretes de dos es-
pectdeulos, Tio Vania, de Anton Chejov e Historie de un caballo, de Leon Tolstol.
En Tip Vania, una sugerente escenografia de E.S. Kocherguin, basada en grandes
paneles que se desplazan dejando al descubierto la estancia o el jardin, segiin donde
se desarrolle 1a accidn, sitda al espectador en la compleja red de refaciones de la fa-
milia Voinitshi-Serebriakov. La critica juzgd muy positivamente la direccidn de
Tovstonogov, la interpretacién de O.V. Basitashvill y K.I. Lavrov, asf como el es-
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pectdculo en general, La misma aprobacién recibid Histaria de un caballo, que pudo
ser contemplada hace afios en Madrid cn la excelente recreacién realizada por José
Marfa Rodero. V.P. Kuvarin presenta un decorado @nico, donde la iluminacién y a
musica juegan un importanie papel, resaliando las diferentes transformaciones y
matices de la personalidad del Jolstomier. El piblico y la critica alabaron la direc-
cién de M.G. Rozhovski y la interpretacién de E.A. Liebediev,

La atraccién por ¢ teatro oriental pudo percibirse en uno de los mejores espec-
tdculos del Festival, Las troyanas, de Evripides. Tadashi Suzuki, su director, cono-
cido por su cardcter de innovador de las formas tradicionales japonesas, monta una
obra antibelicista y profundamente humana a panir de una seric de escenas tomadas
del teatro de Eurlpides. Luz, movimiento, sonoridad y juegos simbdlicos con las
figuras, se adnan en un espectdculo visual, donde el lenguaje cosporal adquiere
matices inusitados para expsesar Ja amplia pama de sentimientos humanos. La obra
recibié una extraordinaria acogida enire €] piiblica v I3 critica.

También sobre textos cldsicos, Angelo Savelli, director de «Pupi & Fresseden,
presestd Plauio in farsa, una recreacidn de personajes literarios ¥ tipos historices,
ambicntada en Népoles duranie el siplo X VI, Inspirdndose en el Miles elorfosus,
Savelli ridiculiza la figura de! soldado espafiol, recurriendo a Mérimulas del teatro tra-
dicional itatiano. El montaje contd con la aprebacion del miblico v 1z critica.

En el 4mbifo de fo contempordneo, sohzesalieron dos espectaculos, Que revien-
ten los artistas, de Tadeusz Kantor, v Ef fobmdlador obsceno, de Darfo Fo. Que re-
vierten los artistas estd estructurada en varios cuadros de gran fuerza expresiva,
donde se plasinan experiencias infantiles, estampas de la vida cotidiana de las artis-
tas, escenas de guerrd ¥ viclencia e imdgenes ondricas. Un fondo negre, sobre ef que
se alza una puerta, posibilita la entrada v salida de los personajes, impasibles,
trégicos ¥ majestuosos, confiriendo al escenario un ambiente fantasmagdrico. La
presencia del propio Kantor sobre escena y la alusién a fipos y circunstancias de la
vida polﬁica pelaca ponen d‘e refieve la actualidad de} montaje, que entusiasmé al
publico y & ia critica. '

El falulador obsceno es el ultimo trabajo de Dario Fo presentado en Espafia.
Gestos y sonides configuran un espectdculo, estructurado en «sketchsy, en e que
Darle Fo aborda diferentes aspectos de la sensualidad v el erotismo del ser humanao,
tamizadas desde la dptica del humor. El piiblico rié las situaciones v ia critica censu-
rd la falta de originaiidad del mismo, e relacidn a otros montajes anteriores,

Por iltimo, el «Tentro San Marting, de Buenos Alres, cerrd el Festival con dos
maontrjes, Sidfane, de Diescépole, dirigido por Roberto Mosca, una obra realista
sobre la progresiva degradacidn de un misico y los conflictes familiarcs generados
por ello, y AMarfa Estaurdo, de F. Schilter, dirigida por Santdngclo, una refiexién
sobre e poder y Ja naturaleza humana a pastir de la lucha entre Jas dos reinas sobre
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un escedario desnudo, que acentis el dramatismo de la accidn. La critica elogid la
interpretacidn de los miembros del «Teatro San Martinn,

4. Operuy zarzuelal

Empecemos por el final: ha sido una temporada extraordinaria, El comienzo no
pudo ser mejor, tras el sobresalto de ver cerrado por obras el Teatro de la Zarzuela
(el conflicto entre Ayuntamiento, que clausurd el local, y el Ministerio de Cultura,
encargado de las obras de mejora, se resoivié sin que la sangre musical de los expec-
tantes aficionados llegara al rfo). Anticipdndose a la temporada habitual, hizo
miltiple aparicidn la dpera barroca, tan belia, tan infrecuente en Madrid (suerte que
habfa que celebrar dos tricentenarios...). Dentro del Festival de Olodo, hubo epor-
turridad de asistir a una versidn interesada en reproducir el sonido original de Acis y
Gealatea, de Hindel, por The English Bach Festival, y al estreno en Espajia de Narci-
s0, drama musical de D, Scarlatti con textos de Capeci en la revisién de Paolo Rolli,
que tuvo excelentes intérpretes en el Clemencic Consort de Austria, Cantantes, or-
questa, directores, figurines y decorados encarnaron fielmente esta versidn feliz de
la fdbula mifoldgica de Eco y Narciso, Procri y Céfalo. Su espectdculo, enriquecido
con la representacidn en los entreactos (tradicidn recuperada) de breves piezas de la
Commedia dell’Arte y ballets de otros autores, séio tuvo un pusto negro, ¢l piblico,
que, inexplicablemente, abandond [a sala a lo largo de la representacion. Tambiéa la
Zarzuela se adelantd en fechas con una estupenda produccidn de la compaiifa de la
épera de Karlsruhe, el Yerves de Hindel, en que el tono parddico fue reflejado
igualmente por una escenografla y vestuario que fundian elementos de] mundo anti-
U0 y de un barroco carnavalesco, fa caracterizacién de persenajes v Ia interpreta-
<idn de los protagonistas de [a trama, entre los que sebresalieron, musicalmente, ef
bajo Gunter von Kannen y el tenor James Wagner, Aiin hubo otra inleresante ofer-
ta, Ef empresario, de Mozart, por la compaiila de épera de cdmara de Sofia pero con
tan escaso apoyo informativo que fue sinvisiblen para los aficionados.

En lo que se refiere a la temporada del teatro de la Zarzuela, propiamente
dicha, confirmd plenamén{c ese buen arranque. Unanimidad en ello de critica y

publico. En primer lugar, la programacién fue mucho menos «tendenciosa» gue en -
" algunas lemporadas pasadas: Rossini (La Cenerentola), Bellini {La Sonnambula),

Donizetti (/I campaneilo), Puccini (La bohdme), Leoncavallo (Pagliacci), pero tam-
bién Wagner (La walkiria), Strauss (Salomé, con el texto, valioso por sl mismo, de
Oscar Wilde), Rimsky-K&saknv {Boris Godurntov) y la presencia det siglo XX con
obras, en versién espadiola, de Hindemith y Menotti, muy breves! {a mds interesante,
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Ida y vuelta, de} primero, peculiar juego de espejos, v £/ teléfono, de tono zar-
zuclesco ¥ La medium, melodrama no demasiado atractive, def segundo.

En segundo fugar, los intérpretes. Fueren inmcejorables y, sobre todo, integra-
dos en trabajos de gran calidad en su conjunto, prueba del esfuerzo que se estéd he-
ciendo por elevar la calidad de los espectdculos operisticos madrileios, y cuya exce-
lencia ha sido incluso comentada con cierto asambro por parte de la prensa europea,
El reparto de Safomé (Hildegard Behrens, Horst Hiestermann, Donald Mclntyre,
Franz Wechter} v de La Waikiric (Siegfried Jerusalemn, Johanna Meier, Helge
Dernesch allernando con Brigitte Fassbaender, Hang Tschammer con ceon Kurt
Mol v Hans Sotin, mds la novedad de M. Caballé como Sicplinde} alcanzaron
cotas difjcilmente igualables pero ademds se contd con R. Raimondi para &l Boris,
Apgnes Baitsa como cenicienta con cardcter, Carreras en Pagliacel, Cecilia Gasdia en
La sonnambula o Plicido Domingo en La hohdme... sin olvidar las acertades
imtervenciones de los habituajes Mabel Peristein, Carlos Chausson o Vicente Sar-
dinero. ‘

En cuanto a Jas puestas en escena y figurines, un poco d_c todo. Correctas ver-
siones ilustradoras, vanguardismos transnochados (la peor combinacién) y labores
tan atractivas y destacadas como la de Piero Faggioni para el Boris {aunque fue
tachada por algdn critico de {ria y excesivamente estilizada), la de Schneidman para
Salomé v la produccién del Festival de Glyndebourne, de 1983, para La Ceneren-
tola, que conserva el embiente fantdstico € ingenue de ias ilustraciones de cuento de
hadas para esta version sin ellas.

La orquesta Sinfénica de Madrid, tituiar de la Zarzuela, sigue su proceso de
perfeccionamiento, especialmente bajo ia batuta de los mejores {Gustav Kuhn, Ros-
Marba, Encinar) v asi fue sefiaiado. Por ultimo, conviene reseflar dos aciertos com-
plementarios de Jas funciones: fa mejor de los programas (mds y mejor contenido;
formato mas comodo) v ia realizacién de conferencias-coloquio sobre las obras re-
presentadas, en las que intervinieron algunos de sus creadores, bien acogidas por ¢l
pubiico. Felicitacion, por tarto, a los reponsables de todo ello.

Menor acierto hubo con la zarzuela, algo apagade el entusiamo de hace un par
de aflos, presente en esta ocasidn con Doria Francisguita, en versién que oscilaba er-
tre la mediocridad y el interés segtin el reparto del dia. Contaba, en los mejores, con
el atractivo de la voz € interpretacidn de la revelacién del ado, Enedina Lioris (con
papel también en La bohdme) y la direccién escénica de J.L. Alonso, algo decepcio-
nanie como oiras styas de esta temporada, en parte porgue se espera mucho de €1,
en parie por su utilizacidn, en este caso, de elementos ¥ recursos tdpicos aunque
helios. La habitual Anrologie de Tamayo v una versién veraniepa y bullanguera de
Agua, azucarillos y aguardiense en la Corrala, completaron la programacidn,
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3. El teatro comercial: aigunas notas!#

En-el llamade «teatro comercial», la temporada ha resultado bastante irregular
tomando en consideracién sus pardmetros artisticos y econdmicos. De la prograra-
cion de zilgunc:s locales, gue mantenian una sola obra en toda ln temporada, se pasa
a teatros que han tenide que cambiar de espectdculo en repetidas ocasiones, bien por
falla de publico, bien por los propios compromisos contraidos. El Alcdzar, el dela
Comedia, el Calderdn, el Cémico, ¢l Figaro, el Fuencarral, el Lara, el Marquina, el
Principe Gran Via y el Progreso son las salas donde se ha albergado este tipo de
teatro.

El Alcdzar presentd Agresicn, de W. Mustrosimone, una puesta en escena sobre
las trégicas consecuencias de una violacién, dirigida y adaptada por Juan Guerrero
Zamora, que ng gustd al piblico de esta sala, acostumbrado a otro géuero de espec-
tdcule; Viva ef champdn, un divertido espectdculo de revista, de Raul Sender y J.
Oristrelli y Americano corto, americana farga, de Bricaire y Lasaygues, una muestra
mds de las posibilidades comicas de los equivocos, en version y direceidn de J.
Menéndez, El teatro de [a Comedia, antes de convertirse en sede de fa «Compaiifa de
Teatro Cldsicon, oftecid Amantes, de Mickael Christofer, en version de Miguel Sie-
rra, que constituye un mondloge de una mujer recordando la historia de su soledad
¥ amores, excelentements inlerpretado por Julia Guiiérrez Caba. En el popuiar
Calderdn, 1a antologia revisteril Por la calle de Alcald compartié In programacién de
la temporada con Mamd quiero ser artista, un gran éxite de Concha Velasco como
camtante y bailarina. Bl nuevo teatro Cémico llend la temporada por cuarta vez con
la actuacidn de Quique Camoiras y su mediocts compaifia, interpretando ahora Ef
hombre de rojo, de Adridn Ortega, una cldsica obra de teatro comercial de cardcter
comico que suscitd las carcajadas del piblico. En el Flgaro se estrend Viento de
Europa, de Francisco Ors, notablemente inferior a sus dos anteriores, Contradanza
y El dia de Gloris, un melodrama de {ndole maniquelsta con escasa acogida en el

piiblico. Dos igual @ uno, un vodevil britdnico de enredos, bajo la direccidén de -

Ferndndez Montesinos provocd fa risa de los espectadores en el Fuencarral, que
acogid al final de la temporada fajarse of mora, de J.L. Algnso de Santos. Arturo
Ferndndez y su compaiiia llenaron toda la temporada def Infanta lsabel con La
Segunda oportunidad, de Neil Stmon, en versidn de Arteche. Al desaparecido y
prolifico Alfonso Paso le repusicron en ef Lara Vamos a comntar merntiras, que ob-
tuvo la respuesta de sus nostalgicos seguidores en la u«bomboneran, bajo 1a experta
direccidn de V.A. Catena. A ésta le signis Moardana serd Jueves, de Rafael Men-
dizdbal, que no tuvo upa especial aceptacién, a pesar de un buen reparto en el que
destacd Aurora Redondo y la direccidn de Catena, El Marquina presentd Revista del
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corazdn, de 1.J. Alonso Milldn, una visidn critica de éstas, dirigida por ¢l propio

“avlor, en la que sc lucen Analfa Gadé y M. Gareia Ortega, vy ;Oud 1al carifdo?, de

Santiage Moncada, una obra de fantasmas y parasicologia con un didlogo que pre-
tende ser ingenioso. Et Principe Gran Via, que incluyd otras obras no propiamenic
del teatro comercial, programé La coronela de Salamanca, un pasatiecmpo de Victor
Salmador por produjo aburrimiento mds que entretenimiento, a pesar de la buens
disposicién de sus Intérpretes. Finalmente, el Progreso, que tuve escasa suerte pro-
gramando revista, variedades, flamenco y comedia, presentd sin pena ni gloriz a Jas
compaiifas de Manolo Escobar, A. Molina, J, Valderrama, A. Ventura y Tonett.

CATALUNA

Como ya he sefialado en anteriores ocasiones, Barcelona centraliza fa mayor
parte de la actividad teatral realizada en esta comunidad auténoma. Si bien existen
tentativas de crear una propramacion habitual en otras civdades, éstas se concretun,
sobre todo, en la celebracién de festivales y muestras.

La escasez de salas estables sigue constituyendo uno de los problemas de los
hombres de teatro catalanes. La utilizacidn del Palau de 1a Miisica para Ia escenifica-
cién de Los virtuasos de Fontenaibleau, 1a remodeiacién del Mercat de les Flors,
cuya direccion ha sido encomendada a Joan Maria Gual, 1a conversién del Romea
en sede exclusiva de] C.1., e) cambio de imagen del Victoria, dirigido en la actuali-
dad por Esteve Polls o |z nueva creacidn de dos locales det Institut det Teatre, la sala
Grau y la Cuina de les Arts, ofrecen bastantes posibilidades, aunque todavia insufi-
cientes.

A pesar de los esfuerzos de algunos teatros por presentar espectaculos de cali-
dad, siguen siendo los montajes producidos por el Centre Dramatic de Catalunya lo
que cuentan con Ja aprobacion del publico y la critica. Prueba de ello son tres pro-
ducciones propias: Mel safvaige, de Anton Chejov, Savannah Bay, de Marguerite
Duras y La ronda, de Arthur Schoitzler; dos maontajes presentados en colaboracion
con otras instituciones nacionales, Gabinere Libermann, de Albert Boadella {con ¢}
C.N.N.T.E.) ¥y Exit, creacidn de «El Triciclen {Departament de Cultura de fa Gene-
ralitat); y el apoyo, en colaboracién con el Ajuntament, del «Cicle Internacional de
Teatro Memorial Xavier Regis», que £5 su cuarta edicién ha permitido contemplar
a] piblico barccionés espectdcules internacionales como of Muehabiharata, de Peter
Brook, ! re cervd, de Carlo Gozzi, en interpretacidn del «TAG», Part, el ultimo
especidculo de «Serapions Theatern, Der Vampir, una dpera-horror de Withelm A.
Wohlbriich y misica de H. Marschner, en versidn de la «Pocket Opera Companyn,
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1980, de Pina Bausch y Piel de toro, de Salvadar Tévora, en interpretacién de «La
Cuadran. Por otra parte, no hay que olvidar los esfuerzos del Ajuntament en la pro-
- maocién de Ciclos Municipales de Teatro {nfuntil, en la programacidn del Gree o en
la recuperacién de espacios teatrales, como el del Mercat de les Flors.
- Un andlisis de los espectdculos ofrecidos revela una serie de constantes:

—El interés por la dramaturgia extranjera de finales de XIX y del XX, cuidado-

- samente traducidos al cataldn. La reposicion del Cyrano de Bergerac, de Edmond

« Rostand, en ¢l Poliorama de la mano de Josep Maria Flotats, los estrenos de Romeo

- ¥y Julieta, de W, Shakespeare, Mel salvatge, La ronda, La senyoreta Julig, de August
Strindberg ¥ EY despertar de la printavera, de Wedekind, y la represertacion de Ef
circulo de tiza caucasiano, de Bertolt Brecht, por el «Berliner Easemble», muestran
esta preeminencia, fremta a otros eseritores nacionales o de la propia Cataluda.

—La aceptacidn por parte del publico de las ereaciones de grupos afincades en
Catalufia, algunos de ellos con varios aftos de trabajos, como «Eis Joglars» con Los
virtuosos de Fontenaibleau, «La Cubanan, creadora de fa tempestad, «Dagoll-

- Dagom» y EI Mikade, «Zilzania Teatren, intérpretes de Damunt I'herba ¥y «U de

"Cucw, con L'home i les armes, su primer trabajo para teatro de adultos. A ellos
habria que sumar la primera creacion del «Centre D'Invetigacitm, Moundhomes.

- —El creciente ndmero de representaciones teatrales en todo el territorio cata-
Idn, fruto del trabajo de nunteroso'grupos independientes de teatro, que desarrollan
sus actividades, principalmente, en salas alternativas ¥ locales fuera de los circuitos
estables.

~—La consolidacidn de la férmula de los festivales como medio de contemplar
en breves dias espectdculos de cardcter vanguardista internacionales o producciones
de otras regiones,

Por lo demds, sigue las caracterfsticas ya apuntadas para ¢ resto del Estado.

1. Predominio de la dramaturgia extranjera

Debido a sus peculiaridades propias, uno de los propésitos fundarmentales de

- los hombres de teatro catalanes ¥ de los responsables de sus instituciones propias, es

el cultivo y defensa del cataldn en todas sus manifestaciones culturales, y, por su-

. pucsto también, en el teatro, De esta manera, hay un constante esfuerzo por ofrecer

al ptiblico destacados clisicos de Ia dramaturgia europea traducidos al cataldn, con

un especial interds por los cldsicos de finales del XIX y siglo XX, sin olvidar su in-
terds por figuras comtempordneas como R.W, Fasshinder o Marguerite Durds,

Sin posibilidad de delernerme 2 comentar todas las obras, si querria destacar
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por su calidad y recepcién algunas. ‘

Ej Centre Dramatic de la Generalitat preseatd como primera producc:ézn de Ia_
leriporada en ef tealro Romea Mel safvafge, de Anton Chejov, mﬁs' conctcn'da por
Platanov, el nombre de su protagonista, puesto que en el mam.lscnlo original n‘e
figura ni el titulo ni el autor. Adaptada por Michacl Frayn, quien rcdu?e ias' seis
horas que dura la representacién original eliminando personajes 5ccundanos,‘ dni'}o-
g08, £scenas y giros costumbristas de su lenguaje, su traduccién al cataldn ha sido
obra de Guillem-Jordi Graelis. La accidn gira en torno a un hombre de 49 aios, Pia-
1anov, quien, incapaz de encontrar sentido a su propia vida, busca refugio a su frus-

" {racién en su relacidn con las mujeres —muchos criticos la han considerado el Don

Juan ruso—.ksidre Prunes y Montse Amends elaboran una sugestiva -csccnografia
plurafista —fa casa, €l jardin, los alrededores y la escuela—. La. critica elog:né l'a
direccidn Be Pere Pianeila, la correccién del reparto y la interpretacion de Fermi Rei-
xach, .

La Socictat Cooperativa «Teatro Lliuren, cuyas producciones se han situado
siempre entre los mejores exponentes del teatro del Estado espaiiol, h‘a es;rcnadc.; i
esta ocasidn un excelente montaje, La senyorera Julia, de August Surindberg. Picza
clave en la dramatusgia del escritor sueco, 1a obra plantea la imposibilidad de una
pasién amorosa entre dos seres de diferente extraccidn social, incapaces de sustraer-
se a Jas determinaciones impuestas por su origen ¥ educacidn. Una sencilla csccrlxo~
grafia de Fabia Pujgserver, a quien s¢ debe también Ia direccidn, reproduce la cocina
donde se desarrolla la aceidn, sélo sugerida por unas paredes en blanco, la mcsa.y fas
sillas, concentrando la atencidn de] piblico en los didlogos de los dos protagonistas,
muy bien asumides por Lluis Homar y Anna Lizardn, gue supieron expr'csar la co.m-
plejidad de sentimientos reflejados en Ja obra. El «Teatre Livires r.cahzé una gira
con algunos de sus espectdculos, participando en el Festival Internacional de Teatro
de Madrid. . . ,

Otro espectaculo del C.D., La ronda, de Arthur Schnitzler, considerada por 12
critica como la mejor obra de sie autor austriaco de comienzos de siglo, llogré tener
una amplia repercusion entre ¢l pablice ¥ la critica. A partir del tratamiento fia la
manera de concebir el amor por personas vinculadas a distintos estamentos s'ocxale?,
Schnitzler ofrece una visién desmitificada de 1z Viena de 1560 ¥ rcﬂcmona‘ ce
manera pesimista sobre ia degradacidn del ser humano, al relegar el amor a puro m‘s-
tinto. Una gran pared levantade al fondo del escenario, varios vanos y un csp:e\.cw
central desnudo constituye la escenografia disefiada por Marcelo Grande. La crmc'a
elogid 1a traduccién de Carme Serrallonga, que plasma Jos ricos ni\./clcs del Icn.guajc
correspondicnte a cadn upo de los personajes, la direccidn de Mario Gas y Ia inver-

pretacién de un buen reparto de actores. ' .
Otro autor de finales del XiX, Frank Wedckind, ha sido objeto de atencién, en
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este caso, por parte de la «Companyia de Josep Maria Flotats», en Ef despertar de la
Primavera, Escrita en 1894, su representacidn fue prohibida por la censura hasta
1906, afto en que Max Reinhardt la estrend en Munich. Wedekind ofrece una visidn
revolucionaria del tema de !a sexualidad, al plantear las relaciones afectivas de una
serie de-jovenes en medio de un fuerte clima de represidn social y familia. La direc-
cién corre & cargo de Josep Maria Flotars, quien presenta en esta obra el resultado
de su trabajo de direccidn de 15 jdvenes actores, algunos debutantes. La critics
alabd la escenografla plurivalente de Serge Marzoff, la direccidn de Flotats y lain-
terpretacién de algunos actores como Josep Coma, Maria Lucchetti, Joan Gibert,
Alex Contreras y Nuria Cano,

De 1a mano del ya mitico «Berliner Ensemblen, el pdblice barcetonss pudo pre- .

senciar dos conocidas obras de Bertolt Brecht, Ef circulo de tiza caucasiano y La
dpera de la perra gorda. Los dos espectdculos suscitaron numerosas reflexiones en
torno a las teorias brechtianas sobre fa representacién dramatica ¥ Su vigencia ac-
tual. En El circulo de tiza caucasiano, e} litigio por la propiedad de Ia tierra entre dos
comunidades conduce a la escenificacién de una fabula orfental, donde se defienden
ideas fundamentales del marxzismo, como lz necesidad de colectivizar la tierra, el
rechazo de los vinculos establecidos sélo por ta herencia y el deber de subordinar los
intercses individuulisias a la sociedad. La crltica juzgd positivamente la escenografia
realista de Manfred Grund, Ia correcta interpretacion del conjunto, en especial la de
Ekkehard Schall, y la misica de Paul Dessau, La dpera de la perra gorda, escenifica-
da en Catalufta hace shora dos aftos en un montaje dirigido por Mario Gas, no
recibid, sin embargo, la aprobacidn como de la anterior, a pesar de que sl se elogid ta
interpretacion de los los actores en las escenas de conjunto, sobre toda.

Savennuoh Bay, de Marguerite Durds, en versidn de Marta Pesarradona, fue es-
trenada en Paris en 1984 y constituye la segunda produccidn propia del C.D. La
obra plantea el didlogo entre dos mujeres, entre las que media una gran diferencia de
edad, sobre las experiencas vividas por la mayor. Fl tema del «teatro en el leatroy

_salta a escena, al desentrafar viviencias y sentimientos de una actriz al final de su
vida, El paso del tiempo, 1a soledad, lo eflmero de Ja gloria, la fuerza de los recuer-
dos...dan vida a una trama inlimista, correctamente interpretada por Maria Merca-
der —coustituye su vuelta a la escena espaiiola despuds de largos afios— ¥ Jeaanine
Mestre. Antoni Taula disefia una escenografia simbélica, donde se expioran los efec-
tos luminotéenicos péra acentuar el cardcter inimista de! texto, La direccidn corrid a
eargo de Hermann Bonnin. ' :

Finalmente, el interds de los catalanes por W, Shakespeare, volvié a plasmarse
en la puesta en escena de Romero y Julieta, dirigida por Esteve Polls, quien en su
propuesta actual wtiliza la traduccidn de Josep Maria de Sagarra y ofrece ¢l papel
principa! femenino a Silvia Munt, actriz muy papular en Cataluita. El montaje fue

MARIA FRANCISCA VILCHES DE FRUTOS . 34¢

bien acogido por la celtica,

2.~~Gran aceplacidn de algunos grupos y compafias indendientes

La dramaturgia espafiola queda relepada al trabaje realizado por jévenes com:-
pafifas o grupos independientes de teatro de reconocido prestigio. Alguna adap-
tacidn de textos cldsicos, obras de jdvenes autores contempordneos y creaciones co-
lectivas han conscguido llegar a salas estables recibiendo el aplauso del piblico.

Quizds el éxito de la temporada o ha censtituido Los virtuosos de Fonrenai-
bleau, de «Els Joglarsy, estrenada en Alicante bajo la organizacién de 1a Asociacion
Independiente de Teatro. Concebida en tono de parodia, escenifica los preparativos
¥y desarrollo de un concierio de miisica cldsica por intérpretes franceses, dentro de un
programa de colaboracidn cultural europea, promovido por el Departamento de
Cuitura de la Generalitat de Catajunya. Poco a poco, los miisicos van perdiendo los
estribos ¥ el concierto fracasa, convirtiéndose mas en una pequeiia orgia, Log viejos
lopices del cardcter irracional del espafiol, la rivalidad hispano-francesa o ¢l
europeismo cafaldn, son abordados en clave de humor y desde una perspectiva
grotesca. Su tratamicnto del terna del apego a la religidn, de la sexualidad
mediterrdnea o del nacionalismo cataldn fue objeto de amplias polémicas por parte
de diferentes sectores de ia prensa y de la opinién piblica. El pdblicd se rié 2 carca-
jadas en las numerosas situaciones cémicas, mientras que ja prensa acopié con
reticencias el montaje, auaque reconecid e} esfucrzo de los componentes de «Els
Joglars» por interpretar los dilerentes instrumentos y la creatividad de Boadeila,

Ya al final de la temporads, dentro de los actos programados en e} Grec, el co-
nocido grupo «Dagoll-Dagom» presentd su dltimo espectiaculo £ Mikado, sobre
una opereta de Gilbert y Sullivan. La promulgacién de un edicto en el Japén por ¢l
que se prohibe las demostraciones afectivas en piblico de parejas no casadas, sirve
de teldn de fordle a una serie de enredos amorosos que generan un sinfin de situa-
ciones comicas, Joan Lluls Bozzo, autor del montaje, ha pretendido respetar el
libreto y la partitura cldsica, inentando profundizar en las claves cédmicas de Ja
obra, llena de dobles sentidos v juegos de palabras. La escencgrafia de Montse
Amends e Isidre Prunes preseinta una gran tarima con algunos desniveles, cubiertox
en les diferentes ocasiones por elementos simbdlicos, si bien la fuerza expresiva de
esta radica en ¢} disefio de los trajes, de fucric colorido y sugestidn,

Otro grupo muy popular, «La Cubanawr hizo gala de su habitual creatividad en
La tempestad. El desconcierio provecado por la contemplacién de una puesta en
escena scldsican de la obra shakespeariana, se diluye rapidamente cuando se produ-
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cen cortes de electricidad en la sala y comienzan a caer gotas sobre el patio de buta-
cas. Pronto, el espectador se encuentra guiado por los miembrog de un equipo de
salvamento que le informa sabre 1a gota fria caida en la localidad, le distrae en una
témbola, le aconseja el mejor colchdn para pasar la noche, le suministra los prime-
ros auxilios o le ensefia los ventajuas de una confesidn religiosa. Finalmente el espec-
tador habrd de salir pasando por una cortina de agua artificial, Ideado para hacer
participar al publico en la representacion y divertirle, «La Cubanan consiguid sus
objetivos, :

Un autor contempordneo, Guillen-Jordi Graells, y un grupo independiente
uZitzania» se unen en un montaje que tuvo una buena acogida, Damunt "herba.
Temas como el desencanto, la frustracidn individual, el compromiso politico, 1a
crisis de Ja pareja, Is presencia de la homosexualidad, la incapacidad para plantear
ilusiones de cara el futuro, etc., constituyen ef hilo conductor de un espectdculo que
pretende exponer los sentimientos de 1a generacidn integrada por las personas entre
30 y 40 aftos, Montaje tedido de humorismo y critica, gusté 2 piblico.

Jaume Serra i Fontelles firma una curiosa pieza Moundhomes, un alegato anti-
belicista en un supuesto tiempo futuro. Planteada en tono de parodia, presenta las
desavenencias entre cuatro generales de procedencia americana, suiza, alemana y
francesa, sobre los planes extrategicos de la Tierra. Un evidente antimilitarismo y
una denuncia de un posible exterminio del ser humano subyace en esta escenifica-
cidn que reproduce una nave espacial. Ef piblico ri6 las numerosas sitvaciones
cdmicas. .

Sin posibilidad de detenerme en el anilisis de otras piezas, desearfa dejar cons-
tancia del estrenc de algunas obras como El fetichista, de Michel Tournier, interpre-
tada por Josep Minguell, L ‘home | les armes, de Rernard Shaw, primer espectaculo
de «Uf de Cucw para piblicos no infantiles, Cor Plastersak, creacién colectiva de
«Karavan Teatren, un grupo de reciente creacién muy influido por Jacques Lecoq,
£ls negres, de Jean Genet, protagonizado por la «Companya Teatral det Maresmen,
The gamer player, especticulo ideado por Toni Cots a partir de textos de R.W,
Fasshinder, E. Cormann y H. von Kleist y Es perillds abocarse, creacién de Héctor
Malamud e interpretacién de «Cosmocomicsy».

Entre los cldsicos, Santizgo Rusifiol ha sido objeto de! interds de «La Fleca
Teatren, compaifa integrada por Alfred Lucchetti v Ovidi Montilor en un montaje
titulado Don Tiago { el seu vol, escrito por Josep Maria Munioz | Pujol. Producto del
«testro en el teatron, recoge seis mondlogos de Indole comica escritos por Rusiitol,
interpretados por dos amigos aficionados al teatro, que deciden competir alternando
textos con canclones cantadas en directo, Una minima escenografia, proyectada
para posteriores desplazamientos, concentra toda la fucrza de la representacidn en la
actuacién de los dos inférpretes, muy aplaudidos por el puiblico.

=
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3. Cataluna, sede de festivales

Como el resto de fas regiones, Catalufia glbcrgﬂ un nitmero considerable de fes-
tivales, que estdn contribuyendo a} extraordinario aumento de l4 actividad teatral e
sus pequefias y grandes localidades. Es sin duda ¢l Festival Infernacional de Teatre
de Sitges el que posee una mas larga tradicién, al haberse llevado a cabo en su XVl
edicién. Celebrado entre el 25 de abyil y ¢! 4 de mayo, ha contado con la panticipa-
cién de varies compafias extranjeras y espafiolas, presentandao en total alrededor de
30 espectdculos. Entre las compafias extranjeras han estrenado sus creaciones «The
Littte Gardenn, de Inglaterra, «Colectivo Tsabelia Morray e «ll Pantanon, de [talia,
«Draman, de Yugoslavia, «O Dando Teatron, de Portuga!, «Staatstheater
Braunschweign, dela RFA, «Thédtre de la Citén, de Francia, «Teatro de Kaposvary
y «Teatro Katona Jozsef», de Hungna «Teatro Estable Nicolefon, de Arpentina v
«Taller de Experimeniacidn de Teatro de Objetosy, de Méjico; he de sefialar que da,
de estas compafilas, la francesa y el «Teatro de Kaposvarn representaban sus propias
versiones de La casa de Bernarda Alba. Enire los espectdcalos nacionales, se presen-
taron can cardcter de estreno Doda Elvira, imaginare Euskadi, de lgnacio Amestoy,
interpretada por «Geroa», premio Arthur Carbonell, retirado posteriorimente i
haberse representado previamente, £/ veredor de gelars, 1a dltima creacidn de Alben
Vidal, Mozarinu, obre de lagol Pericot para «Teatro Metropolitd de Barcelonun,
Falian 14 afios para el afio 2000, de Carlos Borsani, protagonizada por «GAD», La
gaiomaguia, de Lope de Vega, en versién de «Zampand», Ef fefixista, interpretado
por Jasep Minguell, «Clams i Plenys de Pere Quartse, por Montserrat Julié y Albert
Balcells, Simfonia wurbana, creacidn de «DBufonsy y «Ballet Contemporari de
Barcelonan con Blau i blancs. Asimismo se levaron & esena otros montajes, ya
estrenadas con anterioridad, que a lo largo de la temporada habian tenido un gran
éxito, come La taberna fantdsiica, de A, Sastre, Ef veri del featre, de Rudolf Sirera,
Vignants, de «Vianants Dansan, La fempestad, de «La Cubanan o Gustibeltzaren
Karabinak», de «Maskarada», entre otros. '

OTRAS COMUNIDADES AUTONOMASYS

»

Como ya ha side sedalado en anteriores ocasiones, la oferta teatral en Jas Co-
munidades Auidnomas, al margen de fos dos grandes focos, Madrid y Barcelons, ha
aumentado considerablemente en los tltimos afios. Bl esfuerzo de las corporacionesg
locales para dar entrada a espectdeulos de teatro en las fiestas patronales o para or-
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ganizar festivales de teatro, ha Incidido en f surgimiento y mantenimiento de grupos
independientes que efectiian estrenos con cierta difusidn en [a prensa local y ofrecen
un repertorio en sus lugares de origen. Raramente consiguen representar sus monta-
jes Tuera de sus propias regiones. La creacién de los respectivos Centros Dramaticos
ha supuesto un paso adelante en este proceso. Al mismo tempo, se ha producido un
destacado esfuerzo por restaursar testros histéricos que habfan perdido su primitiva
funcion. Asi pues, podrfamos resurnir sus constantes en: .

- —Un aumente de la oferta teatral, condicienada principalmente por la celebra-
cién de festivales,

--Una destacada incidencia en la vida teatral de la regidn de los Centros Dra-
méticos creados hasta el moniente, bien con producciones propias, bien con espectd-
culos co-producidos con algunos grupes de la propia comunidad. Entre éstos, el

" Centro Dramitico Galego, el Centro Dramdtico de Extrernadura, el Centre Drama-
tic de Ia Generalitat de Valencia, el Centro Dramdtico de Aragdn vy el Instituto de
Teatro de! Principado de Asturias, .

—La coastante convocatoria de festivales y muestras come medio de ofrecer
montajes internacionales, obras de compaillas del resto del pais o de los prapios
grupos de la regidn, al publico de cada comunidad. A lo largo del afio se celebran un
sinfin de éstos, tanto en las grandes ciudades comto en las localidades mds pequeiias.
Destacan el Festival de Teatro Cldsico de Mérida, el Festival Internacional de Teatro
de Granada, la Muesira Internacional de Valladolid y el Festival de Teatro Cldsico
de Almagro.

Sin posibilidad de detenerme a analizar todos los aspectos de este extraordina-
rio resurgir, ni ofrecer la evolucidn de los grupos de teatro o el esfuerzo realizado
por los responsabies de los organismos piblicos, 16 voy a pasar a comentar breve-
mente algunos de los estrenos mds significatives, advirtiendo que por lag limitacio-
nes de espacio, este panorama es sélo un primer paso.

Tomanda come punto de arranque las distintas comunidades, querria poner de
relieve:

En ANDALUCIA, Asi que pasen cinco arios, de Federico Garcfa Lorca, en ver-
sién de eAtalayan, una pieza dificil resuelta con un interesante trabajo de escencgra-
fia, luminotecnia e interpretacidn, con la que se unen al interés despertado por esta
figura en ¢l cincuentenario de su mwuerte; La marguesa Rosalinda, nueva version de
la obra de Vale, dirigida por Juan Carlos Sdnchez e interpretada por el grupo
«Esperpenton, donde se percibe un Lrabajo de dramaturgia dentro de las coordena-
das de ln Commedia dell’Arte; Karmen, esirenada a finnles de la temporada pasado,
ultima version de ta CaFnien, de Merimée, con numerosos elementos tomados de la
actuatidad y cierta ironfa hacia los tépicos mds arraigados sobre el pueblo andaluz;
£l envenenador pitblico, un monlaje sobre la incapacidad del individuo para adap-
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tarse a la sociedad en la que vive, a partir de una idea de Juan Maldonado y Alfredo
Lombardo: Don Juan, recreacién del mito de don Juan, que vuclve 8 tener vigencia

" en Ja versién, en esta ocasién, de «Esperpenton, bajo la direccidn de Pedro Alvarez-

Osorio, que realiza un proceso de dramaturgia sobre los donjuanes literarios,
buscando revitalizar su figura: Ef cruce del Nidgare, galardenada con el Premio
Casa de las Américas 1969, 1‘Jn ejercicio teatral en torne a la relacidn de dos funam-
bulistas, interpretado por «La Juranan; Lireronauras, espectdculo de «Los
Mongolos de Ia Muerten, ganadora del premio Hermanes Machado, que plantea
una incursién en el mundo de la literatura en un proceso de recreacion de mitos.

En ARAGON, La luna en el charco, una co-produccién de «Tabangue-lmagen
in con el C.N.N.T.E., dirigida por Antonio Malonda a partir de una idea de Joan
Casas, donde se aborda desde una éptica realista la problemdtica de varios jovenes,
relacionados por su comin propdsito de levar adelante un pequefio club cultural;
Tierra de voces, Wtimo espectdculo de «Teatro de la Riberas, presentado en la expo-
sicidn Cronicas de juventud, un trabajo de dramaturgia de Mariane Ands que
pretende ofrecer una visidn de cuarenta afios de poesla aragonesa: y Un dia de fiber-
tad, de Pedro Mario Herrero, obra de cardcter pacifista en torno a lus acciones de
una serie de ancianos contra el ejéreito que ha sitiado su pueblo, interpretado por
«La Taguaran, . . -

En BALEARES, Benet Steve, drama histérico de Gabriel Sabrafin sot-  las
germanfas en Balcares entre §521 y 1523, dirigido por Pere Noguera.

En CANARIAS, Tristeza sobre un caballo blanco, adaptucitn teatraf de dos
novelas de Alfonso Garcia Ramos, Gaud y Tristeza sobre..., realizada por el grupo
«San Borombdmy», donde se vislumbra una gran preocupacidn por llevar a escena
las claves de identidad canarias y sus problemas.

Fn EUSKADI Doda Elvira, imaginate Euskadi, de 1gnacic Amestoy, un inten-
to de explicar la problematica politica y social del Pals Vasco a partir de la represen-
tacidn de las dos iiltimas horas de la vida de Lope de Aguirre y el didiogo establecido
con su hija, interpretado por «Geroan y con la direccion de Antonio Malonda: Las
carabinas, montaje en euskera sobre la Vc:uigracién vasca durante el periedo del
Carlismo, basada en una novela de Marc Legasse e interpretada por «Mashkuradan,;
Sangre de roro, ltima obra de Yosé Maria Rodriguez Méndez, alegoria sobre la
situacién poiftica espadlola, estrenada en Bilbao con misics de Miguel Garefa
Velasco y coreografia de Julia Grecos; Euskadifrenia, irdnica y divertida reflexion
sobre el cardcter y las costumbres vascas v su relacién antugdnica con el resto de Jas
colectividades del Estado, abordada desde un tratamiento naif cn decorados y anéc-
dotas a partir de usa dramaturgia de «Kolektibo Karrakan; y P-7, ciponente de ia
implantacién del «teatro de imagen» entre Jos grupos espudoles, en este cuso en el
«Teairo Siudio de Bilbaoy, que, con un fonde musical, ofrece su propiu visién de las
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relaclones humanas y la eleccidn de la violencia como elemento aglutinador.

En EXTREMADURA, Alicia en el puafs de las maraviflas, dirigido por Antottio
Corencia, segundo montaje del Centro Dranidtico de Extremadura, escenifleacién
de algunos pasajes de la obra de Lewis Carroll, a través de un montaje musical, en el
que I expresividad se consigue por medlo de |a utilizacién de mdscaras y luces.

En GALICIA, Gulliver F.M,, montaje de corte surralista, obra de M. Reixae
interpretacidn de «ArteHlon, donde una serie de personajes, clementos de una emiso-
ra de radjo, emiten un conjunto de discursos ¥y juicios, aparentemente sin relacida,
€N los que se aprecia una constante ironfa sobre numerosas temas de [a actualidad
gallega: A4! Karallo Light, una presentacién irdnica y humor{stica sobre la movida
post-moderna con dramalurgia e interpretacidn de aMascara 17»; ¥y A maravillosa
historia de Marly, @ vampira de Vila de Cruc, reflexién sobre los lfmites del teatro y
de |z realidad, en la adaptacién de Manuel Lourenzo de Ia obra de Carlos Queiroz.

En NAYARRA, Cuatro mujeres, una cbra de Pamel Gems sobrela problemdti-

ca de la concienciazién y emancipacién lemenina en interpretacidn del wTeatro
Estable de Navarran, que fue representada en [a sala San Pol de Madrid,

En el PAIS VALENCIANO, Como gustdis, de William Shakespeare, en ver-
sidn de Manuel Angel Conejero, director del Instituto Shakespeare de Valencia, una
personal visién de Pierre Constand que pone de relieve algunos aspectos no vislum-
brados de la obra, como su homosexnalidad subyacente, al dirigir a unos j6venes ac-
tores, algunos de los cuzles realizaron un excelente trabajo corporal, destacdndose
Angeles Castilla; V.36/39, creacin de Edison Valls, para «Ananda Dansa», un ex-
ponente _dd teatro-darza, que muestra lIa reaccitn de unos nifos ante la guerra civil,

. recogiendo tradiciones levantinas, a partir de tres cuadros, muy influidos por {ecni-

_ cas cinematogr4ficas, con una sencilla ¥ sugerente escenograffa de Carlos Montesi-

nos ¢ iddneo vestuario de Francis Montesinos; y La primera de la cfase, una refle-

xidn sobre el paso del tiempo, abra de Rudolf Sirera, producida para el aTeatro Es- -
table del Pals Valencidn. -

NOTAS

1. Vid. Marla Francisca Viches de Frutos, «La temporada teatral espaitola
1984-1985», Anafes de Literatura Esparola Confempordnea, 10 (1985), 181-214;
wAproximacién a la temporada teatral espafiola 1984-1985», Gestos, 1 (1985},
173-77 y «El teatro espailol en Jos ailos 80, Tendencias predominantes», Insula, 480
(1986), 14-13, . . v -

2. Véase a esle respecto Eduardo Haro Tecglen «Una inflaccidn», Ef Parfs

Lo
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(T-iX-IQBS). p. 5; Lorenzo Lopez Sancho «El Festival de Teatro de Madrid, en pers-
;Scc:tiva», ABC(31-111-1986) y (2-1V-1986); Alberio Ferndndez Torres «Competencia
deslteal: El Festival de Otofio no ticne la culpan, El Piiblico, 22 (X11-1985), 60-63; v
Maria Francisca Vilches de Frutos «El Teatro espaiol en los afos 80. Tendencias
predominantes», op. cif,

3. Vid. un tretamienio mds detenido del tema en mi articulo de ALEC dedicado a
ia temporada anterior.

4. Hay que poner de relieve el interés del ILN.ALE.M. por Ia creacidn de una
«Compailfa de Teatro Cldsicon, encomendada a Adolfo Marsillach, cuyo debut se
realizd en Ja Primavera, primero en Argentina, y posteriormente en Sevilia.

5. Véanse los balances proporcionados por la revista E! Publico en relacion s Ma-

- drid, transcritos globalmente en el nimere de septiembre de 1986, pp. 62-3.

6. Vid, el interesante articulo de Eduarde Haro Tecglen «El escendgrafo como di-
von, Ef Pars, (14-V-1986), p. 35.

7. Entre las numerosas actividades promovidas por el C.N.N.T.E, que demues-
tran la coherencia de sus planteamientos y su labor de cara a sentar las bases para un
leatro vanguardista de calidad, he de resefiar sus dos producciones propias, Los
abrazos del pulpo, de V. Molira Foix, y Negro seco, de Marisa Ares; 11 coproduc-
ciones con diferentes organismos v grupos de teatro, entre fas que querria destacar
Suz o Suz, de «La Fura dels Bausw, Doda Elvire imoginaie Euskadi, de Ignacio
Amestoy, ¥y Mozarinu, de Tago Pericot; la continuacién de sus ciclos Joven Escena
Libre, con la participacion de «Bao Teatron, «Teatro del Alban y «Teatro Estudio de
Gijénn, Fronteras del Teatro 85, que llevé a escena Vianants, Eco, P7, Las Maletas,
Las novias y La hogueto amplificada, y El Ciclo de Autores Espanoles Actuales, con
cbras de Jesds Alviz, Antdn Reixa y «Xarrakax; la convocatoria de 16 talleres de in-
vestigacidn y cursos, sobresaliendo en su presentacidn sobre escena en ¢l Festival de
Teatro Cldsico de Almagro, Accidn, movimiente, fexto: Un trabajo a pariir del per-
sonafe de don Juan, dirigidd por Guiliermo Heras, una recreacidn = partir de jos
diferentes donjuanes literaries, y Lo profesidn de actor, coordinado por Manue|
Angel Conejero; Ja celebracién de una Mucsira de Nueve Teatro Espariol en
Modena con representacion de obras de «La Fura dels Baus», «Vitore i Ginan,
«Teatro Estabie de Navarran, «Rekercken y «La Tartanan; una Muestra de Nuevo
Teatro Joven Espafiol: y 1a continuacidn de la pubiicacién de sus dos colecciones,
dedicadas ai nuevo teatro espafiol.

8. Vid. Alberto Ferndndez Torres «Balance de la temporada 84.85, Taquilla:
200 mitlonesw, El Pudtlico, 25 (X-1985), 60.73; §.E. eAuge del teatro espafioln,
ABC (11-X-1985), p. 75; Rosana Torres «la recaudacidn de fos 1eatro madrileios
avmentd fa temporeda pasada un 23%», Ef Pads (5-X1-1985), p. 31, Una valoracidn
diferente de los dalos puede encontrarse en Eduarde Haro Tecglen «Lo que indican
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las espectadoresn, Ef Pads (5-XI-1985), p. 4.

.9. Cuando me refiero a este tipo de salas incluyo los teatros municipales (Centro
Cultural de la Villa de Madrid y Espafiol), los teatro nacionales (Marfa Guerrero,
sala Olimpia y Comedia}, los teatros regionales (Real Coliseo Carlos 1), los teatros
de 1z Comunidad {Albeniz) v los teatros privados (Aledzar, Bellas Artes, Clrculo de
Bellas Artes, Calderdn, Cémico, Espronceda 34, Figaro, Fuencarral, La Latina,
Lara, Maravillas, Marquina, Martin, Monumental, Pavén, Principe Gran Via, Pro-
greso, Reina Victoria, sala Cadarso, sala E! Mirador y sala San Pol.

i0. Véase Dru Dougherty y Mar{a Francisca Vilches de Frutos «Un lustro de teatro
en Madrid 1919-1924», Siglo XX/20th Century, 5 (1987-88). Este trabajo retine par-
te de las investigaciones que en a aciualidad estamios realizando sobre el teatro espa-
fiol del perlodo 1919 hasta 1936,

11. Existe una excelente edicidn preparada por Mariano de Paco en la coleccidn
Cuadernos de Teatro de la Universidad de Murcia.

12, Al redactar estas lineas, he tenido la ocasién de presenciar Ef médico de su
honra, de Lope de Vega, trabajo que juzgo posivamente,

13. Este apartado de Opera y zarzuelo ha sido realizado por Elena Santos
BDeulofeu. .

14. Este apartado ha sido realizado por José Ibdfez,

15. Enrelacién a las doctrinas presupuestarias, vid. «1986: El teatro de Tas autono-
mfas, a marchas forzadas», E! Piblico, 34-35 (VI-VHI-1986), 89-108,

16. Espero poder ofrecer la relacién de todos ellos en un amplio ensayo publicado
como libro que incluird también ¢l trabajo realizado sobre La temporada teotral es-
parola 1984-1985, que al redactar estas pdginas todavia no ha sido publicado.




