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ELOIDES (1992) Y AHLAN (1996), DE JERONIMO LOPEZ MOZO

Si desde el comienzo del siglo XX, }a neces:dad de

| impulsar la actividad dramdtica nacional ha‘sido una de
| las preocupaciones mis relevantes de- los . profesionales -

| relacionados con' el mundo: de la escena. espariola (Vil-

| ches 1996; Garhdo 1999)£ en: Ia actualidad sta_cuesttén LN

quié ‘-Ias valoracaones de Ias
_'sentac:ones y el estudio- d
"espectadores ponen en ewde

de- mahlfi'esto cémo la: con
';trabajo de creamén drama’m'

sociedad de su época desde una perspecuva critica y
defender la necesidad de incidir sobre eHa (Paco 1998;
Vilches 1997).

A lo largo del siglo han sudo nUmerosos los autores
directores, actores, criticos y profesionales del entorno

teatral que han defendido los estrechos vinculos existen- -

tes entre ¢! teatro y la sociedad de su tiempo. Jerénimo
Lépez Mozo se sittia dentro de esta amplia corriente de
compromiso con la sociedad y construye dos excelentes
textos dramiticos donde se denuncian situaciones de
injusticia y de coaccién de la libertad individual que se
estdn produciendo en la Espafia de los noventa. Eloides
aborda uno de los problemas més acuciantes de su siste-
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ma econ6m|co politicoy somal el paro. Ahldn denuncia

- una de sus lacras mis vergonzosas. su creciente xenofo- -

bia contra los em |grantes

"presa donde se: plan-

de’ candad sus f

X a’travéS\de amadas
al |Ievar a cabe
- sias sur traicion:

vida, el violih; sa. ntrada enel negocio de la reventa de
entradas; los asesinatos perpetrados, o, en definitiva, su

obstunacnén en permanecer en la cércel con la Gnica -

razén de tener “un techo bajo el que cobijarse” (69).
Jerénimo Lépez Mozo pone de manifiesto la necesidad
de realizar una profunda reflexién sobre la problemdtica
de los parados antes de mostrar nuestra repuisa por e
especticulo ofrecido por algunos de ellos ante nuestros
ojos, cuando se les puede encontrar asedndose impidica-
mente en fa fuente de una conocida plaza publica como
la de Las Vistillas de Madrid; cuando nuestros sentidos
perciben esos inconfundibles olores y colores que propor-
ciona la miseria de unos hombres y mujeres haciendo
cola ante ese comedor publice junto a tos teatros Calde-
rén y Figaro, o esperando el donativo de una moneda en

scena de dlé!ogo entre " i

jer el dnico bien de gu o
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la calle Dugue de Medinaceli; cuando nos vemos presos
del pédnico al ser testigos de un ajuste de cuentas entre®
ellos mismos por sus oscuros negocios de supervivencia.
Flpides constituye una lamada a la solidaridad del hom-
bre con sus congéneres, del ser humano con su historia.
Al iluminar la dificil existencia de estas personas aboca-
das inexorablemente a un destino no deseado, no sélo
pretende provocar nuestra compasién, sino también susci-
tar nuestro conocimiento de las causas del problema: un
despido improcedente en un momento y un lugar concre-
to por cuestiones de simple rentabitidad econémica. -

" Este mismo de.seo de despertar la dormida conciencia

de la sociedad cnwl es |a que subyace en Ahlén. Lopez
Mozo denuhma
en el cine =Tddk

. teatro ~~Combate tle negros y perros— la insolidaridad.

rob!emétlca de unos eml 'rantes‘ :

20 de establecer nuevos veh|cutos

:‘"transm|smn

responde a sus propuestas con Ja advertencia explicita de
que los espafoles deben actuar como *guardianes de la’
puerta trasera de"Europa” y poner “barreras que eviten el
paso de la miseria que vomita el sur” (22). El-segundo
prologe muestra 1a otra cara de la vertiente: la responsabi-
lidad de los intermediarios, que, en la otra parte de! esfre--
cho, se lucran con la necesidad de sus compatriotas,
ajenos a razones de indole moral. Son personas cuyo
Gnico objeto es incrementar su pingiie negocio, como
denuncia el sabio Nachib: “Mientras se hunden en el

mar, tu sigues ah{ sentado, medrando a costa de su angus-
tia y de sus suefios” (26).

Abhlan es la historia de un viaje que actia de simbolo

®esta obra, como lo hicieran Fassbinder T
5 Nos Hamamos A6, Koltes en el "+ i

-ros-negocios-ilegales o la marcha al campo come temp

ntercambio por parte de un Eurodiputado:-

: rtes testimonios de algunas de las mas |mportantes lacras
espanol y-el’ .cometldo de un Comisario Europeo-que

' del t&jido.social. Como ocurre con otros miembros de’l3

Estreno 25.2 (otofio 1999)

de tantos otros trayectos emprendidos por jévenes marro-
quies en los Gltimos afios camino de Europa. Escena a
escena, se dan a conocer los pasos seguidos por el joven
Larbi hasta llegar a la Peninsula, su ansiado objetivo; e!
esfuerzo econdémico de la familia para poder pagar el -
viaje en una patera; las escasas garantias existentes y los’

-+ riesgos que conllevan para los que lo emprenden; la falta
- de escripulos de los intermediarios, uno de los cuales no -
" duda,” incluso, hasta en ordenar la muerte de quien de-

nuncia la situacién... Pero es alli, ya en tierra, doridé-

- empezaré su vérdadera-odisea, simbolizadaen la persecu:
cién'que las autoridades del pafs perpetrarin contra ellos - -
jal acércarse a sus costas. Después, segmrén la msohdari~

SUs Propios compatriotas; quienes, ya i'n_stal'ac_lé
n 'volver los ojos a Ya'desgracia; el inicio de 6s¢t

en’ precarias condlcmnes Ios actos de‘vr

“Pero Elo;des y Ahlén ho constltuyen soto

Generacién Simbolista, L6pez Mozo parte de un concep-
to deé teatro absolutamente renovador dondé texto y re-
presentacién constituyen dos vertientes de un mismo
fendmeno, conectando asi con las tendencias més actua-
les del teatro contempordneo, en las que el elemento
espectacular posee un importante protagonismo. Son dos
obras concebidas para su representacién, como lo de-
muestra con claridad el nimero y la extensi6n de las
didascalias existentes al comienzo o en medio de las
distintas escenas. Incluso se puede llegar a encontrar una
escena entera integrada exclusivamente por la acotacién,
sin comunicacion lingiiistica entre los intérpretes, como la
namero Xill de Eloides, un verdadero ejercicio de com-
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prensi6n y transmision de la realidad a partir de cédigos
muy precisos:

Desde la esquina Elofdes observa a un Marroqui que,’

a escasos pasos, rebusca en una papelera. Saca botes,
bolsas rojas, papeles arrugados, cartones de leche
vacios y otros objetos irreconocibles que va arrojando
“al suelo. Salva unas gafas rotas que se prueba una y
otra vez y un cepillo desmochado que, tras superar un

- .-minucioso examen, va a parar a su bolsillo. Pero lo
" ‘que pone fin a la tarea es el hallazgo de una fruta,

_ “seguramente pasada, que se va comiendo calle arnba )
" Eloides se asegura de que nadie le mira, se arrimaala =
g 'pape!era introduce .'a mano y va sacando Io que que-:_

da en ei fondo (39)

5 58 reflejan aspectos tfplcos de’ Ia'
‘autor desea resenar; L

Lo que Larbi ve en su deambular por Madrid se pro-

~ yecta en la pantalla: la ciudad que miran los turistas
—las principales avenidas, los grandes almacenes, los
escaparates, los monumentos, los reclamos publicita-
rios— y la que antes o después ha de acogerle —Ato-
cha, Lavapiés, Tirso de Molina—. (75)

Es una metropoli sumida en un trifico caético que,
como se sefiala en esta misma acotacién, estd habitada
por gentes que prestan servicios no solicitados por nadie
—los limpiadores de parabrisas de los vehiculos en los

~ seméforos, los vendedores de los pasillos del metro y los
tenderetes callejeros, los “distribuidores” de La Farola, la

revista de los parados—, por mendigos rebuscando en las

an cnuda'd que el qu que acttia como protaggnista dé’los extos gracias'a
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papeleras o por numerosos vigilantes de seguridad para
impedir los constantes robos.

Ademds, Lépez Mozo recurre a otro destacado recurso
del teatro-documento, que manejara con tanta maestria en
sus excelentes textos Anarchia 36 o Guernica: la existen-
cia del personaje colectivo. En Eloides apareceran hasta
treinta de ellos, ademds de mendigos y viajeros de una
estaci6n de ferrocarril. En Ahbldn se llegard a los treinta y
cuatro, a los que se agregarin pescadores, gentes del
puerto, hermanos de Larbi, inmigrantes: clandestinos y
detenidos. También utal:zaré documentos hemerogréficos
como la proyeccnén de una foto tomada de-la prensa en.
laque se alude a la detencién de unos -magrebies; “{(Pie -
de foto: un grupo:de magrebies Junto al m el!e marftjmo L
de la ciudad.)” (55). ' : ' : '

Lépez Moza no se: Ilmlta al’ traba]o con estos sugeren: - -

. :de objetos:metdlicos. llega: de a!gun-médulo lejano.- §e: .

-los func.-onanos que éf _,den cd: _
‘ rhac:endo sonar -los - silbatos: al higar
"‘,:"‘.desatado Ios inc:dentes 'i’(Elofdes 5

Otro tanto se podrla cols

un- interesante juego expreémmsta co “los claroscuros,
cumpliendo una importante funcién de transmisidn de
sensaciones. En Eloides, por ejemplo; los flashes de una
camara fotografica aluden a la presencia de los reporteros
grificos y al seguimiento por parte: de los medios de
comunicacion de las acciones policiales, mientras que el
haz luminoso de una linterna enfocando un bulto remite
al- clima de clandestinidad protagonizado por los mendi-
gos en la estacién de ferrocarril de Atocha. ' La situacién
de indigencia sera transmitida por medio de una ldmpara

"alimentada por gas butano (27). En Ahldn la existencia

de haces de luz en medio de la oscuridad permitird que
el espectador comparta con el protagonista su sensacion
de malestar por el deslumbramiento ocasionado por los
faros de los coches que pasan a toda velocidad por a
carretera (65). También el resplandor de unas Ilamas y

' ‘;Un rmdo sordo y cont'muado producido por e.'golpear o

-poco las de - i
prestrado y o
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las rifagas de luz amarilla remitirdn a la situacion de
desamparo de unos emigrantes, convertidos en “seres

fantasmagodricos” mientras presencian cémo arde su po-
blado:

En la madrugada, el poblado magrebf de Peiia Grande
arde por los cuatro. costados. A escasos pasos, sus
habitantes, violéntamente arrancados de su suefio,
aguardan apifados e inméviles a que los bomberos
. terminen su trabajo para regresar a los hogares calcina-

dos. El resplandor de las llamas y las rdfagas de luz -

amanﬂa .'es conwerten en seres fantasmagoncos (1 37)

EI autor no desdena traba]ar con el mowmtento como

~ elemento_sugeridor: de: situaciones 'y ‘estados anfmicos.-
- Muchas acotaciones) Iantean desp!azamlentosespecific

ivosicolores, an

L :".fvestamenta de Luis Géhres ‘-.e'l- VIO!InIStB de Eloides, servird >
para conocer a-laiperfeccion la sﬂuacidn.. de mdlgenmaf S

prblongado 'La corbata, de lazo;:

‘ desabrocha o
na asema una boteh’a (22)

‘ Conscnente de la: necemdad de ajustar la obra a cual- _
: qmer posible espacio y al gusto del publico contemporé-

neo, cada vez més habituado a unos ritmos expresivos de
gran vertiginosidad, Lopez Mozo recurre, como es habi-
tual en su escritura teatral, a estructuras fragmentadas,

compuestas por breves escenas. Asl, mientras Flofdes es

presentada por el propio autor como una “Obra dramética

dividida en XXVIll escenas”, Ahlén ofrece XXI escenas,’

con dos prélogos iniciales y un epflogo, todos con subti-
tulos. Sélo se rompe este ritmo en momentos muy con-
cretos, en los que juega con una de sus técnicas mds
queridas y una de las mas utilizadas por e! discurso de
renovacion teatral del perfodo comprendido entre los
afos 1960-1975: 1a presencia de narradores externos a la

_mangédés‘-y"'jerseys:"d'e Jana- -
ores: de Ios emsgrantes (55),:-‘

“log’ objetos qué’ permlten sugerir el éspacio de una fébn

A:'Un hombre: con- un.estuche de wolfn asoma por una-
-de las puertas t_;ue lan-al-andén y le observa en silens
' je pasado de moda 'y con !os s

: ';o de;a ver el cuello de la camisa
De uno de los bolsillos de la america-
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accién dramdtica que muestran a los espectadores otros
casos semejantes al tratado en la obra (Cornago). En
Eloides, |a escena XXV es un amplio monélogo, en el que
un abogado intenta minimizar la responsabilidad de su
deferidido ante los hechos imputados aduciendo la escasa
importancia de la desaparicién de un oscuro personaje de
los bajos fondos, la victima del protagonista, Eloides. En
Abldn, 1a escena XVIII es una larga conferencia, donde se
dlserta sobre las caracteristicas fisicas, costumbres, prove-

- cho y dafio & la-sociedad, y medios de- extincion de los
conejos, un-discurso que, en todo momento, recuerda -
- 'muchos aspectos de la vida delos ermgrantes compara- -

- Esté textose © °

“dos al fmai d&:fa misma con los moros’,
‘cierra én un Epflogo CONn Una voz ‘que’ recuerda otros

e’ se transforma ‘e mesﬂ!a ysill

:-o la eStacuén de fermcarn de Atocha su‘nbolo a s' Ve

la misma ifhea reivindicativa de tantos notables atitores
-que-a lo largo de todo el siglo XX han defendido-los
estrechos vinculos existentes entre el teatro y Ta sociedad
de su tiempo. Responden, ademis, a algunas de las
claves que en los Gltimos afios han llevado a la consecy-
cién del éxito en la escena espaiola: su capacidad para
mostrar desde una perspectiva critica los problemas mas
palpitantes de la sociedad de nuestros dias, su defensa de
la-necesidad de incidir sobre ella y un gran dominio de
las técnicas escénicas mads renovadoras, indispensables
para acercarse a la sensibilidad de los espectadores actua-
les. El reciente apoyo otorgado a un texto tan comprome-
tido como La Fundacién, de Buero Vallejo, nos permite
esperar que nuestros gestores teatrales decidan llevar
pronto a escena alguna de estas dos obras®.

casos’ sernejante al3planteado d:fund:dos por Ios medlos_

12 adaocasete y un’ telewsor o un. juego‘ e
'5 domind yuna'cafetera,” ‘

 Estos textos de L6pez Mozo se sitdan perfectarnente en
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NOTAS

1. En los Gltimos afios han empezado a proliferar las llamadas
“lecturas dramatizadas”.

envergadura fue la promovida por la Tertulia “Lunes de Teatro”
y la Asociacién de Autores de Teatro en el Circulo de Bellas
Artes, bajo'Ja diteccién de Manuel Gémez Garcfa y Luis Aratjo,

Buero Vallejo, Antanio Gala, Maxi Rodriguez, Alfonso Sastre,

por | Ia Socnedad General de Autores y. Edntores Y por la Casa de

Vemte anos de teatro'

En Madvid la primera iniciativa de.

que con el titulo de Teatro de Fin de Siglo acogié textos de '

. Benet i jornet, Alfonso Plou, Jestis Campos, Jorge Marquez Diaz,
Alberto Miralles, Emesto Caballero, Domingo Miras, Ignacio del . -
Moral, José Sanchis Sinisterra, lzjar Pascual, Alonso de‘Santos, o
Alfredo. Castelién, Luis Riaza y Antonio Alamo Laprensase.ha . . -
hecho eco. también de. los otros ciclos como los programados .

v, democracia “en Espafia. .
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(1975-1995). €£d. Manuel Aznar, Barcelona: Cop d'ldées/
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Comago, Oscar. "Claves formales de la renovacién del teatro
contemporaneo en Espana (1960-1975)". Revista de Literatu-
ra (1999): 121, _ '

_Fernandez Torres, Alberto. “El mercado teatral de Madrid y de
- Barcelona en 1997. Bonanza en la superficie {y mar de
~ fondo)”. AA.VV., Anuario Teatral 1997. Madnd Centro de
Documentaci6n Teatral, 1999. 62-67.

,Gamdo Guzman José | Manuel “Politicas teatrales 1977—1 982' .
. El Teatro Ed. José Manuel Gamdo Guzmén Murcla Caja

. .. Murcia. .51-57. Ce e
Pt Lﬁpez Mozo, }erﬁmmo Ahién Madrld Cullura H|spén|ca,' R4
21997, . :
—s Eloides Sevllla: Pad;!la Ltbrqg Ed__ltores &_‘l:nbrerqs :

acnﬁn de Ia pagina 19

" fhundo tea al'de Cataluna €5 mas vuvo; ¥ bastante dnferéntedele
"de Madnd, Segun Alonso de Saﬂtos “E| teatro catalafi-ha sido
fuy apo a«_iu por las instituciories por-el fenémeno de ia len-.

"Espéﬁa_ .
muy abierto, bien hecho en general, y que ha conquistado un -
piiblico y hace mucho dinero. La Cubana [con Cegada. de

amor] es el especticulo mas importante parque lo han visto
setecientos mil espectadores. Eso es mds que el resto de-todo
el teatro de'Espafia. La Cubana estd aqui [en Madrid] en un

guay por el fenémeno de que Catahina es otra cosa dentra-de |
s’ tn ‘teatro’ ademas muy espectacular Esun teatro;

porque’ 50 e&cari‘sﬁ'no ‘Stvamal, te -arinas,:; Con un presu— :
puesto’ de monta]e tle cien. mfl,lones,g dte tlene. ese dinerg.
{Las cinco o seis compan[as mis: lmport
_fia son catalanes por presupuesto, pory
- . dado espectadores”.
2. Como-verd elfla Iectorla, la Sala Ollmpta se camblé de una

- 'sala dedicada a Nuevas Tendencias, o sea autores vivos e inno-

.vadores, al segundo teatro general del Centro Dramidtico Nacio-.
nal.

ne“’nadié‘ se-atreve eri.un:cine; en. in.cine dé la- Grah'\/fa;' e

s:de teatro en Fspa- . |
s_ligip, p‘orqhe han . ..



