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En su ensayo Metodologia de la historia social de Espana (1973), L
Manuel Tufién de Lara llamaba la atencién sobre la necesidad de
recurrir a la interdisciplinariedad paralograr quela Historia pudiera
llegar a convertirse en una ciencia “con vocacién global y de sintesis.”
Consideraba indispensable “el conocimiento del Derecho y las institu-
ciones, de la ciencia politica [. . .], de la historia literaria en todos sus
aspectos.” Terminaba afirmando que 1a “historia de 1a literatura nos
aporta, a veces, el testimonio irreemplazable y, casi siempre, una .
fuente de conocimiento para la vida cotidiana y las mentalidades” "
{123 y 128), X

El objeto de este trabajo radica en plantear la conveniencia de re-
currir a determinadas novelas y textos teatrales para mostrar una
mds amplia comprensién de diez afios de la historia espafiola del
siglo XX: los afios comprendidos entre 1926 y 1936, es decir el lustro
anterior a la llegada de Ia Repiblica (14-IV-1831), ¥ el qus precedi
; alinicio de la Guerra Civil (1936-1939). Durante este periodo algunos
! escritores trasladaron a la literatura sus preccupacionds por el deve-
nir politico y social de esos afios, presagiaron algunos de los hechos
que acontecerian poco tiempo después v busearon con insistencia con-
cienciar a sus lectores sobre la necesidad de abogar por una sociedad
mas justa. De entre los distintos géneros, 1a novela y el teatro se eri-
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gieron como los vehiculos mas idéneos de expresién para estos auto-
res, quienes los utilizaron para reflejar sus problemas ¥ transmitir
sus deseos de renovacidén, con el deseo de convertirlos asi en un activo
instrumento de cambio social.

Importantes hechos politicos y sceiolégicos del momento pueden
percibirse con cierta antelacidn en estas manifestaciones literarias,
algunas de las cuales conllevaron asimismo una destacada proyeccion
sobre 1a sociedad de la época. “No debe olvidarse, por otra parte, que
ia relacidn literatura-sociedad es mutua y que si lo social influye
sobre la produccién literaria, no es menaos cierto que la literatura in-
fluye sobre 1a sociedad” (13), escribio Garasa en su interesante acer-
camiento a las relaciones entre sociologia v literatura.! El repasa de
algunos textos corroborara su idoneidad como significativas fuentes
de conccimiento para cualguier profesional que desee la reconstrue-
cion de un determinado periodo histérico.

Veremos también eémo estas interrelaciones entre arte, litera-
tura, sociedad y politica hallaron precisamente durante esos afios un
importante auge. “I'sdo arte verdaderamente humano es expresion de
un sistema de accion eolectiva. Entiéndase bien. La accidn colectiva
dirigida a los fines cldsicos de la verdad y de 1a belleza. [. . ) Se trata
de pintar las cuatidades de la naturaleza o de 1a sociedad en relacién
con la sensibilidad contemporanea y con las radicales inclinaciones
del alma moderna” (199-200), escribi6é José Diaz Ferndndez en El
nueve romanticismo, Polémica de arte, politica y literatura (1930), un
libro clave para comprender estas cuestiones. Por las mismas fechas,
en unas declaraciones realizadas al periédico Heraldo de Madrid, el
gran hombre de teatro que fue Ciprianc de Rivas Cherif defendi el
caracter politico de cualquier creacion teatral y afirmé que la trascen-
dencia de una creacitn, su universalidad, la otorgaba su capacidad
para conectar con los problemas de la actualidad: “La oportunidad
teatral, es deeir, la adecuacién del drama al sentimiento piblico, no
implica, ni mucho menos, rebajamiento del intento artistico de una
Empresa. El teatro es politica pura, aceién social frascendida en poe-
sia. La actualidad de un drama es quiz4 la primera condicién de su
clasicismo, de su perennidad histérica” (San Ildefonso),
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LA GENERACION DEL NUEVO ROMANTICISMO

Alrevisar la historiografia dedicada ala valoracidn de las aporta-
cionies de la literatura espafiola de los afios veinte y treinta, se per-
cibe cierta tendencia a considerar predominantemente las obras
escritas por los autores vinculados a la conocida como Genergeidn del
27. No cbstante, junte a este movimiento surglé otro grupo genera-
cional, el de los escritores del Nuevo Romanticismo, que alcanzé
cierto éxito en su época ¥ que, sin embarge, habia permanecido rele-
gadcenlos acercamientos criticos sobre el periodo hasta hace algunos
aftos.? Las razones parecen ¢laras: sus presupuestos estéticos no re-
sultaban muy acordes con les planteamientos ideolégicos que se im-
plantaron en Espafia tras la Guerra Civil.

Como sus coetdnecs, los escritores de la Generacidn del Nuevo
Romandticismo intentaron crear un arte nuevo, sin nexos “aparentes™
con las constantes literarias del pasado, Su concepto de rencvacién
albergaba un manifiesto cariz ideoldgico. Para ellos, la verdadera.
vanguardia radicaba en adecuar el arte a las transformaciones socio-
paliticas. Ei arte debia servir, por tanto, para modificar las degrada-
das estructuras sociales. La crisis de valorss y el escepticismo gue
pareeian haberse sduefiado de 1a scciedad espafiola debia ser susti-
tuida por un nuevo romanticismo que generara la ilusion de aleanzar
una sociedad més justa, igualitaria y pacifica. Por ello, los temas de
cardcter politico y social fueron cbjeto de atencidn preferente en sus
creaciones. )

Son precisamente en estos textos donde cor mayor facilidad pue-
den hallarse alusiones al acontecer politicosocial del momento. St
bien, como se vera mds adelante, la escena teatral debera aguardar
al afic 1931 para presentar en cireuitos mayoritarios sus reivindica-
ciones, el género narrativo ofreceria ya en el lustro anterior las pri-
meras alusiones sociopoliticas. El andlisis pormenorizado de estos
textos publicados antes de la proclamacién de la Repiblica permite
colegir algunas de las razones que motivaron el derrumbe del régi-
men mondrquico tras la breve semidictadura del General Berenguer:
la carencia de medios téenicos y humanos del ejéreito espafiol ubicado
en el Norte de Afriea, el atraso de una sociedad mayoritariamente
agraria, el cambioc de valores llevado a cabo por la implantacidn de
sistemas de produecidn capitalista en una economia dependiente del
campo, la existencia de un sector urbano fuertemente deprimido, la
degradacion del sistema judicial, la connivencia entre las fuerzes

vivas, etc.’ La procedencia burguesa de muchos de estos escritores
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incidid igualmente en el tratamiento reiterado en estas creaciones del
tema del compromiso del intelectual con las organizaciones obreras,

Las repercusiones que tuvo la guerra africana en la caida del régi-
men monarguico fueron presagiadas por dos auteresde la época; Diaz
Fernandezy Ramén J. Sender. José Diaz Ferndndez ofrecid en Ef blo-
cao {1928) siete breves relatos donde se denunciaba 1a negativa ac-
tuacidn del ejército espafiol en territorio marrogui, En la qltima
pieza, titulada Convoy de amor, se deseribia asi el sentimiento de de-
samparo que embargaba a estos soldados: '

El Batalion de Manolo Pelayo llevaba siete meses en el campa.
Siete meses en una posicién pequeiia, en uno de aquellos pues-
tos perdidos, donde de repente le entra a uno el temor de que
se han olvidade de €] en las oficinas del Mando, Cuando cada
quince dias llegaba al Zoco aquel convoy, todos thamos a verto
para cotejar nuestro aspecto con el de aquellos soldados rotos,
consumidos y mustios. A su lado, nosotros éramos easi felices,
connuestras cantinag bien surtidas, nuestros periedicos de tres

fechas y nuestros moros tranguilos que nos vendian a diario la
fruta y la caza. (177)

Como sefiala Victor Fuentes, aunque la novela “se sitia por las
fechas de la catdstrofe de Annual, cuando el autor hizo la guerra ¥
resultsé herido, E! blocao no novela aquel desastre militar [ . ] 1a
novela aparece cuando la guerra colonial de Marruecos sigue siendo
una heride abierta en la conciencia espafiola” (19). Sin embargo, dos
afios después, el que si se detuvo en recoger detalles de esta con-
tienda fue Sender, quien realizé en Imdn (1930, sin manifestar nin-
glin prejuicio a la hora de mostrar los aspectos més sérdidos, una
faerte critica de la politica del Gebierno en Marruecos y las conse-
cuencias que conllevaba paralas tropas, cuyos sentimisntos eran deg-
critos por el narrador en numerosas paginas del texto, pudiendo
servir como exponente de las mismas el siguiente fragmento:

Por primera vez desde que estd er Marruecos Viance pierde la
fe en los jefes. Ha visto ya fracasar dos veces al general S. Los
moros tienen caballos abundantes, buenas ametraliadoras, y
bombas de mano mejores que las nuestras, porque llevan lo
menos kilo y medio de clavos y balas rotas de las que recogen
en el campo. Esto ya no es como antes. Toda flaguea v falla.
Ayer tumbaron un avién, y han paseado al piloto muerto cla-
vado en lo alto de una estaca. El general S. no consigue que en-
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vien mas fuerzas. Unos dicen, que es porque se mete a ganar
terreno por su cuenta, sin permiso del comisario; OtI_'OS, porque
zi las envian tendran que venir batallones de Espana., y el.Gu-
bierne no gquiere oir hablar de emharca? tropas. También dicen
que le tiene envidia el comisario y quiere que el general fra-
case. Es lo misino. (75-76)

Julidn Zugazagoitia, quien seria mas adelante M}nistro del Inte-
rior y Secretario General de Defensa, fue uno delos pioneros en expo-
ner con afin critico y espiritu de cambzo,llas.condlc_lon.es Qe vida,
situacién laboral y relaciones con las organizaciones s1_nd1cah..=si:,as de
los trabajadores. Dos de sus obras, Una vida arfomma: Vida del
obrero (1927} y El botin (1929), constituyen hoy dl? docuzflelntos ge
especial relevancia para conocer aspectos de _la v1.da cotidiana de
estos colectives. Mientras la primera es un elogio abierto de 10§ obre-
ros metaltirgieos de Bilbao, 1a segunda se preserfta como una intere-
sante recreacion de las actividades de las organizaciones obreras en
191;;)1_ su parte, Diaz Ferndndez llevé a :Lcu venus n‘zecdnica (19.29)_ el
progresivo descontento de este sector_socxa] con el sistemna econdmico
imperante, convirtiendo en protagonista real f%e la obra a una gscla-
vitud asalariada, cuyas infrahumanas vivencias eran denunmad‘as
con el objetive de lograr una solucidén a sus problemas, a veces, in-
clusp, recurriendo a la viclencia, como aparece en este frag'men"(.o en
que se describe uno de los muchos enfrt_antamaentns gue f:uv:lerfm
lugar durante el periodo entre los huelguistas y la fuerza piblica:

Soné el primer toque de atencidn; pero los ob_rex_-os, lejos de
huir, formaban ya una muralla dispuesta a resistir el ataql.’le.
Obdulia y Patrocinio, acorraladas por la muchedumbre, sélo
tuvieron tiempo de guarecerse en un portal de_]a calie de Va%-
verde. Se oys el clarin otra vez, y luego, en med_:o deun te-z"ror;-
- fico silencio, varios digparos. Entonces la colisidn surgid tre-
menda, dramitica, como un azote. Los escuadrones cayeron
scbre los manifestantes, con los sables desnudos, como un hu-
racin de raetal, Durante varios minutos sélo se oy el jadeo cla-
morosoe de la lucha: carreras, gritos, golpes, detonaciones. (272)

César M. Arconada puso en evidencia el atraso ideolégico de los
campesinos espafioles ¥ 1a necesidad de su concienciacién en La tur-
bina (1930), donde se plasmaba el impacto que provocaba la llegad‘c}
de unos obreros procedentes de la ciudad para instalar una centra
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eléctrica en un pueblo, cuyas caracteristicas le alejaban del progreso,
como declaraba Cachén, uno de sus protagonistas:

Aquello es aguello y esto es esto. iNo faltaba mds que todo
fuese igual! Valdespinosa tiene ferrocarril y carreteras y gente
sefiorita que le gusta envenenarse con ege pan blanco que
hacen las harinas de las fébricas. Y aqui somos de otro modo,
ynotenemos adelantos, y no somos tan finos. Y los melinos son
molinos, y las fébricas no podrén con ellos. (8-9)

Isidoro Acevedo reflejé en Los topos (1830) 1a vida de los mineros
asturianos y defendid la creacién de organizaciones obreras ¥ la con-
vocatoria de huelgas como los sistemas més operativos para luchar
contra las negativas consecuencias de la implantacién de la indus-
trializacién y protestar por la inseguridad de las instalaciones donde
trabajaban y el aumento de las jornadas laborales. Gasparin, uno de
los personajes que habia intentado evitar una reyerta entre los mine-
ros, llegaba a exclamar en 1a obra:

~Hubo un tlempso en que los mozos de los distintos pueblos y
aldeas, formando grupos rivales, dirimian a palos en estas
romerias sus rencillas, engendradas porla ignorancia y aviva-
das por estimulos de un falso valor personal; después, y al po-
menzar la industria a horadar estas mentafias, otras armas
més mertiferas aparecieron en las contiendas aisladas yenlas
batallas campales; pero con el desarrollo de la industria surgié
un factor de progreso que iluming mentes incultas y suavizé
corazones belicosos; ese factor fué la organizacién obrera, plas-
macién de altos ideales de redencién humana, (209-10)

Rosa Arciniega, en Engranajes (1931),* transmitié el rechazo de
" los empleados metaldirgicos a “esta vida miserable, brutal, a la que
nos fuerza la vida moderna. A este vivir sin vivir, sin cielo, sin luz,
sin aire, sin pensamientos, sin variaciones, sin esperanzas. Este vivir
de mdquinas, de cosa, de objeto, de niimero” (34). No ahorré detalles
en la descripeidn de las facetas mas desagradables del trabajo en los
Altes Hornos, cuyo tinico sentido radicaba en lograr un sustento
material, donde estaba “toda la razén de estos sudores, de este tor-
mente moral, de este humo, de este fuego™ (31).

Resultan de especial interés por el tema sbordado ¥ el plantea-
miento ideclsgico subyacente dos novelas escritas durante esos afios:
La casa pélida (1926), de Angel Samblanecat, y Dias de bohemia
(1930}, de Julidn Gémez Corkin. En la primera, la descripcién de tas
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infimas condiciones materizles de un preso en 1z Careel .Modelo de
Barcelona, permitia al autor, que llegé a ser dzputado_y rmeml.nro del
Tribunal de Cuentas, efectuar una acerada dem%nma del sistema
judicial de la época. En la segunda, Dics de bohemm,. el ra_a]ato de las
actividades de un periodista en Paris, alumbraba un m.usnfado pan‘o~
rama de la situacién de los emigrados politicos en ferritorio 'frances.

La llegada de la Repiiblica, en abril de 1831, supuso ia incorpo-
racién de muchos de estos escritores a la prdctica politica y con fallo
la posibilidad de intentar levar a cabo algunas de las I‘Eﬁ?’lndltia-
ciones demandadas en sus novelas anteriores. Este compromiso préc-
tico contlevd, como era de esperar, la disminucién de sz prodt‘xcm(m
narrativa. Durante el primer afio aparecieron escasas creaciones,
ideadas, sobre todo, con Ia intencidn de recrear algunes dcf. los_hechos
m4s significativos del periodo anterior orememorar experiencias per-
sonales, Joaquin Arderius y José Diaz Fernéndez, en Vida de Ferm,z'n
Galdn (1831), rindieron un emotivo homenaje a Galdn y Angel Garcia
Hernéndez al describirlos acontecimientos de la detencién y procesa-
miento de estos dos militares. Ramdn J. Sender relaté en O.P. (Orden
Publico) (1931) sus viveneias durante su encarcelamiento de-tres
meses en la Cércel Modelo de Madrid. Joaguin Arderius se hizo eco
en Clampesinos (1931) del descontento que las medidas emprend:icias
por el gobierno republicano estaba provocando entre los campesinos,
que, convertidos en protagonistas, ocupaban el Ayuntam_iento, de’
donde resultaban arrojados por la Guardia Civil, presagiando asi
téniecas que tendrian lugar durante los meses siguientes. Resefiada
en Lu Libertad (20-1X-1931), la fecha de su edicién la convierte en un
documento de excepeional importancia para los andlisis histl_ﬁricos.

A partir de 1932, las disensiones entre el gobierno republicano y
las organizaciones anarquistas comenzaron a ser patentes. Pront’:o
surgieron los primeros sintomas de la tensidn social gue d.ege’nerana
en guerra civil y con ellos las primeras novelas que denunciarian t_estfa
nueva gituacidn. 3i los levantamientos en Catalufia fueron reprirai-
dos por €l ejéreito sin apenas repercusiones, el ePisudio de Casas
Viejas, localidad donde la Guardia Civil aplasté con dul:e_za un
levantamiento anarquista, marcé el comienzo de las hostlhfiades
entre un importante sector de intelectuales ¥ el régimen repubhc‘a.no,
asediado también por los partidos ala derecha de su espectro politico,
que le culpabilizaban de las muertes de los campesinos. o

A mediados de 1033 era patente gue los altos costes econdmicos
v la ineficacia del sector piiblico, en exceso burocratizado, estaban
provocando el fracaso de 1a politica agrariza de Aza_lﬁa'. Y ello, a pesar
de que, tras la detencién del golpe del general Sanjurjo llevado a cabo
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en Sevilla, en agosto de 1932, habia decidido sacar adeiante la Leyde
Bases de la Reforma Agraria, que autorizaba la expropiacién. de tie-
rras a cambio de indemnizaciones y sentaba las condiciones parala
explotacidn colectiva eindividual de ésta por parte delos campesinos,
La llegada al poder del jefe del partido radical, Alefandro Lerroux
(12-TX-1933), y = salida del gobierno de los socialistas agudizé la
crisis. La pretension del presidente de la CEDA (Confederacisn
Espafiola de Derechas Auténomas), José Maria Gil Robles, de parti-
cipar en el gabinete de Lerroux, motivé una fuerte reaccién del PSOE
¥ la UGT, dirigidos por el que habia sido ministzo en el anterior
gabinete, el socialista Francisco Largo Caballere, que se unieron a la
organizacién anarquista CNT para promover movilizaciones en
contra del gobierno republicane y convocar en actubre de 1934 una
huelga general] revolucionaria, que acabé siendo duramente Tepri-
mida.

El gobierno volveria a contar de nueve con el apoyo de los intelec-
tuales tras la convoeatoria de las elecciones de febrero de 1936, el
triunfo del Frente Popular, integrado por los partidos de izquierdas,
¥ la vuelta de Azafia, en esta ocasién como Presidente de Iz Re-
publica. Sin embargo, el compromiso de estos intelectuales con su
acontecer histérico tuvo que realizarse ya desde el frente de la con-
tienda bélica: cinco meses después se produciria el pronunciamiento
del general Franco en Melilla.

Fue quizds Ramén J. Sender, muy cercanc a los sectores anar
quistas, el primero en llamar la atencidn sobre los cambios operados
cuando en Siete domingos rojos (1932), al narrar una revuelta contra
la actitud del Gobierno ante los problemas del campo, defendia un
mayor fortalecimiento de las organizaciones obreras ¥ ¢l levanta-
miento popular contra el orden establecido, como trastuce este frag-

mente de la obra que se haefa eco de la convocatoria de una huelga
general:

Voces, tumultos. Esta Puerta del Sol es como un golfo en el
mayr, agitado siempre. Yo he visto a veces ocupadas todas las
bocacalles por la fuerza. Vacia por completo la plaza -y de
pronte, naciendo del mismo asfalto, unos hombree mangteaban
¥ gritaban. En seguida, algtin disparc. La rebeldia esta agui,
en las farolas del alumbrado y en las bocas del metro. Esto que
ocurre en la Puerta del Sol sucede en toda Espafia. Lo buenoc de
nuestra tactica es que nuneca sabe el Gobierno dénde tiene el
enemigo. Y esta tdctica no es que sea nuestra, sino del tem-
peramento espatiol. La monarquia dicen que cays asi también.
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Llega un momento en que las pasiones han infestado el ai.re ¥
y2 no se puede respirar, y ccurren las cosas mds extraordina-
rias sin gue nadie emplee los recursos que tenia preparados.
Nosotros mismnos hemos acordadoe la huelga general. (77)

Fue él también quien describid los hechos acaecidos en Casas Vie.jas
en su Vigje a la aldea del crimen (1934), donde recred la insurreccién
de los eampesinos anarguistas de esta aldea andaluza y expuso la
brutalidad con la que las fuerzas de orden piblico reprimieron la
rebelién. i

Con el mismo eardcter precursor debe entenderse otra curiosa
novela, Mi dama y mi “star” (1932}, de Angel Sambiancat, que r.eﬂe-
jaba el ambiente obrero barcelonés y defendia los ideales anarquistas
al describir las experiencias de un muchacho de ideales lthertarios
abocado hacia el robo y el asesinato ante las circunstancias que le
habia tocado vivir. En la misma linea premonitora, Matiide de la
Torre llegé a esbazar en El banquete de Saturno (1931) 1a ;}os%bilidad ]
de proclamar una Repdblica de signo socialista y se permitis, incluso,
mostrar distintos aspectos de la gestién de su gobierno. La obra
narraba los hechos que acompafiaban a la proclamacién de una
huelga de obreros en contra delas pretensiones belicista; del Il'égilmen
republicanoy contenia numerosas alusiones ala contradictoria situa-
cién en la que se encontraban los dirigentes socialistas involucrados
en el gahinete de Azafia:

Nuestro amado Sudrez Vargas, ministro del Trabajo, en el olo-
roso cofre alcanforado de Madrid, estd ocupadisimo en coneiliar
las reivindicaciones obreras con sus compromisos particulares
en el Ministerio. No es lo mismo jurar el cargo dentro de las
instituciones politicas de orden que haberle jurado en la soli-
daridad del Partido. Verdaderamente, nuestro enviado se en-
cuentra entre la espada y la pared de ambos compromisos
antagénicos. Precisamente, en estos momentos tiene sobre 1a
mesa el proyecte que tuvo su antecesor mondrquieo: Un pro-
yecto de ley sobre accidentes del trabajo que corrija la anterior
costumbre leonina del patrono antiguo. (97)

Asi pues, un destacade numero de novelas se centré durante
estos afios en medios rurales, poniendo en evidencia la lentitud enla
aplicacion de la reforma agraria, }as tensiones que estaba provocand_o
v el fortalecimiento de las organizaciones anarquistas. No en vano
ésta fue una de las grandes preccupaciones del entonces Presidente
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de Gobierno, Manuel Azafia, como muestra la lectura de sus diarios,
localizados por fin y recientemente publicados porla editorial Critica.

César M. Arconada advirtié sobre la gravedad de esta situacidn
en dos de sus novelas; Los pobres contra los ricos (1933) y Reparto de
tierras (1934). En la primera llamaba la atencién sobre la progresiva
desconfianza del medio rural hacia la politica agraria del gobierno,
que, a su parecer, apenas preséntaba cambios en relacién con el
periodo anterior. El discurso final de une de los protagonistas anie
las medidas de disuasidén tomadas por la fuerza piblica puede servir
de exponente del desencanto que se estaba apoderando de estos inte-
lectuales:

Todo era verdad. Ellos habian vencido. Para gué discutir.
Mafiana los pobres valverian al trabaje. Habria otra luz y otro
aire mas puro. Se segarian los campos, se recogerian las cose-
chas, sellenarian lag grandes paneras de los ricos. Habian ven-
cido y basta. i{Los pobres . . .! Quisieron unirse, luchar juntos,
solidarios en la justicia y la miseria. jDe que vale esto! Cuando
los ricos mandan, la fuerza dispara, hace fuego, mata, desaloja,
obliga. Los ead4veres quedan por el suelo, arrebujados, acribi-
llados, con la sangre y la vida fuera. {Victoria! Los ricos man-
dan. El mundo es de ellos. Se lo han distribuido, y no se lo
dejan arrebatar. (285)

En Repario de tHerras convirtid en protagonistas de su creacidn a
unos campesinos que, con la Repitblica, “guieren vivir de otro modo.
Se lo han prometido y ellos quieren que se cumpla pronto” (51) y,
ante la actitud de los dirigentes republicanos, decidian emprender e}
reparto de las tierras que hasta entonces habian cultivado, lo que era
rechazado por unos propietarios que les reprochaban: “os estais po-
niendo imposibles con vuestras pretensiones y vuestros humos” (27).

José M4s describié en El rebaiic hambriento en la tierra feraz
{1935) las tensiones entre los campesinos de un pueble y un pres-
tamista antes y después de la llegada de 1a Repiblica. La visidn de
la muchedumbre enloquecida cometiendo graves atrocidades con la
que acababa la novela se presenta hoy como una de las advertencias
maés relevantes de los hechos que acontecerian después. El que des-
pués seria Comisario de la Flota de la Reptiblica, Manuel D. Bena-
vides, hizo de este tema objeto de otro de sus relatos mds conocidos,
La Revolucion fue ast (1935), donde narraba los acontecimientos que
tuvieron lugar, en octubre de 1934, en las cuencas mineras astu-
riahas y las actuaciones de las fuerzas de seguridad contra las orga-
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nizaciones cbreras, agrupadas en Alianza Obrera. Recuérdese que
esta regién espafiola fue el dnico lugar de Espafia donde permanecié
durante algin fiempo la administracién de las comunas obreras
hasta que el general Franco aplasté la insurreceién al mando de un
ejéreito procedente de Africa, '

El proceso de industrializacién espafiol que, desde comienzos de
los afios veinte, habia arrastrado hacia las grandes ciudades a un nd-
merop creciente de poblacidn rural, habia generado el afianzamiento
delasorganizaciones obreras de cardeter politico y sindical. Ante esta
situacién, cuando Azafia formé gobierno, decidié romper ¢on el tradi-
cional turno de alternancia entre los partidos politicos mayoritarios
ydarentrada en su gabinete a miembros del PSOE. No chstante, esta
medida no fue considerada suficiente por determinados sectores de
estas organizaciones, ni por los escritores “comprometidos,” que em-
pezaron a denunciar en sus novelas los problemas de los obreros en
Ias fabricas. La mencionada salida de los ministros socialistas del
gobierno proveeé el final del entendimiento anterior y 1a publicacién
de novelas que denunciaban la situacién y hacian frecuentes Nama-
mientos a la sindicalizacién y movilizacion.

Asi, Alicio Gareitoral describié en La fgbrica (1934), un conjunto
de cuatro relatos, los problemas de unos operarios de la industria
fabril que se hacian cargo de la direccién v gestion del centro donde
trabajaban, consiguiende asf niveles de productividad m4s altos:

La fabrica respira sin descanso, en frenético producir. Todas los
rincones viven, A todos llega la luz prolifica del trabajo. Los
hombres y Ias mujeres trabajan con afin sano. Cantan. Cantos
primaverales. Rien. Risas claras. Cantos y risas manan fécii-
mente, espontdneamente, limpidamente, de sus vidas ahora
aclaradas, apaciguadas. Nolas arrugas porla economia easera
diazria. Ya no viven al dfa ni al antesdeayer. Viven con paz eco-
némica; dentro todavia—claro? de su miseria proletaria. (52-
53)

La llegada de la fuerza piiblica truncaba, con su actuacién, la
armonia creada. Por su parte, Luisa Carnés describié en Tea Rooms.
Mujeres obreras (1934) las cansadas jornadas de pie, el reducido
salario y la diseriminacién laboral de unas empleadas en un salén de
té, un documento de especial relevancia por cuanto aborda la situa-
eién de las mujeres obreras desde una dptica feminista,

Las relaciones entre los intelectuales v 1zs organizaciones obreras
continué siendo uno de los aspectos gue m4s preocuparon a los prosis-
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Lo cierto es que la condicién de especticulo del género teatral
motivdla constante intervencién de la censura, que impidi6 las repre-
sentaciones controvertides en los escenarios comerciales.® En este
contexto no resulta extrano el aliercado desatado entre el actor y
director Manuel Paris y el propietario del teatro Eslava debido a 1a
negativa de este filtimo a que se estrenara en su local Juen sin tierra,
de Marcelino Domingo, cuandoe ya lo habia side en Valencia en
tiempos de la Dictadura (Sampelayo). Uno de los casos mds escan-
daleses fue la prohibicién de representar Para el cielo y los altares
{1928), de Jacinto Benavente, una obra considerada anticlerical y
censurada ante la posibilidad de que “el piiblico incorpore sus pasio-
nes a las de los actores y las exteriorice, transformando el teatro en
permanente mitin, con riesgo seguro de la paz espiritual y del orden
piblice,” a pesar de las declaraciones del propiv autor en sentido
contrario.’

Quizds la poléraica més fuerte de esos afios fue la desencadenada
por el intento de estrenar Los mestanistas, de Maxwell Anderson y.
Harol Hickerson, inspirada en los sucesos del ajusticiamiento de los
anarquistas Sacco y Vanzetti, Su prohibicidn por parte de la censura
provecd una amplia controversia que se concreté en una carta diri-
gidaal jefe del Gobierno (25-FV-1930), por parte de algunos conocidos
intelectuales de la época, de diversa procedencia ideolégica, algunos
tan poco socspechosos como los autores teatrales Arniches y Bena-
vente.? La claridad del lenguaje utilizado y la evidente denuncia del
periodo anterior, se erige en Ia actualidad como un importante hito
sobre las divergencias existentes entre los gobernantes y los medios
culturales del momento.? La ausencia de respuesta a la misma motivé
gue unc de sus principales impulsores, el director teatral Francisco
Gémez Hidalgo, Hegara a supeditar el estreno de esta pieza a 1a cele-
bracién de unas futuras eleccicnes, uno de los primeros pronésticos
de 1o que aconteceria ocho meses después:

—¢Y en qué confia usted para pensar que ¢l § de enero se
autorice lo que ahora se niega por la tdcita?

—En que una vez abierto el Parlamento (yo soy de los que
creen en la proximidad de elecciones y Cortes) no niegue la
representacién nacional el estreno de esta obra.

De acuerdo. Confiemos todos en conocer a} fin Los mesia-
nistas en castellano (Silva Aramburu),

Debido a la imposibilidad de estrenar en salas comearciales crea-
ciones nacionales de contenido reivindieativo, los profesionales del
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neoyorquina que supuso un éxito no desdefiable para Margarita
Kirgu.

&i bien el triunfo de la Repiiblica llevé consigo en un primer
momento el cierre de los teatros durante varios dfas, la estahilizacién
supuso no solamente la apertura de éstos y el cambio en sus denomi-
naciones—en Madrid, por ejemplo, el Reina Victoria pasé a llamarse
Victoria; €} Infanta Beatriz, Beatriz, y el Infanta Isabel, Isabel—,
sino también la puesta en escena de piezas cuyo estreno hubiera side
inimaginable meses antes. Si hasta el final de la década de los veinte
el pablico zcudia masivamente a obras sustentadas en la presenta-
cién de los especticulos, la adecuacién a los géneros més populares,
laingeniosidad del lenguaje y el tratamiento conservador de algunos
temas especificos, los cambios so¢iopoliticos del periodo comenzaron
a calar en los espectadores, que se manifestareon progresivamente a
favor de las creaciones con un alto contenido reivindicativo. Conviene
poner de manifiesto el cardcter satirico y peyorativo de algunas de
éstas, donde no resulta difieil encontrar insultos a los miembros de. .
la aristocracia o alegatos ideclégicos de cardeter revolucionario, en
especial, en defensa del reparto de la tierra, aunque no falten expo-
nentes en defensa de Ia mujer.? _

Uno de los estrencs que mayor impacto originé en la escena del
periodo fue el que realizs 1a “Cfa. Irene Lépez de Heredia” de Farsa
v licencia de lo reina castiza, de Ramén M® del Valle-Inclan {Mufioz
Seca, 3-VI-1931). Su permanencia en cartel a lo largo de 34 repre-
sentaciones consecutivas muestra todavia e] desfase entre los gustos
de los puiblicos que asistian a loslocales teatrales de cardcter estable
ylos intereses de un amplio sector intelectual. Sin embargo, su repre-
sentacién abrié el camino para ofras creaciones con connotaciones
semejantes que se escenificaron durante ese afio.

Sienla Farsay licencia de la reina costiza, Valle-Inclan plasmaba
desde su personal éptica el ambiente de la corte de Isabel I, en Don
Alfonsa XIII de Bom-Bon, un drama histérico en tres actos de Angel
Custodio ¥ Javier de Burgos estrenada por la “Cia. de Propaganda
Republicana” [Maravillas, 13-VI-1931], se ofrecia una sitira despia-
dada del reinado de Alfonso XIII y se satirizaba su actitud ante el
levantamiento de Jaca. Los fusilamientos de Gal4n y Garcia Hernan-
dez fueron abordados en diferentes textos, uno de los cuates llegé a
convertirse tras su estreno en Madrid en vno de los éxitos comer-
ciales de esos afios." La “Cia. Margarita Xirgu” estrend en ¢l teatro

Espafiol la obra que Rafael Alberti eseribié como homenaje a los
héroes de Jaca, Fermin Galdn [1-VI-1931], concebida por el autor
como un romance de clego en tres actos. Pero el verdadero éxito lo
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El desfase entre las expectativas creadas y ciertas concreciones
précticas provocs las primeras quejas contra el conservadurismo de
los temas que comenzaron a aduefiarse de los escenarios al hilo del
cambio gubernamental. En un articulo aparecido en Heraldo de

Madrid, César Falcén denunciaba esta situacion:

Ni ¢! hambre, ni la opresién, ni los anhelos de emanciparse de

la tirania feudal, ni la encendida protesta de los millones de

seres oprimides secularmente, ni, por okra parie, la corrupeién,

la imbecilidad, la miseria moral de las clases opulentas apare-
cen en las obras. Los autores siguen pintando esa vida plécida
v sosa de la irrealidad mesocratica, en el que el contratiempo
amoroso de una sefioritinga es el centro y 1a fuerza del drama,
o procuran distraer a los trabajadores de la tragedia de su exis-
tencia con la carcajada estruendosa y soez del astracan y con
las obscenidades de la revista pronogrifica, y exaltando, a
golpe de ripio, las figuras histéricas de la opresidn fendal. Este.
era el teatro de la Monarquia y es el de ahora. No ha variado
esencialmente en nada. (Faletn)

Para entender estas palabras en sujusto contexto, seria necesario
tener presents las infructuosas iniciativas en favor de la creacidn de
un Teatro Dramitico Nacional (Aguilera 1992 y 1995) o los pro-
gresivos recortes enlas subvenciones que sufrieron “La Barraca” o las
“Misiones Pedagégicas.” Serfa también muy interesante valorar
dentro de esta dindmica el estreno en Madrid de notables aportacio-
nes &l canon teatral europeo como Divinas palabras, de Valle-Incldn

[Espaiicl, 16-X1-1933] y Bodas de songre [Beatriz, 8-III-1933] ¥
Yerma [Espafiol, 29-XI1-1934), de Federico Garcia Lorca, o la puesta
en escena de importantes textos extranjeros como Hinkemenn, de
Ernest Toller [Atocha, 15-TX-1932]; Los sieite ahorcados, de Andreiev
{Maria Guerrero, 15-11-1934); Gas, de Kaiser [Pavén, 8-VI-1935]; la
adaptacin realizada por Gémez de Miguel y Enrique Rambal de Sin
novedad en el frente, de Enrich M. Remarque [7-1X-1835], o La caca-
tila verde, de Schnitzler [Marfa Guerrero, 26-IV-193€], entre ofras.
Pero, mi interés se va a centrar en sefialar el creciente auge de
piezas de acusado cardcter politico y contenidos rejvindicativos que
empezs a manifestarse durante esos afios, entre las que habria que
mencionar: jGuerral, de Ricardo Gémez y Manuel Ovejero; La peste
fascista, de César Garfias; Pinitos fascistas, de Julio G. Miranda;
Bazar de la Providencia, de Rafael Alberti; Aqui manda Norvdez ¥ La
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cancion de Riego, de José Antonio Balbontin, o Asturias, de César
Falcén, entre otras.

Me gustaria incidir en la importancia de dos de estas creaciones
per cuante Tepresentan en el intervalo de un afio un serio Hama-
miento & 1a insurreccidn popular en boca de dos personalidades refe-
vantes en los ambientes politicos ¥ culturales del momento: Bezar de
la Providencig {Maria Guerrero, 30-VI-1934} y Aqui manda Narvdez
[Lating, 25-VI-1935]. Rafael Alberti censuraba en la primera—inte-
grada por sus dos farsas revelucionarias—Ia connivencia entre las
fuerzasvives™y, comparando las posibilidades ofrecidas porla Unisn
Soviética conlas de los magos de Oriente, acababa realizando un ale-
gate en favor de 1a dictadura del proletariade:

EL OBRERO.- {Camaradas): La farsa ha concluido, como veis,
con la victoria de los trabajaderes. La dictadura del proleta-
riado empieza ahora, con el amanecer del nuevo dia. Campe-
sinos y obreros de este pueblo, familias pobres y explotadas, ya
no hay estrella verde que o8 engafie, ni monarcas celestes ni
terrestres, ni burquesia de la ciudad ¥ del campo que os ani-
quilen. Sabre el cielo que nace, de noche y a plena luz, sélo
alumbra una estrella. También vino de Oriente, del firma-
mento helado de Ia Union Soviética. Miradla: es roja. Ella guia-
rd siempre el esfuerzo, el trabajo. (49)

José Antonie Balbontin consignié un relativo éxito con una pieza
de recreacidn histérica, Aguf manda Narvdez, donde, tornands COmI0
pretexto la escenificacién la causa eriminal seguida en Madrid contra
los hermanos Claras en 1849, llamaba 1a atencién sabre las conse-
cuencias de los errores judiciales ¥ defendia el derecho a la rebelidn,

como parece desprenderse de las palabras que el abogado Martin le
espetaba al general Narviez:

MARTIN. He venido a traer a los derds por si lograban per-
suadirte. Veo que han fracasado ¥ noseré yo quien ejercite con-
tigo el arte de la persuasisn. Al déspota no se le puede persua-
dir, No cabe mas que preparar la ocasién propicia ¥ suprimirle.

El tirano es el inico delincuente al que no es posible perdonar,
(58)
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Perc quizds serfa inferesante también ddetene"rse a analizar cér_n?,
eoineidiendo con el viraje pelitico en Espafia haciala derec!'la, se ini-
¢i6 un proceso tendente a llevar a escena textos de cardcter con-
Seng‘f:;rente estrend Santa Rusia [Beatriz, 6-X-1932] en una _época
en la gue numerosos sectores estaban ya en cont‘:r.a de 1a politica dei
Azafia.’® La recreacién de la vida de unos exiliados rusos en e
Londres de comienzos de siglo, poco antes del triunfo comumsta_ en
Rusia, le permitié realizar un alagato en fax_ror del respeto a las dﬁ(‘;e-
rentes convicciones y perspectivas ideoldgicas, en un momento de
cuestionamiento de actuaciones del régimen repubhcan?’, que hai:ila
sacado ya adelante su decreto de disolucién dela Compam'a de d esuls_,
al que le seguiria un afio después la Ley de Congregacmnes Reli-
giosas, Como sefiala Gonzdlez del Valle: “en.Santa R usia se expreslzn
las preocupaciones de seres humanos que bien podrian no haber sido
ruses. En este sentido, la realidad rusa es una excusa para la expre-
sién distanciada de problemas muy importantes para Bena\fente,
dilemas que, podemos especular, afectan a cualquier lugar (1%1clu-
yendoe Ezpaiia)” (293). Su polémice final, un c.anto d.E la Internacional
por parte de un revolucionario, reflejaba la 1n;}:os1b111dad de un eg-
fendimiento posterior en contra del discurso mds tole_rante de‘ otrode
los personajes, el de Marfa, que le amonestaba previamente:

MARIA - (Presenténdose ante 6.} No maldigas de _Ia religion,
Wiadimiro Nllitch, porque no hay idea que pueda trinnfar en-el
mundo sin haber hecho de elia una religién e Y yo puedo
afirmarlo por el sacrificic de toda mi vida. Y felices los pueblos
como éste en que nos hallamos, en que pueden ha_blar todas las
creencias y pueden alzarse todas las banderas. So}o los pu?bl’os
que respetan Ia libertad de todos merecen tener libertad. {Sélo
los pueblos que respetan todas las religiones merecen gue las
suyags sean respetadas! (60) :

Un afio después, el {eatro Beatriz seria ¢l escenario d? unaextracir‘-_
dinario éxite comercial, El divino impaciente, de José M P{.aman
[Beatriz, 22-IX-1933}, comeo lo avalan las casi 300 representaciones
consecutivas que aleanzé, Constittia una decidida defensa de 1:15
valores mondrquicos, con mitltiples parlamento§ en lo..s’ que se ensal-
zaban sus beneficios, como el que sigue a continuacién: “No existe
bien soheranofpara los pueblos igual/a este afecto paternal / d; uln
Rey prudente vy cristiano. / Tedo lo demas es vano; / g{sr pue iie:
opinién, / puede ser vana la ley. / Un hombre y una nacién/no gsp
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a mejor don/que un buen padre Yunbuen Rey” (116). A ésta le siguid
Cuando las Cortes de Cédiz . . . [Victoria, 27-IX-1934], una diatriba
contra la Junta de Cadiz y los valores de la Constitucisn con constan-
tes alusiones a la situacién del momento,' vy Cisneros fVictoria, 15-
XI1-1934], personal recreacién de este personaje histérico y de lo gque
supuso para la monarquia espafiola.
También tuve un fuerte impacto, tras los sucesos de octubre, la
puesta en escena de B rebelde, de Joaquin Calve Sotelo [Mufioz Seca,
7-ZH-1934], subtitulada “Apuntes para la biografia de una vida de
hoy,” una critica a los mediog utilizados porlas erganizaciones anar-
quistas en sus reivindicaciones revolucionarias y una acerada dia-
triba de la conversisn de log intelectuales Pequefip-burgueses en acti-
vistas politicos. Uno de ellos, Agustin, acababa Iz ohra gritando:
Matar, matar, no .. .Y menos atin en nombre de Ia libertad,
Matar es erigirse en tirano, Es imponer con una pistola la
voluntad propia a muches millones de hombres cuyos destinos
penden de la continuidad de una vida ... Jévenes del mundo:
Matar, matar, no ., . (Se abraza a Nicolds, sollozante) (62)

Asi pues, en este contexto ¥ dada su fecha de estreno, mediados
de enero de 1936, jcédmo entender una pieza como La guerrilla, de
Azorin [Benavente, 11-1- 1936], enla que se recreaba el levantamiento
popular contra los franceses producido en Madrid en 18087 Cons-
tituia una defensa explicita de la lucha contra el orden establecido
eunando éste atentaba contra los intereses del pueblo, como daba a
entender Paco, uno de los personajes, en su didlogo con Marcel:

PACOQ.- En efecto, sefior coronel. Perg en esta guerra terrible,
équiénes han sido los agresores? jQuién ha invadido 1a casa de
quién? Yo no quiero herir los sentimientos nobilisimes de
usted; pero jacaso las atrocidades de una guerra no son mas
disculpables en quien defiende su propio hogar que en quien lo
invade sin razén ni justicia? ¥ esos actos atroces que se impu-
tan a esos dos desdichados 0o responden a un ambiente de

anormalidad que no somos nosotros, los espaficles, guienes lo
hemos creada? (45-46)

El tricnfo del Frente Popular a mediados de febrero de 1935
barecia suponer la posibilidad de nuevos horizontes para la escena
del periedo y el principic de una nueva politica teatral que, sin
embargo, no prosperaria ante los graves acontecimientos gue sobre-
vendrian. Francisco J. Barnés intents Nevar adelante la creacisn de
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un Teatro Nacional gue albergara dos organismos indepenqientes, t?l
Teatro de la Opera y el Mar{a Guerrero. Max'{&ub presentd al presi-
dente Manuel Azafia, el proyecto para la creacién de un Teatro me]t?-
nal. Los escenarios comenzarona ofreserde nuevo ?bras con un signi-
feativo cariz politico, presagiando ast 1a conversién del teatro en un
instrumento de justificacidn politica en manos de llos banc%c‘:s que
combatirian poco después en los frentes. “Es necesario también que
el teatro, en los actuales momentos, sea un medio d.e propaganda al
servicio del Frente Popular para ganar la guerra, ev"lta.ndc:,a nuestra
escena obras gue perjudican a la causa ﬂe la Repubhf:a, se puede
leer en el predmbula del decreto de creacidn del Consejo Central del
Teatro aparecido un afio més ta.rt_le. (Marrast). )

Creo que después de este andlisis se ;.:Pede concluir que la narrai
tiva v el teatro mostraron la preocupacién de sus creadores por e
devenir politico y social de esos afios, presagiaron algunocs t%e l'c;s
hechos que acontecerian poco tiempo después y buscaron cor.x ms:is—
tencia concienciar a sus lectores y espectaderes sobre la necesidad de
abogar por una sociedad mas justa.

NOTAS

i& iaci de Doucy, Sanguineti,

}. Véanse también las sugerentes apreciacicnes t
Barthes, Koehler, Mouillaud, Siilbermann, Lefebvr:e, Brun, Aubru_n, Escarpit,
Dort Kn;:t. y Goldmann en su volumen colectivo Literaturg y Sociedad.

2, Puede hallarse un acercamiento al tema en Vilches (11980 b4 1982),.Co]bb,
Lé;)ez de Abiada (1983 y 1984), Boetsch ¥ Carrasque'r. Véase, en particular,
el capitulo de Sanchez Vidal publicado en 12 obra de Rice, donde se recoge una

ia bibliografia sobre este grupo generacional. . .
a;npg:n;&!tegz el acercamiento histérico de Gareia de Cortdzar y Gonz_al;z
Ve‘sga donde puede hallarse una relacién de ensayos en torne a este perjodo

istérico (703-707). . .

h;B La autora da como fecha de finalizacién de la obra “enero, 19.31 (1228),.:;;
lo que considere que constituye una pieza que debe ser adscn.ta a peel:eﬁa
anterior a la proclamacién de la Republica, a p%s)ar de que su primera r
i6 i fio (Vi 1580).
arecié en maye del mismo afio (Vilches, . .

ag. fI‘zamhién en noviembre de ese afio, el m:mdo_ de la fardndula se 5'1;111{!; ;:
homenaje de una de las figuras histéricas mds ur_lpf)rtant,es del soei t; no
renovador, Concepcién Arenal. Con cbjeto de erigirle un manulmenue ”
Madrid, se celebraron en el teatro Pavin varjos ac?os, dentre d_e‘ o:;}e o
representd el drama social Los enemigos (“Homenaje a Concepeién )
Herpldo de Muadrid, 10-%1-1030, 7). ) ) .

Se.r No sélo los textos fueron objete de censura. Véanse otras manifestaciones
en Vilches y Dougherty, 1997.
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7. Preguntado por Francisco Lucientes en Nuevo Mundo so ieléxi
iPep:_z D?nce[ habia influido en Ia prohibicién de su drama, Benl:;zrt:lczf:eosfg
o s:gu:en_te: “—~jClaro que si! La significacién anticlerics) ue la di
algunos diarios izquierdistas, las palabras de ABC, todo, ha ?20 t a:b I_Z“m
Suponer en estas obras 1iltimas una orientacién politica q;!e no tn e nune i
{5;0-}{1-1928). Léase al respecto el trabajo de Gareia Queipo de lei nenes
, 5 La! cart?,_ﬁ,le firmada por directores de periédieo: Franeisco Viuanu'eva (El
tberal}, Félix Lorenzo (B! Sol), Joaquin Aznar (Lo Libertad), Fahig
(La Voz) y Mganuei Fontdevila (Heraldo de Madrid); nove!is;:a: l;:-;j‘afid'a]
5 : Tnin

Honoric Maura y Ramén del V;
> alle-Incl4n; politicos: Ly
H Ramy v + Politicos: Luis B i
D ;:fz:;?(g;;z i?da.tecm Prieto; C.l-'lt.'(cOS! Julio Alvarez del Vayo Lu‘;g:?rgf?cz};m
izl Can Ll::z::sizs, En;'l;}iue Diez-Canedn, MeIchorFe,méndezzgh;:sagr?
» ¥:anvet Machade, Arture Morj i i ;

o A y ro Mori, Luis de T il

ulueta, ¥ otras personalidades del mundo de 1a eiencia y laecu?t}:;‘a,"l\lf}?;ud?

a: e

de Castr 0, Amdr 1co Castro
b
r CESaI Juar TDS, Gregorm Maranon 4 L'LllS Jiménez

MS.dR?;ogida en “El estreno de Zos m,
aarid, 26-1V-1930, p. 5, decia agi- <
V2. 5, asi: “Queremas suplicarle, sefi. i
que se detenga a considerar la impresién que han de dejar ,lns eﬁgsp;:i:s;nltf’
ella

noticia al difundirse Joj
2jos de nuestras front
largos, en Espafia ha regido Ia ar| aded e g

esinnistas en Espaiia,” Heraldoy de

A ; curso de seis afios
- fia b o Ia bitrariedad m4s desenfr
o c:igﬁ itae %'zr;s;:;c:;n, 58 Vvio siz amparo de ley, y fus in;fji‘f:reiulfiveon
obras togtm e et 0, A-Sdl pm:heron ser atropellades catedraticos prohibi&as-
bros de pu s , D U:gu: ?ls ber?s, secuestradas peliculas, claus:n-ados cen-
con 10 oo robu-s‘t;ace en;err; seni:ado de Ia fuerza—no la fuerza que ea justicia
- desordan ops 310;1' en, sino la fuerza que es injusticia engendradora
Eantes de circunstancias sil:::d: l?;::%zciifimo r:“le befa, mo s Bober-
N ) s a, a Kspaf i
v:]ﬁ z:;?osz:::;rlzi, a:i?trasa_da, vejada, s.ometida. Pg-asuua;r(i:,e Jipsaii::l;é?ue}::
ranza del pes o ;.r:'nuac;wnes quo: reiteradamente V. B, ofrece a la espe-
Y eutt B Mu’ndo ana reef,?t? a su vida constiturional de pueblo organizaljio
lograrih, sofor g clinicar el concepto en que nos tuvo , , |
nie—Ia ohsery

-Bonr, Isidra exclamaba,

cuando i
se le pregunta sobre 1a propiedad de la tierra- “Que el latifundio se
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36). Sobre el tema de las relaciones de la mujer ¢on el teatro, véase Nieva de
la Paz.
11. Véase al respecto los ensayos de Warner y Gagen. La escena comercial
recuperd también ese mismo afio una pieza de Fermin Galdn, Berta [1931].
12. Decreto recogido en Memoria del Potronato de Misiones Pedagdgicas,
Mazdrid, 1034, p. 153 {(apud. Rey Faraldos). Impulsado por intelectuales de la
valia de Antonic Machada ¢ Rafael Marquina, 1z direceidn del Teatro de las
Misiones Pedagdgicas corris a cargo de Alegjandro Casona, mientras que su
QGuifio} tuve a Rafael Dieste como impulsor.
13. Fuenteovejuna fuellevada también a escena por Enrique Borras [Espafiol,
30-1-1932).
14. Hay fragmentos tan aleccionadares coms el que prenunciaba uno de los
campesines al final de la primera de ellas: “Muertos estén los farsantones /
junto a sus dos lameenlones. / Mientras la Iglesia y los banquerss / majen al
pobre en sus morteroa/y permanezcan en la cama / con el Estado que los ama,
/no hay que dormirse, compaiiercs. / Siempre cargados los fusiles, / siempre
1as hoces preparadas, / y alerta el ojo, camaradas, / porque vendrin guardias
civiles” (14).
15. Con anterioridad se habian producido escdndalos ecincidiende con algu--
nos estrenos, como por ejemplo, el acontecido en Valencia con jVive Iz Re-
piblica!, del maestro Penella, cuando una serie de sindicalistas protesiaron
ante lo que consideraron molestas alusiones a la Confederacién General del
Trabajo, d2 mode que “los espectadores, divididos en dos bandos, se agre-
dieron a mamporros, ¥ algunos resultaron con lesiones leves” (“Incidente
durante una representacién eseénica,” Hereldo de Madrid [24-VI-1931]: 5).
16. Las palabras de uno de los personajes, DONA FRASQUITA, son aleccio-
nadoras al respecto: “Temo gue mientras, sin tregua, feon los franceses lucha-
mos, / con esas Cortes a Espafia / me la estiis afrancesando. / ;Para qué esas
likertades/ gue nunca el pueblo ha buscado?/ Libertad siempre Ja hubo/ para
1o bueno ¥ cristiano; / si quieren otra . . ., es que quieren / libertad para lo
malo” {69).
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