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IDENTIDAD Y MITO EN LA ESCENA BSPANOLA ACTUAL:
CASANDRA COMO PARADIGMA

La escena espafiola actual muestva la vigencia de los mitos pava entender las
profundas transformaciones experimentadas por la sociedad contempordnea,
en especial, en la delimitacion de los rasgos de identidad de sus individuos,
ern la comprension de los problemas generados por la existencia de nuevos
modelos sociales, en la definicion de las emergentes relaciones surgidas por la
consolidacion de los mismos, y en la bisqueda de claves de comprension para
entender mejor estos cambios. Sin alejarse de la caracterizacion progresista
otorgada por algunos autores espaioles como Benito Pérez Galdos y M*
Luisa Algarra, que optaron por convertirla en simbolo de la lucidez del
librepensamiento frente a los modelos conservadores, la Casandra actual
reseata su condicion de concubina de Agamendn y es presentada como wun
simbolo de la marginacion, en una doble vertiente, la sufiida por todas aquellas
mujeres victimizadas a manos del varén y la de todos agquellos seres que
deben emigrar y abandonar sus paises y costumbres para defender su
dignidad. También se erige como una profetisa que alerta sobre los graves
peligros de los planteamientos belicistas, aboga por el respeto a los derechos
humanos, y advierte sobre las consecuencias de la deshumarnizacion del entorno
urbano.

Como ya he apuntado en la introduccion a este volumen, en la actualidad son
numnerosas las creaciones literarias donde se reflexiona sobre la identidad
humana, los problemas generados por la existencia de nuevos modelos sociales,
la definicién de emergentes relaciones surgidas por la consoiidacion de los
mismos, ¥ la blsqueda de claves de comprension para entender mejor estos
carbios. Y, entre estos caminos, no deja de sorprendernos el interés de algunos
de los jovenes escritores draméticos contempordneos por los mitos griegos.
También en perodos anteriores se detuvieron otros escritores dramdticos en
estos mismos arquetipos de la tradicién cultural, La némina es extensa.' No
obstante, en su proceso de basqueda de nuevas seflas de identidad los autores
contemporineos han preferido elegir unos mitos en detrimento de otros,
cuestionar el sentido de sus existencias tras el pase del tiempo, y prestarles
nuevas configuraciones mas acordes con los problemas del ser humano en el
momento presente. Los espacios donde se desarrolian sus conflictos han sido
modificados para adquirir las dimensiones y caracteristicas del entorno de la
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sociedad contempordnea: las grandes ciudades. Lejos de plantear una plena
identificacion con los modelos cldsicos, éstos han sido filtrados por el tamiz de la
critica y de la ironja. Incluso, bajo la influencia de los presupuestos de la
posmodernidad, han optado por crear nuevos universos en los que los caracteres
y acciones definitorios de unos mitos se fusionan con los de ofros. Ulises,
Pen€lope, Circe, Antigona, Fedra, Agamenon, Medea, Clitemnestra, Electra,
Orestes, Edipo, Aquiles, Pentesilea, Penteo, Ismena y Egisto, entre otros, han
sido protagonistas de modemas creaciones draméticas en las que los autores
dramaticos espafioles han reflexionado sobre la identidad personal actual ?

En esta ocasion me gustarfa llamar la atencién sobre el tratamiento de uno
de estos personajes mitoldgicos de la tradicion clisica, Casandra®, en dos
creaciones teatrales: Martillo seguido de el regreso de Agamendn, de Rodrigo
Garcla, y La noche de Casandra, un trabajo de dramaturgia liderado por Raul
Hernéndez Garefa, con la colaboracidn de Lujs Miguel Gonzdlez Cruz, José
Ramén Ferndndez y José Monledn sobre textos de varios autores. Como
veremos a continuacion, la recreacion de la figura de Casandra en estos dos
textos permite a sus autores incidir en la denuncia de una sociedad dominada
por el egoismo, el interés y la violencia, que no ha sido capaz de dar una
respuesta adecuada a los profundos cambios acaecidos en los Gltimos afios en

su seno. Plantean asf Ja discriminacién e instrumentalizacién a las que se ven

sometidas las mujeres, se manifiestan en contra de la deshumanizacion de los
entornos urbanos, y realizan un valiente alegato antibelicista.

Como viene siendo habitual en su trabajo como creador {Ragué-Arias
1996: 258-260), la obra de Rodrigo Garcia presenta una estructura integrada
por once escenas, cuatro de las cuales estdn protagonizadas directamente por
ella: ‘Los cinco mondlogos de Casandra’, ‘El didlogo de Clitemnestra, Aga-
mendn, Egisto y Casandra’, ‘El didlogo de Casandra y Agamenon’, v ‘El
didlogo de Casandra y Egisto’.* La profetisa comparte el protagonismo de la
obra con otros tres personajes mas de la tradicién mitica, Clitemnestra, Aga-
mené6n y Egisto (Paco Serrano 2003) y con uno més, procedente del mundo
de los objetos, la Atalaya del palacio de log Atridas. Los datos que acompa-
fian a los ‘Dramatis personae’ al inicio del texto orientan va al lec-
tor/espectador sobre los rasgos del personaje de Casandra que le interesan a
Rodrigo Garcia: “CASANDRA- adivina de T roya, puta de Agamendn.”
(Garcia 2000: 112). No es éste el perfil que desarrollaron con anterioridad
otros escritores como Benito Pérez Galdds en su obra homénima, estrenada
en el teatro Espaiiol, de Madrid, el 28 de febrero de 1910, o M* Luisa Algarra
en Casandra, una crénica espafiola, un drama sobre la guerra civil espafiola,
que optaron por recrear principalmente la condicién de adivina del personaje.
Llama la atencion el hecho de que los modelos femeninos creados en armbas
se plantearan también como paradigmas para un sector de Ia sociedad espafio-
la del momento, representando la lucidez del librepensamiento frente a los
modelos conservadores predominantes. “Yo no adivino més que lo que igno-

. 1an los tontos y lo que olvidan los desmemoriados™ (Pérez Galdés 1963; 796),

pronuncia la Casandra del escritor canario, unas palabras semejantes a las
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reflexiones de la Juana/Casandra de la obra de M® Luisa Algama (Nieva de la
Paz 1947), capaz de intuir el conflicto que se avecinaba:

“;Sucede todo! Y ellos no quicren dar su brazo a torcer. jNunca lo darin! Se ponen cada
VCZ IBAS NErviosos..., mas irritables... més agresivos conmigo... (Se? encoge de hombros.)
Vivirian mucho mds tranquilos si se decidieran a aceptar la rea,lhdad... pero jno! _cu’a!-
quier cosa antes que eso... (Pausa. Transicion mds lenta, ) La mia cs uria facultad indtil
que no tiene a qué aplicarse... Como una llave que no tuviers qué abrir... la llave de una
puerta inexistente.” (Algarra 1994: 62)

En Martillo seguide de el regreso de Agamenon, Rodrigo Garc:ia retoma
la tradicion literatia cldsica y algunos de sus personajes m1’t1cps més conoci-
dos para hablarnos de las consecuencias de la préctiga Fle la violencia y de la
injusticia, aunque sea en aras dé un supuesto cumphm}ento del deber con la
sociedad en la que el ser humano estd inmerso, La cu}dad a la!. que vuelve
Agamendn, acompafiado de Casandra, no es la mitica Micenas, sino un entor-
no urbano actual con rascacielos, poblada de seres degradados. Es la conse-
cuencia de diez afios de guerra, la emprendida contra Troya, pero de las
guerras existentes cuando se gestd el texto. En un momento como el .prcsente,
en el que la sociedad espafiola se ha manifestado en contra' de continuar con
1ma politica belicista, el mensaje de Rodrigo Garcia. cobra afin mayor vigencia
que cuando se escribié y se llevd a escena, a comienzos de la década de los
noventa, cuando muy pocos podrian prever las nuevas caras que presentarian
las guerras del siglo XX1. . '

Esta degradacion llega a todos sus protagonistas, y, en especial, a Casan-
dra, presentada por el autor de origen argentino, afincado en Espang. desde
mediados de la década de los ochenta, en ¢l momento en que se conv1e’rte en
concubina de Agamendn como botin de guerra. T’ras los dos monplogos
iniciales, protagonizados por Clitemnestra y Aga‘mff,non, en el tercero, tltulad’()
‘Los cinco mondlogos de Casandra’, el personaje irrumpe con fuerza_ ci_rf;tma-
tica. En éste mondlogo no se encuentra ninguna referencia a su confhmon de
adivina: s6lo la imagen de una mujer destruida, obligada a acompafiar al rey
de Micenas, que aparece en la obra en una siila de ruedas, simbolo de las
trégicas consecuencias de la guerra vivida. El lamento de Casandra, como el

de tantos refugiados de guerra, es el de una persona a ]ta. que selle ha sustraido
su identidad, a la que se le ha alejado de su patria, familia y amigos:

Yo voy descalza/Para qué me has traido/Agamendn/Para qué me ha}s arrastrado/de mi
patria La patria/Devastada por tus tropas/Tus manos/Para que empuje tu cuerpo/Por cl
corazén/Por el infarto/de las ciudades (;7) (Garcia 2000: 123)

En este texto no es dificil ver a Casandra como un moderno pa}'adigrna de
tantos v tantos seres que llegan a las ciqdades modemgs inllpehdos por la
emigracion y el exilio, victimas de la creciente deshumangcmn ala que lcrs
sistemas econdmicos les han abocado. Pero no es ésta la Gnica Iectur‘a simbo-
lica del personaje. En el destino de Casandra,_‘Rodligo Garcia wslumbra
tarnbién el de otros personajes de la epopeya clésica, como Helena o Clitern-
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nestra, pero también el de todas aquellas mujeres que han sido objetualizadas
sexualmente por el varén:

Lldmame Helena/Casandra Clitemnestra/Todas las firrcias somos/una/A mi me toca
creat/las noches/Por eso traigo el mundo/patas arriba/ [...] Yo me encuentro con los
hombres/cuando los hombres ya sonfvigjos/’Y no quicren regresar al insomnio/de su
cama/Y visitan la mia que es/la calle/Y pasean con los ¢jos como platos/por mi ca-
ma/Y se emborrachan y se saltan los discos/de mi cama/Escupiendo en las aceras de
mi/Cama/Gritando  sumdndose al /bullicic de mi cama/Perdiéndose enire
mis/escaleras-mecanicas/Resguardindose cuando ilveve/Bajo las torres de mi cama,
(Garcia 2000: 124)

Esta identificacion metaférica de Casandra con un espacio urbano inte-
grado por calles, aceras, escaleras y torres, al que acuden los hombres cuando
“ya son/ viejos”, parece remitir a una percepcién de su identidad como un ser
engafado, victimizado y explotado. Pero Casandra se defiende en cambio
frente al varén con una fortaleza que en absoluto responde al modelo de
debilidad femenina trasmitido a lo largo de la Historia. Coincide en esto con
el otro personaje femenino de la obra, Clitemnestra, que en otra de las escenas
de la obra, “Los dos didlogos de Clitemnestra y Egisto’, se manifiesta en el
mismo sentido:

Egisto/ojala tuvieras sangre/de mujer/Te atreverias a tantas cosas/A ser engafiada a ce-
trar [os ojos/z la traicién/A ocultar tus palabras/y tus varices/A mojar tus gritos en
una/pila de platos/A tragarte el odio ablandado/Te acostumbrarias/a llevar muertos/cn
la panza/Te acostumbrarias a tanto/Egisto ojald fueras/mujer/Asi serias un/hombre/de
verdad. (Tbidem: 135)

Este nuevo planteamiento de la identidad de Casandra, que, como un ca-
leidoscopio, mos presenta distintas facetas, desde la de tantas mujeres
objetualizadas sexualmente por los hombres hasta la de paradigma de tantos
seres humanos marginados y oprimidos como consecuencia de la emigracidn
y del exilio, parece justificar las modificaciones que el autor realiza sobre la
accion, la caracterizacion de los personajes y el marco espacio-temporal de la
historia transmitida por las fuentes clasicas.” Como tantos otros creadores que
han bebido en las textos de la tradicién, su deseo es resaltar el potencial
mensaje actual de la historia cldsica y situar al espectador/lector ante unos
hechos cercanos, a pesar de la lejania cronolégica. Con este objetivo introdu-
ce en la obra numerosos elementos anacrénicos, surgidos en las nairaciones
contenidas en los diferentes monélogos: personajes —carniceros ataviados con
mandiles y cuchillos, el chéfer del autobts que lleva a Agamenén a Ia ciudad,
unos camareros que atienden a los invitados de Egisto—; espacios urbanos —
una ciudad llena de rascacielos, una suite de hotel, un aeropuerto, una auto-
pista, unos bares—; objetos —confetis, serpentinas, globos de colores, un reloj,
tazas de café, frascos de maquillaje, cubos y camiones de basura, revélveres,
un autobus, una silla de ruedas, una cabina telefénica, un contestador, altavo-
ces, una postal, un avién, coches, leche en polvo, periédicos, balas, un frac,
carretes de fotos, un video, mangueras, ascensores-. Las rutinas de 1a vida
urbana afloran por doquier. Asi, en el primer mondlogo pronunciado por
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afloran por doquier. Asi, en el primer mondlogo pronunciafk? por Clitemnes-
tra, cuando se produce su agrio lamento por pertenccer y Vivir en un efj:erco—
lero, se alude también a un destino compartido por”otros ciudadanos 1 Ea(giaw
dos/para revolver alli/durante ocho horas laborab!es. , & pesar de que € ) e gr
los siga “hasta las camas”. (Garcia 2000: 117) N1 siquiera en 10?,1)6“({ ostrae
ocio, el individuo contemporaneo fogra sustraerse a la degradacion d_e entra-
mado social. En ‘Los tres monélogos de Egisto’, éste ofrece una agria vision
de unos visitantes que recorren las ruinas de la ciu(_iad de Micenas: la d_c unos
seres sometidos a la vertiginosa marcha del recorrido, mas ate.r}tos a fl}sparall‘
sus flases y comprar recuerdos turfsticos que a la contemplacion estética de
ent(])?r::; encontramos en ‘Los cinco monologos de Casandra’,la escena en la
que mejor se aprecia ese rechazo a la vida u_rbana contemporanea, donde sus
habitantes deben convivir en espacios reducidos, conta'mmados p(n: e?l humao,
sujetos a una rutina laboral que deshumaniza, sometidos a un régimen 1((1):
apariencias, aplastados simbolicamente por esas grandes torres de ['aSDEllCle
con cristales. De ahi el lamento de Casandra ante la contemplacién del espa-

cio que le aguarda:

corroe/no oxigena/Veinte metros cuadrados enloquccen!r,lo hacen a la convi-
Eél?cﬁl trabajo humlglla/no dignifica a nadie,’Las_ cosas/son més cl:arfxs que 1c;1anu
doflas veo/detras del cristal/por eso/Como amarte/c:u'dad c-:lcl reflejo/Viviré en el tem-
blor/que corresponde a/las apariencias/puestas de plefbajf) las torres/Las torres que
gritan/caérseme encima/si/Osada/Intento mirar al cielo. (Ibidem: 124)

No son los tinicos momentos en los que Rodrigo Garcia se aparta de la;
tradicion. La transgresién més llamativa y vigente se produce cuanto altera e
relato del asesinato de Agamendn, que no sucumbe a manos de Egisto, puesto
que es este dltimo el que perece, para hacerle participe de un destino que
Clitemnestra le augura como todavia mds cruel que la lrnuerte: la soledad, una
de las lacras que menos soporta la sociedad contemporanea:

Para/Los/Asesinos/El/Infinito/ Abandono/Seras/Tgual/Que/El
Minotauro/Pero/Nadie/Vendra/A/Matarte/Porque/T c/l{abr&s{ )
Quedado/Tan/Solo/Que/Ni/Eneniigos/! Se/Preocuparin/Por/Ti/Estaris
/Con/El/Interminable/Expirar/De/Los Objetos/Como/Estuve/Y o/ o
Durante/Soles/Te/Cansatis/De/Ocupar/El/Vacio/Con/Palabras. (Ibidem: 140)

Esa condicion de paradigma, de simbolo de ‘}a esclavitud a la que ta..ndt:g
mujeres han sido condenadas a lo largo de los siglos, esa moderna 1derf1t1
asociada a la de otras tantas que deben emigrar y abandonax,s.us paises y
costumbres para defender su dignidad, ese_rechazq a una politica begmsta
como justificacién a otros actos anteriores de la misma gaturaleza, subyace
también en la obra La noche de Casandra. El texto pubhcadp por la revista
Primer Acto constituy6 el resultado de una int_eresan.te experiencia colecith?
que pretendia dar cauce a la creatividad de varios alt}stas de d1stmtc')s'pa 658};
autores draméticos, directores, intérpretes, un escenograf(’) ¥y un mus;cc;;
equipo de dramaturgia, liderado por Rail Hernédndez Garcia, con la colabora-
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cién de Luis Miguel Gonzalez Cruz y José Ramoén Femnindez, miembros los
tres del grupo Teatro del Astillero, y el autor y critico, José Monledn, trabajo
con los textos de Miguel Murillo y Juan Pablo Heras, de Espafia; Armando
Nascimento Rosa, de Portugal; Maria Pia Daniele, de italia; Matei Visniec, de
Francia, y Draga Potocnjack, de Eslovenia, reunidos para ta] fin en la Resi-
dencia de la Universidad Carlos ITl, de Madrid. Como se puede apreciar, son
seis los autores espafioles destacados, pertenccientes a distintas generaciones,
los que participaron en esta sugestiva recreacion del mito cldsico. Se trataba
de montar un especticulo que presentara a Casandra, sometida a la esclavitud
como consecuencia de la guerra, erigida en baluarte, segim palabras de José
Monledn, “de un nuevo concepto de justicia —que hoy llamamos Derechos
Humanos, o Derechos Fundamentales- frente al aceptado sistema de vengan-
zas ‘nacionales’, dirigidas por los intereses del poder”, (Monledn 2001:10)7

El texto se abre con un ditlogo entre dos personajes, Vibko y Stanko, dos
seres a los que les unen vinculos familiares —son cufiados—, enfrentados por
una contienda bélica, en un espacio desolador donde viven familias desmern-
bradas por la muerte o el exilio, sujetas al hambre v al dolor.® A ésta le segui-
ran otras breves escenas: ¢l encuentro de una emigrante embarazada con un
guardia que le impide el paso al no tener los permisos reglamentarios; el
cerco de su hija, Casandra, por parte de un grupo de personas que claman
para que les sean devueltas su libertad, sus familias, sus casas ¥ sus tierras; el
didlogo entre dos mujeres que acuden al cementerio a velar a sus muertos,
victimas los de la primera de la tortura infringida por el marido de la segunda,
un militar de alto rango; la defensa por parte del nifio Armin y de su abuelo
de los caddveres de sus familiares, asesinados por unos soldados a los que se
les ha dado la orden de incinerarlos; el relato de la tortura infringida a un
hombre que ha Hegado a otro pais huyendo de la guerra; la presentacién de la
indiferencia de un médico ante la locura de Armin, siempre acompafiado por
esos difuntos; varios actos de tortura fisica y sicolégica a personas retenidas
contra su voluntad, y la contemplacién del trabajo de un grupo de inmigrantes
ilegales, integrado por un nifio, su madre, un médico ¥ un ingeniero que son
delatados y deportados. Finaliza con un alegato a favor de la unién de los
seres humanos para alcanzar un mundo mejor para todos.”

Como ocurriera en la creacién de Rodrigo Garcia, ya desde el comienzo,
en la primera acotacion escénica con la que se abre el texto, los autores pre-
sentan la condicién simbélica del personaje, que anuncia “ef camine hacia la
dignidad del individuo”. (Hernindez et alii 2001; 48) La mitica Casandra,
princesa de Troya, adivina por el favor de Apole, convertida en la esclava de
Agamendn como botfn de guerra, se transforma asi, gracias a la recreacién de
estos escritores, en simbolo de otras tantas mujeres violadas, ultrajadas y
expulsadas de sus tierras de origen, pero también en paradigma de esperanza,
en baluarte de resistencia, en promesa de utopia, a la que debemos aspirar
todos los seres humanos siempre y mds en un momento como el que se pre-
senta, en el que demasiados signos recuerdan oscuras €épocas del pasado que
se crefan ya olvidadas en la noche de los tiempos:
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CASANDRA: Yo he sido expulsada de mi tierra.
Yo he sido violada y ultrajada.
Me han asesinado y mis restos han sido profanados.

Pero no han podide con mi voz.

Mi voz se alza por encima de todas las torturas.

Mi voz perseguird a mis opresores, a mis torturadores.
Mi voz construird un futuro

Donde nunca mas

E] sufrimiento

La tertura

El ascsinato

Tengan cabida. (Hemnéndez ct aiii 2001: 52)

Casandra se erige asi en un nuevo paradigma para un determinadfj sector
critico con la sociedad contemporinea, una ‘aldea global’ que todavia no ha
dado soluciones viables a los problemas generados por el encuentro entre
identidades divergentes asociadas a la diferencia de razas, culturas y rehgi?—
nes, y que todavia tiene pendiente generar nuevos cauces para un desan:ol o
econdmico sostenido que evite las desigualdades entre pafses pobr'es-y TiCOS,
deteniendo los grandes flujos migratorios tan contranos a:l mantenrlmlento de
la dignidad de tantos seres humanos arrojados a otros paises en bisqueda de
unas condiciones de vida més aceptables. La violencia y 1a guerra coimno
respuesta a los drdsticos cambios experimentados por la sociedad alumbrada a
comienzos del siglo XXI no constituye la senda por la que estos autores nos
animan a transitar. Un fuerte espiritu antibelicista subyace en tgda la obra.
Sus creadores no escatiman palabras a la hora de presentar los signos de los
desastres de la guerra y de la violencia.'® - - .

Recuperando la identidad del mito clésico, la obre_z profunt%lza en la inca-
pacidad de la sociedad actual para comprender y seguir el camino trazgdo por
la protagonista: la negacion de la venganza, el regt,ldlo de ‘la violencia c;)m,o
respuesta inmediata a la persecucién, la devolucién del ‘golpe por golpe’.
(Ibidem: 53) Como el mito del que bebe, la moderna Casandra. tampoco
encuentra la manera de advertir a sus congéneres sqbre los peligros que
entrafia la practica de la violencia, de la guerra, del asesinato y dela torFura,l f
menudo justificados como una venganza anie tanta.srlmql-ndade’s suﬁ'ldas, :
“Casandra se enfrenta de nuevo a su maldicion. ;Quién quiere ofra la razén,
quien quiere hablar de derechos, cuando todos preﬁerfm.el lenguaje del oc?zo,,,

de la venganza? Otra vez mds, y quizd no sea la ultima. Otlr,a vez mds.
(Ibidem: 56) Casandra aboga una y otra vez a lo largo de la accién firamat_lc’;a
por construir la paz dejando a un lado el rencor, el cese de cualquier accitn
bélica, un mensaje amplificado por el coro, que funciona en esta creacion
como Ja voz de la conciencia:

CORO: . .
-Nunca més sufriremos el peso de la opresién. Hemos sufrido una guerra tan dura. Si

queremos la paz, debemos construirta. ¢ Es justo lo que digo o no?

-Es justo. ) )
-5i Jcs justo. Pera es hora de desterrar cl rencor. Que la violencia cese, en todas sus
N .

formas. Que la cicatriz se cicrre.

49




[...]

Cuidade. Os dirdn que los derechos humanos deben subordinarse a las exigencias del
estado de las tradiciones nacionales, de la religidn del bienestar.

Os hablarén de justicia, de libertad. Pero no de 1a justicia y libertad de todos. Manipu-
larén csas palabras, las mismas por las que nosotros lachamos, y os pedirin el sacrifi-
cio por el bien de los principios, de sus principios. Os predicarin con la esperanza en
un mmdo mejor para silenciaros. (Herndndez et alii 2001: 59)

Podemos concluir afirmando la vigencia de los mitos para entender las
profundas transformaciones experimentadas por la sociedad contemporinea,
en especial, en la delimitacién de los rasgos de identidad de sus individuos y
en la definicién de sus espacios. Como ofros personajes miticos, Casandra se
convierte de la mano de algunos de los escritores draméticos més destacados
de la escena espafiola actual en un paradigma vigente, a través del cual re-
flexionan sobre la identidad humana, abordan los problemas generados por la
existencia de nuevos modelos sociales, tratan de definir las emergentes relacio-
nes surgidas por la consolidacién de los mismos, y buscan claves de compren-
sidn para entender mejor estos cambios. Sin alejarse de la caracterizacién
progresista otorgada por algunos autores espafioles como Benito Pérez Gal-
dés y M” Luisa Algarra, que optaron por convertirla en simbolo de la lucidez
del librepensamiento frente a los modelos conservadores, la Casandra actual
rescata su condicion de concubina de Agamendn y es presentada como un
simbolo de la marginacién, en una doble vertiente, la sufrida por todas aquellas
mujeres victimizadas a manos del varén y la de todos aquellos seres que
deben emigrar y abandonar sus pafses y costumbres para defender su digni-
dad. También se erige como una profetisa que alerta sobre los graves peligros
de los planteamientos belicistas, incluso los justificados como venganza ante las
iniquidades sufridas, aboga por el respeto a los derechos humanos, y advierte
sobre las consecuencias de 1a deshumanizacion del entorno urbano.

NOTAS

* Deseo expresar mi agradecimicnto a José Ibéfiez Haro pot su labor como ayudante de investigacion.

1. Entre los mds destacados citaremos a M® Luisa Algarra, Antonio Buero Vallejo, M® Francisca
Clar (Halma Angélico), Antonio Gala, Agustin Garcia Calvo, Ramén Gil Novales, Alfonso
Jiménez Romero, Mariz de la O Lejarmaga, José Martin Elizondo, José Martin Recuerda, Antonio
Martinez Ballesteros, Domingo Miras, Lourdes Ortiz, José M® Pemén, M® José Ragué-Arias,
Carmen Resino, Luis Riaza, Alfonso Sastre, Fernando Savater, Gonzale Torrente Ballester,
Miguel de Unamune y Marfa Zambrano. (Viiches de Frutos 1983; Lamartina-Lens 1986; Serrano
1991; Ragué-Arias 1992; Nicva de 1a Paz 1994, 1998; Paulino i994; Paco Serranc 2003)

2. Vdase en Vilches 2003 la creacidn dec nuevas identidades en obras como Las voces de
Penélope, de Ttziar Pascual; La balada de la cdrcel de Circe, de Elena Cénovas; Martillo
seguido de el regreso de Agamencn, de Rodrige Garcia, y Los restos: el regreso de
Agamendn, de Raiil Hernandez Garrido, entre otras,

3. Enla tradici6n clasica, Casandra, hija de Priamo y de Hécuba, era conacida por sus poderes
como profetisa, otorgados, seglin una de las leyendas, por el dios Apolo, que, enamorade de
ella, le arrancé la promesa de corrcsponderle si s¢ los proporcionaba. Sin embargo, 4 pesar
de haber aceptado, Casandra no accede a ello finalmente, por lo que el dios decide castigarla
haciendo que nadic preste crédito a sus profecias. En el saqueo de Troya es entregada a
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Agamentn, que enamorzdo de ella, la convierte en su concubina y Ia Heva a Miccnas, donde
sucumbira, junto con ¢él, a manos de Clitermestra y Egisto. Casandra dio a Agamendn dos
gémelos: Teledamo y Pélope, (Grimat 1966: 89-90) )

4, Complotan la obra ‘Los siete mondlogos de Clitemmestra’, ‘Los dos mondlogos de
Agamendn’, “Los tres mondlogos de Egisto”, ‘Eb mondlogo del Atalaya’, “Los dos didlogos
de Clitcrnestra y Egisto’, “Los dos dilogos de Clitemnestra y Agamenon’, ¥ una brevisima
pieza que afiade al final de la obra, *El regreso de Agamendn’.

5. Véanse las citas especificas en Grimal 1965: 89.

6. El resultado del taller espafiol en formato de especticulo se presentd en Espafia en los teatros
Garcia Lorca, de Getafe, y Rigoberta Mencht, de Leganés; en Portugal, cn la Escucla
Superior de Cine y Teatro, de Lisboa, y, en Italia, en ¢l Espacio Florian, de Pescara y ol
Teairo Municipal de L'Aquila. Participaron como directoros el espaficl Pedro Alvarez
Ossario, la italiana Nicoletta Guidotti ¥ el portugués Pedro Saavedra, el escenéprafo
esloveno G. Vlado, y ef misico francés Phil Spectrum.

7. Como sefialé José Monledn en la presentacién previa al texto aparecido cn la revista Primer
Acto, “el proyecto no suponia tanto la aceptacién de un determinado modo de construir el
especticulo, como la de abrir esta construccitn a artistas procedentes de diversos paises, que
se desconocian enfre si, sujetos a tradiciones tcatrales distintas, ¥ a los que sc pedia que
dieran su visidn y su testimonio sobre ¢l tema de los Derechos Humanos en la actual realidad
curopea, con especial referencia a su propio pais y a su experiencia concreta”. (Monledn
2001: 8)

8. El entorno humano y material en el que se desarrolla la obra se presenta ast desdc ¢l inioio:
“El Actor responde, y con &l las voces describen lo que hay. Lo que tenemos:

-Barro, confusién, tierra. Luces en fas tinieblas, que lo tnico que hacen es cosuciar ¢l aire.
-Tristes éxodos, despedidas, pérdidas.

-Familias desmembradas.

-El hijo perdido, la madre mucrta,

-Un camino de dolor.

-Y el hambre.” (Hernandez et alii: 50)

9, Con csta finalidad los autores trabajaron con técnicas procedentes del teatro-documento y del
teatro épico brechtiano. Sirvan como ejemplo las constantes intervenciones de los actores
dirigiéndose al piblico/lector para cxponer sus propios puntos de vista ¢ interpelarlo, o la
presentacién de Casandra, realizada a través de ofro personaje, una muijer que para recordar
al auditorio quién es ésta figura recurre a la lectura de un texto que informa sobre la
aprobacién de 1a Declaracion Universal de Derechos Humanos el 10 de diciembre de 1948
por la Asamblea General de las Naciones Unidas. (Herndndez et alii: 50)

10. “-Enséfianos las huellas de tu sufrimiento./-Mira las mias. Me arrancaron los ojos./-A mi me
guemaron viva./-A mi me arrancaron de entre los brazos a mi hijo, ¥ lo masacraron dclante
de mi/-A mi me marcaron el cuerpo a latigazos™ (52).

11. Segin seiiala José Monledn, era uno de los objetivos del proceso al comienzo de su gesta-
cién: =Y que tal demanda, segiin la maldicién que pesd sobre Casandra, no fuera aceptada ni
creida por nadie. Bs decir, que se transformara en una profecia postergada, de cuyo incierto y
futuro cumplimiento depende la instauracién de un justo orden intemacional.” {(Monleén
2001:10)

BIBLIOGRAFIA

Algarra, M" Luisa
1994  Casandra, una cronica espaiiola. En: Primer Acto 2532 36-76.
Bermejo Barrera, J. C. vy F. Diez Platas (cds.)
2002 Lecturas del mito griego. Madrid: Akal.
Blesa, Tua (ed.)
1998  Mitos. Actas del VII Congreso Internacional de Semictica. Vol. HI. Zaragoza:
Universidad de Zaragoza.

51



Garcia, Rodrigo
2000  Obras (in)completas. Notas de cocina. Acera derecha Martillo, Matando horas.
Madrid: La Avispa.
Grimal, Pierre
1966  Diccionario de la mitologia griega y romana. Barcelona/Madvid/Bucnos Aires/Rio de
Janeiro/México: Labor.
Hartwig, Susanne y Klaus Portl (eds.)
2003 Identidad en el teatro espafiol e hispanoaramericano contempordneo. Frankfurt am
Main: Valentia.
Hemandez Garrido, Rail, Luis Miguel Gonzalez, José Ramén Herndndez, José Monledn cf alii.
2001 Lanoche de Casandra. Bn: Primer Acto 288: 46-65.
Lamartina-Lens, Iride
1986  ‘Myth of Penelope and Ulysses in La tejedora de suefios. ;Por qué corres Ulises? and
Ulises no vuelve.” En: Estreno 12.2: 31-34.
Monledn, José
2001 “Elproceso de Casandra.” En: Primer Acto 288: 7-14,
Nicva de la Paz, Pilar
1994 “Recreacién y transforntnacién de un mito: Lo mieta de Fedra, drama de Halma
Angélico.” Bn: Estreno 20.2: 18-44.
1997 *Mito ¢ historia: Tres dramas de escritoras espafiolas en el exilio.” En: Hispanistica XX,
15:123-131.
1998 “Los mitos litetarios en el fcairo de las autoras espafiolas contemporincas: Una
. aproximacion panordmica.” En: Blesa 1998: 267-273.
Paco Serrano, Diana M. de
2003 La iragedia de Agamencn en el teatro espafiol del siglo X%, Murcia; Universidad de
Murcia.
Pauling, José
1994 “Uliscs cn ¢l teatro espafiol contemporéneo. Una revisién panordmica.’ En: Anales de la

Literatura Espafiola Contempordnea/dnnals of Contemporary Spanish Literature 19.3:
327-342.

Pérez (Galdés, Benito
. 1963 Casandra. [1° ed. 1905). En: Qbras completas, vol. V1. Madrid: Aguilar.
Ragué-Arias, Maria-José
[1992] Lo que fue Troya. Los mitos griegos en el Teatro Fspaiiol Actual. Madtid: Asociacion
de Autores de Teatro.
1996 Elteatro de fin de milenio en Espafia (De 1975 hasta hay). Barcelona: Arfel,
Serrano, Virtudes
1991 El teatro de Domingo Miras, Murcia: Universidad de Murcia.
Vilches de Frutos, M® Francisca
1983 “Introduccién al cstudio de la recreacidn de los mitos Hterarios en el teatro de la
posguerra espafiola.” Bn; Segismundo 37-38: 183-209.
2002 ‘La repenmeracidn social a través de fos mitos: Circe en ia cscoma espafiola
contemporinea.” BEn: Estreno 28.1: 5-7.
2003 ‘Identidad y mito en cl teafro espafiol contempordneo.” Bn: Hartwig y Portl 2003: 11-24.

52

Wilfried Floeck
Justus-Liebig-Universitit Giessen

MITO E IDENTIDAD FEMENINA. LOS CAMBIOS DE LA IMAGEN
DE PENELOPE EN EL TEATRO ESPANOL DEL SIGLO XX

En la segunda mitad del siglo XX los mitos masculinos tradicionales parecen
haber perdido importancia frente a los mitos femeninos. Esta fendencia
puede observarse también en la plasmacion dramdtica del mito de Ulises y
Penélope en el teatro espariol del siglo pasado, que se analiza en el presente
articulo. Frente a la desmitificacion de Ulises podemos observar en el perso-
raje de Pendlope una recodificacion del modelo tradicional de la mujer que
conduce a la reafirmacion tanto del poder exterior como de la fuerza interior
de la heroina femenina.

La funcidn de los mitos en la construccion de la identidad humana es sobra-
damente conocida y estd también ampliamente analizada en el campo del
teatro espafiol (Ragué-Arias 1988a, 1988b, 1992; Nieva de la Paz 1998;
Hartwig y Portl 2003; Paco Serrano 2003). Los mitos ofrecen paradigmas
significativos del comportamiento humane y crean arquetipos de caracteres
ejemplares que ilustran dicho comportamiento y al mismo tiempo establecen
modelos a seguir. Como ¢l origen de nuestra cultura radica en la Antigliedad
greco-latina, no ¢s sorpréndenie que los modelos de la mitologia antigua
hayan inspirado nuevas configuraciones mitolégicas en el arte y la literatura
occidentales. Ademds, el mundo occidental cristiano ha creado nuevos mitos,
que han adquirido un significado similar en lo concermiente a la definicién de
la identidad humana, como lo ilustran las figuras de Fausto o de Don Juan. Al
mismo tiempo, la configuracion del mito en el arte y la literatura ha pasado a
lo largo del tiempo de una afirmacioén a una revision critica. Esta ha afectado
también al teatro espafiol desde los tiempos de la vanguardia histérica y
mucho més intensamente desde la segunda mitad del siglo XX. (Paco Serrano
2003: 9 y ss.) La ironfa y la parodia son las técnicas estéticas esenciales que
deterrninan la configuracién critica del mito. La nueva interpretacion de los
mitos sigue la contextualizacion social y cultural correspondiente. En las
{ltimas décadas el mito sirvio también para la recodificacién de la identidad
de los sexos y de la mutua relacion entre eflos. (Vilches de Frutos 2003)

En Espaiia es sobre todo el moderno mito de Don Juan, creado por Tirso
de Molina en el siglo XVII, el que ha representado a lo largo del tiempo et
ideal masculino v también ha arrojado una luz significativa sobre la imagen
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INTRODUCCION

Desde mediados de ia década de los sesenta las reflexiones sobre el concepto
‘jdentidad’ han ocupado un lugar relevante en la filosoffa, la sicologia, la socio-
logia y el arte. A partir de entonces han proliferado los debates sobre la cons-
truccién de la identidad del ser humano teniendo en consideracidn sus vinculos
sociales, culturales y lingiisticos. La existencia en la actualidad de cambios
transcendentales de naturaleza cientifica y tecnolégica, con un impacio indiscu-
tible en lo econdmico y lo social, ha puesto de relieve la vigencia de las reflexio-
nes sobre la necesidad de establecer nuevos modelos de identidad més acordes
con la situacion y el sentir del hombre contemporéneo. Sin duda uno de los mas
relevantes ha sido la aplicacion de Jos avances informaticos a los sistemas cco-
némicos y de comunicacién (Castells 1996, 1997, 1998), aunque no se le quedan
a la zaga los descubrimientos en genética, que han posibilitado la efeccién de
sexo y la clonacién de seres vivos, obligando a modificar la legislacion sobre la
préctica de la ciencia y comenzar a reflexionar sobre la conveniencia de tener en
cucnta el “principio preventivo’ en los nuevos enfoques cientificos. (Jeremy
Rifkin 2003) Conviene apuntar asimismo la influencia de los flujos migratorios
procedentes del tercer mundo en la extensién del mestizaje y el multicuituralis-
mo (Gruzinski 2000), la masiva incorporacion de la mujer al mercado de trabajo,
con upa redefinicion de los “roles’ tradicionales (Gilles Lipovetsky 1997), las
consecuencias para el medio-ambiente de un crecimiento econdmico sostenido
sin restricciones (Ramonet 2002), v 1a crisis de los sistemas politicos socialistas,
que han Hevado a Anthony Giddens (2001) a cuestionar la dicotomia entre los

-conceptos de ‘izquierda’ y “derecha’. Los acontecimientos del 11 de septiembre

de 2001 en Nueva York no han hecho sino agudizar mas la sensacion de des-
orientacién generalizada, traducida en un profumdo malestar, cuya verbalizacion
ha efectuado el galardonado Premio Nobel de Economia 2001, Joseph E. Sti-
glitz, en su elogiado ensayo Globalization and its Discontents (2002).

En este contexto, pues, es cada vez mayor ¢l niimero de escritores que dedi-
can sus obras a reflexionar sobre la identidad humana, a abordar los problemas
generados por la existencia de nuevos modelos sociales, a tratar de definir las
emergentes relaciones surgidas por la consolidacién de los mismos, y a buscar
claves de comprensién para entender mejor estos cambios. En el dmbito espafiol,
durante lag ultimas temporadas teatrales, han triunfado especticulos comprome-
tidos con estas indagaciones sobre la identidad. Unos se han detenido a ‘ilumi-
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