L’estudi de la musica des de la perspectiva
ethomusicologica

Josep Marti*

En fer un breu repas dels treballs publicats en época recent a les re-
vistes especialitzades etnomusicoldgiques ens adonem de seguida de la
gran diversificacié d'interessos que reflecteix I'actual investigacio. Al cos-
tat de tematiques que posseeixen ja una solida tradicié en la disciplina
com, per exemple, {'analisi formal, 'oralitat, I'estudi dels instruments musi-
cals (organologia) o la baladistica, no hi manguen pas estudis centrats en
les musiques populars, tal com es presenten en les societats postindus-
trials, en els paisatges sonors, en els processos de transculturacio i glo-
balitzacié en els quals la musica constitueix també un poderds agent ac-
tiu, etc. La vida musical dels ambits rurals o de societats de dimensions re-
duides que encara es puguin trobar més o menys al marge de la civilitza-
ci6 occidental, continua interessant a I'etnomusicoleg, pero aquest també
s'ha deixat seduir per l'interes de conéixer la dinamica de les practiques
musicals a les grans ciutats, en els nostres conservatoris o en la relacié
que podem establir entre musica i els mitjans de comunicacié actuals. Evi-
dentment, els objectius de I'etnomusicologia contemporania ja no soén els
mateixos de quan s'anomenava musicologia comparada.

Els inicis

Historicament, podem situar els principals precedents de I'etnomusico-
logia en el segle XVIIl, época en qué es comenga a manifestar l'interés
d'alguns estudiosos per les musiques no occidentals i s’iniciaren també les
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recopilacions sistematiques a Europa de cangons populars, activitat forta-
ment marcada per la investigacio filologica i literaria." Al final del segle XIX,
els treballs d'alguns investigadors com J. Ellis, E. M. von Hornbostel o C.
Stumpf marquen els vertaders origens de la disciplina que, sota els auspi-
cis del positivisme, naixeria amb el nom de musicologia comparada.

En aqguells anys, els estudis etnomusicologics ja prcduiren obres emi-
nentment cientifiques: Theodor Baker, per exemple, va realitzar un estudi
sobre els indis Séneca de I'estat de Nova York, en el qual combina I'ob-
servacio etnografica amb la descripcié musicologica (3aker, 1882); Carl
Stumpf publica I'any 1886 cangons dels indis Bellakula; karl Hagen realitza
un important estudi sobre la musica d'australians, melanesis i polinesis
(Hagen, 1892) i en 1893 aparegué e! treball de Richard Wallaschek Primi-
tive music dedicat globalment a la musica dels pobles g rimitius.

El gran desenvolupament que conegué I'etnomusicologia al final del
segle XIX i al comengament de! XX seria inimaginable ser se la invencié del
fonograf per part de Thomas Edison. La primera gravaci? etnomusicoldgi-
ca sembla que és la que J.W. Fewkes va realitzar 'any 1890 tot duent a
terme un estudi sobre els Passamaquoddy a América del Nord. Poc més
tard, s'inicia I'aplicacio d'aquesta técnica tan important a Europa. Entre els
pioners podem esmentar els noms de Bela Vikar (Hongria) i Eugeniya Lin-
yova (Russia) que utilitzaren el fonograf per a la recopilacio de cangons
tradicionals I'any 1896 i 1897 respectivament. La utilitzacio sistematica del
fonograf va fer possible, en els primers anys del seglz XX, la creacio
d'importants arxius fonografics (Viena, Paris, Berlin} a redos dels quals s'a-
nirien articulant les principals escoles d’investigacio etnornusicologica.

Dins de I'dptica positivista, i com en moltes altres disciplines del segle
XIX, els criteris que van acabar determinant la metodologia de I'etnomusi-
cologia van ser el de la mesura i el de la comparacié. La mateixa denomi-
nacié de musicologia comparada amb qué, en els seus o‘gens, es conei-
xia la disciplina il-lustra a la perfeccié la importancia g.e s'atorgava al
comparativisme. El formalisme dels primers etnomusicdegs entestats a
comparar entre les diferents cultures del planeta estructures musicals des-
prés de mesurar amb cura escales i intervals, perd sense prendre en con-
sideracid el context, dugué molt sovint la metodologia a I'ebsurd. D'aques-
ta manera es recorregué una etapa de la historia de la disciplina que, amb
prou encert, ha estat denominada «fase del comparativisme ingenu» (Si-
mon, 1978:12).

Els inicis de I'etnomusicologia com a disciplina cientifica foren marcats
per la denominada «escola berlinesa» de la qual formaven part, al llarg de
diverses décades, investigadors tan rellevants com C. Stumpf, E. M. von

(1) Sobre la historia de I'etnomusicologia vegeu, per exemple: Boilés i Nattez, 1977; Baumann,
1992; Nettl i Bohlman 1991. Per a I'estat espanyol en particular: Marti, 1397. En tots aquests
treballs es troba una amplia bibliografia.
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Hornbostel, R. Lachmann, E. Fischer, M. Schneider, M. Kolinski i G. Herzog.
Els primers etnomusicolegs, fortament influenciats per l'evolucionisme,
adoptaren de bon grat I'esquema de l'evolucié unilineal: es perseguia es-
catir gué era el més antic d'un determinat fenomen de natura musical, en
un desig de constituir seqliéncies de menor a major complexitat. La Kul-
turkreisiehre o escola dels cercles culturals propia de I'escola etnologica
vienesa va estar precisament molt relacionada amb I'escola de musicolo-
gia comparada de Berlin. Si la Kulturkreislehre adquiri tanta importancia
dins de l'antropologia, especialment en els anys 1910-1930, fou en gran
part pel material gue li anaven aportant els estudis de musicologia com-
parada (Schneider, 1976). La Kulturkreislehre va trobar un ajut inestimable
en l'organologia, ja que l'estudi dels instruments musicals es prestava per-
fectament a l'analisi comparativa propia dels difusionistes.

L'organologia es constitui ben aviat com un dels ambits més ben defi-
nits de I'etnomusicologia. Mitjangant els - treballs d’alguns investigadors
com V.Ch. Mahillon, E.M. von Hornbostel i C. Sachs (1914) s'iniciaren les
primeres classificacions cientifiques dels instruments musicals. Posterior-
ment, A. Schaeffner, fortament influenciat per la sociologia francesa, va re-
alitzar aportacions molt valuoses a I'organologia. Schaeffner s'esfor¢a a su-
perar la mera taxonomia i descripcié morfoldgica dels instruments, tot es-
tudiant-los tenint en consideracié el context sociocultural corresponent.

Els dos paradigmes

Els treballs de B. Barték, C. Brailoiu i C. Sachs, al marge de l'escola
berlinesa perd molt influenciats per I'escola, van enriquir notablement la
metodologia de la disciplina, especialment durant el periode comprés en-
tre les dues grans guerres. Posteriorment, sobretot a partir dels anys cin-
guanta, la denominacié de musicologia comparada va anar perdent im-
portancia i va ser progressivament reemplacada per la d'etnomusicologia.
Aquest canvi terminologic no obeia només a la critica que molt sovint ha-
via rebut l'adjectiu comparada, pel seu escas valor definitori (tota ciéncia
se serveix de la comparacio), sind que era també simptomatic de la pér-
dua relativa de rellevancia dels métodes estrictament musicoldgics a favor
de la importancia cada cop més gran que anava rebent l'orientacié meto-
dologica de l'etnologia. Les arrels d'aguesta linia de treball de caracter
més culturalista han de ser cercats en la vella escola americana etnomusi-
coldgica de les primeres décades del segle XX (F. Boas, F. Densmore, H.
Roberts, G. Herzog), que ja des dels seus inicis, formada en gran part per
antropolegs, va estar més interessada per la cultura en general, de la qual
consideraven la - musica part integrant.
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Mentre que a Europa s’havia treballat molt més des d'una perspectiva
musicoldgica a partir dels documents musicals que s'anaven recopilant en
els arxius fonografics, als Estats Units, la investigacié se centrava sobretot
en el treball de camp antropologic destinat a I'estudi holistic de les arees
culturals?

Amb aquest canvi qualitatiu, que comporta una important alternativa de
treball en I'etnomusicologia posterior als anys seixanta, ¢s posen de mani-
fest les dues principals linies o tendéncies d'investigacic que fins ara han
predominat —i que continuen coexistint— en I'etnomusicologia, depenent
de si se la considera més com a disciplina musicolodgice. 0 com a discipli-
na antropologica. Des de la primera perspectiva, es tendeix a considerar
la musica com un fenomen aillat i, per tant, comprensicle de manera im-
manent. Alld que és important és el producte musical, i les referéncies a
altres elements de la cultura s6n purament accessories.® Dins d'aquest pa-
radigma es dona, doncs, una importancia prioritaria a la descripcid, clas-
sificacié i analisi dels aspectes tecnics de I'estructura musical. Un dels
principals problemes que ha preocupat l'investigador és 2| de la transcrip-
ci6é musical del material sonor aconseguit en els treballs de recopilacié. La
transcripcio, com a element de descripcié i analisi, ha d2 ser el més fidel
possible a la font original. Amb aquest objectiu, s'empra 12 notacié musical
occidental enriquida, no obstant, amb nombrosos signes addicionals. Els
treballs de B. Barték constitueixen un bon exemple d'aquestes técnigques.
L'interés per la fidelitat de la transcripcié ha fomentat la nvencié i aplica-
Ci6 a la investigacié de diverscs aparells electroacustics com el melograf
o l'oscil-lograf. Tot aixd té com a finalitat fonamental, I'anélisi de I'estructu-
ra musical que, principalment, es focalitzara en I'estudi de I'escala, la linia
melddica, el ritme i el metre, la polifonia, la relacié entre text i melodia, aixi
com les caracteristiques dels diversos estils vocals i instrumentals.

La segona linia d’'investigacid, en canvi, centra el seu nterés en la mu-
sica com a cultura més que en les meres estructures mus cals. Eis treballs
d'A. Lomax (1968), Mc Allester (1954), A. P. Merriam (1934) i J. Blacking
(1973), per exemple, sén paradigmatics en aquest sentit. D'aquesta ma-
nera, els objectius de I'etnomusicologia perden el seu interés prioritari pel
producte musical estricte i centren la seva atencié en els aspectes dina-
mics de la cultura relatius al fenomen musical, tot prenent, a més, en con-
sideracié aspectes extramusicals gue son imprescindibles per comprendre
I'univers sonor organitzat. Aquesta segona linia d'investigacio s’ocupara de
manera especial de la problematica de la funcid, del simbolisme, de l'a-
culturacio, del canvi d’actituds i valors, donara molta més importancia a
'ambit dels actors (portadors actius i passius de la tradicid) que els estu-
dis més estrictament musicologics, i, dins dels pressuposi's de I'etnocien-

(2) Sobre el concepte d'arees culturals vegeu: Harris, 1981: 323-325.

(3) Aquest és encara, per exemple, el posicionament de Simha Arom, ur dels principals ex-
ponents actuals d'aguesta perspectiva etnomusicoldgica. Pel que fa a aquesta questié, ve-
geu: Arom, 1991,
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cia, també s'ocupara de la conceptualitzacié dels fendmens sonors des
del punt de vista emic.*

La idea clau que, de forma tacita, ha orientat la majoria dels interessos
classics d'investigacio a l'etnomusicologia és la d'exotisme, ja sigui en |'es-
pai —musiques no occidentals— o en el temps —tradicié musical propia
desplagcada pels efectes socioculturals de la revoluci¢ industrial—. El
caracter culturalment subjectiu del concepte d'exotisme representa un pro-
blema serids per poder accedir al coneixement del fenomen musical en
tota la seva transcendéncia cultural, dificultat que intenta ser superada per
les tendéncies de caracter més culturalista de I'etnomusicologia que, tot
definint els seus objectius com «the study of music as culture» (Merriam,
1977. 204), no només recalca la importancia del context siné que també
amplia considerablement els ambits d'estudi de la disciplina en no voler li-
mitar el seu camp d'actuacié a les musiques no occidentals o de caracter
preindustrial.

L’etnomusicologia a I’actualitat

L'evolucid que ha experimentat I'etnomusicologia en les darreres déca-
des fa que, avui dia, ja sigui més dificil intentar entendre la disciplina sen-
Zillament com el punt d'unié entre estudis musicals i antropologics. Com
qualsevol altra disciplina, el seu progrés depén, en gran part, de les rela-
cions que pugui establir amb altres camps de coneixement, de manera
que sense les aportacions de la linglistica, la semiotica, la sociologia, la
historia o les més recents influencies dels cultural studies anglosaxons, per
exemple, I'etnomusicologia actual no seria comprensible.

L'etnomusicologia, en els darrers trenta anys, ha experimentat una im-
portant consolidacié al mateix temps que una fragmentacié evident, L'im-
puls rebut per la disciplina a partir dels anys cinquanta, tot coincidint amb
el seu canvi de denominacio, ha tingut com a resultat I'assoliment d’'un im-
portant corpus metodologic i conceptual que ha reforcat sensiblement els
fonaments de la disciplina. Per altra banda, la seva mateixa evolucio, ha
ocasionat que, actualment, I'etnomusicologia compti amb maneres molt di-
ferents d'aproximar-se al fet musical, diferéncies que es reflecteixen tant en
els objectius concrets com en I'ambit conceptual i metodologic. Totes
aquestes diferents maneres d'entendre el seu camp d'estudi coexisteixen,
de fet, de manera complementaria.

Una de les caracteristiques del pensament etnomusicologic de les Ulti-
mes décades ha consistit en la superacié de velles dicotomies amb fun-

(4) Sobre aquest concepte vegeu més endavant.
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cions definitories que limitaven negativament el seu desenvolupament. Les
oposicions musica culta versus musica popular i musica occidental versus
musica no occidental, han jugat un paper determinant en els inicis de I'et-
nomusicologia com a disciplina musicologica. Si 'oposicié musica occi-
dental/musica no occidental, com a eix d'articulacié académica musicolo-
gica amb pretensions d'universalitat, resulta clarament etnocéntrica per I'e-
vident protagonisme que es déna al primer membre d'zquesta dicotomia
—i que, per tant, no ens serviria per entendre alldo que ha de ser I'etnomu-
sicologia—, la dicotomia culte/popular no és menys questionable. També
aqui podem parlar d’etnocentrisme vertical (Dahlhaus, 1977. 145). Allo que
és musica culta, tradicional o popular és summament contextual i només
pot ser entés com el resultat d'un acte interpretatiu a la llum de determi-
nades narratives articulades al voltant de referents de caracter intracultu-
ral. El reconeixement del subjectivisme cultural d'aquests conceptes ha
significat un aveng important per a 'actual etnomusicologjia. Ara, som ple-
nament conscients que els conceptes culte/tradicional/popular sén cons-
tructes socials que han estat assumits de manera molt azritica per la mu-
sicologia. Avui dia ja no podem entendre alld que és o0 ha de ser I'etno-
musicologia en base a aquests parametres.®

Des del punt de vista epistemoldgic, la cerca de la significacié o signi-
ficacions de les practiques musicals de la humanitat ha constituit, sens
dubte, una de les qulestions basiques caracteristiques per a la investigacié
etnomusicoldgica en les darreres décades. D'aqui que els etnomusicolegs
hagin recorregut a I'ajut que els podien proporcionar diferents corrents de
pensament com ara l'etnociéncia, la semidtica o I'nermenzutica.

Dins dels corrents postpositivistes, 'etnociéncia parteix de la idea ba-
sica que la cultura (i per tant també la musica) consisteix, en realitat, en tot
alld que una persona ha de saber o creure per tal d'operer de manera ac-
ceptable per als membres de la seva propia societat. En aquest context,
l'interés prioritari per a la investigacio etnomusicoldgica se centra en la sig-
nificacio que tenen les diferents manifestacions musicals per als portadors
de la tradici6. L'etnomusicoleg, doncs, intentara escatir tot alld que es re-
fereix als processos de conceptualitzacié, classificacions, denominacions,
representacions especifiques de I'univers musical tal com s'interioritzen
pels agents socials. Un aspecte basic dins dels pressuposits de I'etno-
ciéncia es troba en la dicotomia étic/émic formulada pel linglista Kenneth
L. Pike.® Parlem de perspectiva étic quan ens referim a la propia de !'in-
vestigador, mentre que 'emic fa allusi¢ a la manera com els portadors d'u-
na cultura veuen la seva mateixa cultura. D’aquesta mansra, i a tall d'e-
xemple, mentre que la classificaci¢ dels instruments musicals segons la
sistematica de Hornbostel-Sachs obeeix a una perspectiva étic, les pro-
pies classificacions que trobem dins d'una cultura determrinada —com el

(5) Al respecte, vegeu: Marti, 2000: 221-233.
(6) Mots derivats de phonetic i phonemic. Per aquesta questié vegeu l'article de Frank Alva-
rez-Pereyre i Simha Arom esmentat a la bibliografia.
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criteri basat en el material de construccié de l'instrument tal com s’empra
a la tradici¢ xinesa— so6n propis de la perspectiva émic. Amb la perspec-
tiva étic l'investigador aborda I'estudi de la cultura en questié amb els cri-
teris descriptius d'un observador alié al sistema i associa els fendmens ob-
servats amb els conceptes cientifics disponibles que, generalment, es
presten bé a la comparacié entre diferents cultures. Amb la perspectiva
émic, en canvi, s'intenta comprendre el sistema musical amb les idees i
conceptes provinents del grup cultural en guestio,

La relacié que podem establir entre els dos membres de la dicotomia
émic/étic resulta, de fet, una mica més complexa d'alld que pot semblar en
un principi, i les darreres tendéncies de I'etnomusicologia tendeixen a re-
lativitzar la validesa de la dicotomia. Sobretot, perqueé alld pretesament étic
pot tenir una important component d’emicitat (propia de la cultura de I'in-
vestigador). | alldo pretesament émic pressuposa també facilment un en-
quadrament, per bé que inconscient, en les estructures mentals de I'ob-
servador, Perd malgrat aixd, la distincio entre les perspectives basades en
els coneixements dels insiders i els dels outsiders ocupa un paper central
en la metodologia actual de 'etnomusicologia. Aixd ens porta, a més, a
una problematica crucial: el fet que ens qlestionem no només que ens in-
teressa conéixer, sind també com arribem, en realitat, a conéixer. Bons
exemples per a l'aplicacié de la metodologia de I'etnociencia a I'etnomusi-
cologia els trobem en els treballs, per exemple, de Gerhard Kubik (1979,
1991) 0 Hugo Zemp (1971).

En el camp musical, la semidtica, com a conjunt de tecniques d'analisi
derivades de l'estructuralisme que centren la seva atencid en I'estudi de
les relacions entre signes, pretén assolir un coneixement objectiu dels sis-
temes musicals investigats. Sorgida especialment dels trebalis de C.S.
Pierce i Ferdinand de Saussure, empra meétodes derivats de la linglistica.
La semidtica musical ha trobat un important desenvolupament en els tre-
balls de J.J. Nattiez (1987, 1990), perd a més de l'interés etnomusicologic
indubtable que presenten els estudis d'aquest investigador, podem cons-
tatar dins de la mateixa etnomusicologia, intents d’aplicaci¢ d'aquesta me-
todologia per part de molts dels seus especialistes (vegeu per exemple
Desroches, 1980; Pelinski, 1981).

En principi, és clar que alld que en primer lloc interessa a la semiotica
és l'estudi dels signes i la seva organitzacié, perd donat que els signes soén
portadors de significacio, no resulta dificil establir-ne relacions amb I'her-
menéutica. Aguest apropament d'alguns semidlegs a I'hermenéutica té a
veure, evidentment, amb la pérdua de pes especific que han experimentat
en les darreres décades les perspectives estructuralistes de tipus més for-
malista. Ara, a la important pregunta de What, if anything, can music refer
to?(A. Newcomb, citat a Nattiez, 1995: 144), s'afanyen a contestar-hi tant
la semiotica com I'hermenéutica.’

(7) Vegeu Nattiez, 1995,
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Si la semidtica procedeix de la tradicio estructuralis:a, 'hermeneutica
ha de ser enquadrada dins de les perspectives fenomenslogiques. Pensa-
dors com Martin Heidegger, Hans-Georg Gadamer, Paul Ricoeur i també
I'antropoleg Clifford Geertz ens han aportat claus dins de la dimensié her-
menéutica, que poden ser de gran profit per a I'etnomusicologia. Tant la fe-
nomenologia com [I'hermeneutica constitueixen teories del coneixement
que es basen més a comprendre —en el sentit de Dilthay— que a expli-
car, talment com és propi en les ciéncies naturals. D'aquesta manera, a
qualsevol explicaci6 li ha de precedir la comprensié:

«Since we understand our world in terms of pre-existing symbols, like lan-
guage, before we attempt to explain it, our explanations are always conditioned
by preconceptions and pre-understandings given to us by those symbols. The
selfconscious task of bringing that understanding to language involves what Ri-
coeur calls a ‘hermeneutic arc’. If we take music to be one such symbol system,
we can say that the arc begins with pre-understandings of music, moves through
a structural explanation of music as sound, behaviour, and ccgnition, to arrive at
an interpretation and new understandings of the world referenced by music ac-
ting as a symbol» (Rice, 1997: 115).

L’hermenéutica, com a activitat clarament focalitzada cap a la interpre-
tacié de les significacions atribuides a les obres i a les practiques dels in-
dividus, constitueix un punt de suport important per al treball ethomusi-
cologic de les Ultimes décades. D'aquesta manera, I'etnomusicologia, inte-
ressada per alld que s'ha denominat descripcié densa (Geertz, 1992: 19-
40) de la realitat que s'ha d'estudiar, pot entendre’s com un acte interpre-
tatiu i conjuminacio d'actituds politétiques.

L'etnomusicologia més recent s’ha nodrit també de!l corrent dels cultu-
ral studies, que sorgit originariament del criticisme literari anglosax6é dins
del conjunt de les diferents perspectives postestructuralistes, constitueix,
avui dia, un important camp de coneixement transdisciplinari.

Els estudis culturals se centren principalment en les anélisis realitzades
en la societat industrial, i, a diferéncia del tradicional humarisme, refusa de
pla I'equiparacié de cultura a alta cultura, tot argumentant cue qualsevol ti-
pus de forma cultural necessita ser estudiada en relacié a altres practiques
culturals i a les estructures histdriques. La teoria del llenguatge de Ferdi-
nand de Saussure és un dels punts de partenga d’aguesta aproximacié
epistemologica. El llenguatge no serveix només per denominar els objec-
tes que configuren la nostra realitat, sind que determina. poderosament
l'accés que es té a aquesta realitat, i aguest accés, per tant, constitueix tan
sols una de les seves multiples visions. | el mateix passa amb la ciéncia,
que no es limita a descriure una realitat, sind que també la construeix d'a-
cord amb discursos —en sentit de Foucault— molt concrets.

L'optica dels estudis culturals parteix de la base que la investigacié dels
processos que analitza, sén prometedors no tan sols des del punt de vista
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tedric, sind també social. D'aqui que, dins del postestructuralisme, els estu-
dis culturals posseeixin tant una tradicié intel-lectual com, també, una tradi-
Cci6 politica ja que s'aprecia en la cultura una doble articulacio: la cultura
constitueix la base d'on procedeix 'analisi, I'objecte d'estudi, pero alhora un
lloc de critica politica i intervencié. Dins d'aquests pressuposits, I'etnomusi-
cologia esdevé també critica social i cultural (Marti, 2000: 285-293).

L'anomenada crisi de representacio és una de les conseqgléncies que
les diferents visions sorgides dins del postmodernisme han tingut per a les
ciéncies socials i humanes —i per tant, també, per a l'etnomusicologia.
Atés que el llenguatge i el discurs en general constitueixen sistemes con-
ceptuals i epistemologics per ells mateixos, tot intent de representar la cul-
tura —i per tant, també, la musica— de 'altre pateix una Obvia distorsio.
Representar la cultura de ['altre implica presentar-la dins de les estructures
mentals del propi investigador. Aquest handicap és indubtablement insal-
vable, perd és important que sigui tingut en compte per I'investigador que
d’aquesta manera aconseguira una representacié de la realitat molt més
coherent que la que s'obté a partir d'un positivisme ingenu que ignori
aquest fet.

Ambits d’estudi

L'evolucio que experimenta qualsevol disciplina es posa especialment
de manifest en els ambits d'estudi. En els anys 60, Allan P. Merriam realitza
aguella constatacio programatica que diu que I'etnomusicologia no es li-
mita a 'estudi d'arees geografiques particulars, o de determinats tipus de
societats, siné que s’ha d'interessar per qualsevol corpus de musica de
qualsevol societat (Merriam, 1960: 111). Aquestes idees contrastaven cla-
rament amb 'etnomusicologia més primitiva que limitava els seus ambits
d'estudi a les musiques de tradicio oral 0 a les de procedéncia no euro-
pea. En les darreres decades, la constatacié programatica de Merriam s’ha
fet definitivament realitat.

Als tradicionals ambits d'investigacié de I'etnomusicologia, se li'n su-
men avui molts d'altres que majoritariament han sorgit com a conseqgién-
cia directa dels pressuposits basics seglents:

1. Elfet exdtic ha deixat ja de ser 'objecte privilegiat de la investigacio.

2. Es descarta aquella idea primitiva de puresa que impel-ia els in-
vestigadors a centrar la seva atencio en ambits socioculturals reals
0 pretesament homogenis.
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3. S'atorga una importancia cada cop més gran als processos en lloc
de limitar-se a entendre la musica com a producle en si.

Es parla d'etnomusicologia repatriada, un concepte pres de I'antropolo-
gia, en el sentit que bona part de les mateixes conceptualitzacions i meto-
dologies que anteriorment s’havien aplicat a l'estudi de cltures molt allun-
yades, es declaren valides per investigar les practiques musicals de la cul-
tura del mateix investigador. D'aguesta manera, per exemp e, en nom de I'et-
nomusicologia s'ha treballat sobre Mozart (Nett!, 1989), sobire els assaigs de
les orgquestres simfoniques (Koskof, 1988) o sobre I'ensenyament dels con-
servatoris (Kingsbury, 1988; Hennion, 1988). Estretament lligat a la idea d'et-
nomusicologia repatriada trobem la d'etnomusicologia urbana. En aquest
cas sén els complexos processos que es produeixen dins de la dinamica
musical urbana alld que és objecte d'analisi de I'investigaclor. L'ethomusico-
leg ha de confrontar-se amb estils musicals extremadament hibrids, amb el
potencial ingent de les musiques populars actuals, amb les seves relacions
amb els mitjans de comunicaci¢ i les noves tecnologies. Aixd fa que haguem
de parlar avui dia de mediamorfosi, és a dir, la suma total dells canvis socials,
institucionals i econdmics en la vida musical causats per I'aparicio de les tec-
nologies de la comunicacié desenvolupades i aplicades en el segle XX
(Blaukopf, 1992: 25). En aquest cas, ens trobem davant dz l'interessant fe-
nomen d'una transmissié musical que no és ni propiament cral ni tampoc es-
crita, sind que hem de parlar d'una altra font musical de natura diversa i de
gran importancia pel que fa a la seva rellevancia social. La mediamorfosi té
un paper fonamental en tot alld que ateny la globalitzacié, ambit que també
ha suscitat un fort interés per part dels etnomusicdlegs que orientaran els
seus treballs a esclarir la tensié existent entre processos de difusié i la crea-
Cio de nous sentits focals dins del mén globalitzat.

La constatacio i reconeixement de la diferéncia obtenen una importan-
cia inusitada: es presta una atencié més gran a les alteritats culturals que
conviuen dins d'un mateix sistema —com per exemple les representades
pels immigrants— o es parla, tambe, de I'etnomusicologia del genere que
pren com a punt de partida la distincié entre els rols sexuals socialment es-
tablerts i la seva relacio amb les practiques musicals. Aixo fa que s'hagi de
parlar també de musica i identitat, i dins d’aquest capitol, I'aspecte concret
de l'etnicitat ha estat un dels que més han interessat a la investigacié. La
voluntat d'entendre la musica a partir dels seus processos musicals actius
en lloc de limitar-se o concentrar-se preponderantment e els productes
(robra musical), ha tingut com a resultat, especialment a partir dels anys
vuitanta, el fet de donar una importancia molt més gran a tot allo relacio-
nat amb la performance.®

Tot i que en ocasions s'afirma que I'etnomusicologia es desentén de la
historia, aixd no és exactament aixi, ja que al marge de linterés per la

(8) Vegeu per exemple: Herndon, 1980; Quereshi, 1987,
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historia que ja mostraven les velles perspectives evolucionistes, el canvi—
amb la dimensié diacronica que aix® implica— és una categoria d'Us ha-
bitual per als ethomusicolegs. Perd aquesta tendéncia no ha fet sin6 créi-
xer en les dues Ultimes decades. L'etnomusicologia investiga el passat mu-
sical tant de cultures agrafes com de cultures amb tradicié escrita® i fins i
tot s’ha encunyat expressament la denominacié d'etnomusicologia histori-
ca (Kaufman Shelemay, 1980).

Per Gltim, també resulta interessant esmentar que els etnomusicolegs
s'han aventurat en camps d'estudi que fins i tot sobrepassen I'ambit es-
tricte del fet musical socialment establert, segons la idea de soundscape
0 paisatges sonors taiment com desenvolupa Murray R. Schafer (1977) o
els relatius a altres tipus de circumstancies com, per exemple, les expres-
sions sonores de col-lectius en manifestacions de carrer 0 en el context de
les competicions esportives. '

Evidentment, I'interés de tots aquests diferents ambits d’estudi que hem
esmentat rau no només en el fet que plantegen problematiques noves i
aporten nous coneixements, siné també en el fet que ens obliguen a re-
plantejar-nos constantment aspectes conceptuals i metodologics que afec-
ten tota la disciplina en general.

Conclusié

Actualment, I'etnomusicologia s'esta perfilant com una de les brangues
de la musicologia més prometedores i al mateix temps amb més capacitat
per potenciar i promoure el debat epistemoldgic dins de la investigacio mu-
sical. Aix0 és gracies a la seva obertura heurfstica, al seu relativisme inhe-
rent i, sobretot, a la seva voluntat d’entendre el fet musical i les seves dife-
rents manifestacions, segons les perspectives de diferents cultures tot evi-
tant d’'aguesta manera reduir la seva area de visié amb una unica perspec-
tiva —en el nostre cas, l'occidental—. Alld que la musica és en realitat va
molt més enlla de les meres diferenciacions que es puguin establir a nivell
de superficie entre generes, estils, repertoris 0 peculiaritats intraculturals.

Per totes aquestes raons, avui dia es questiona fins i tot la pertinéncia
de continuar conservant la denominacié d'etnomusicologia, donades les
connotacions limitadores i, fins i tot etnocéntriques, que pressuposa el pre-
fix etno, talment com s’entén en la nostra societat.’ En realitat, 'etnomusi-

(9) Vegeu per exemple: Philipp, 1989; Skog, 1991; Widdess, 1992.
(10) Vegeu per exemple: Ayats, 1992; Kopiez i Brink, 1998.
(11) Per agquesta questié, vegeu Marti, 2000: 21-30.
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cologia ha passat a ser, senzillament, musicologia, una musicologia, per
usar la metafora de Gadamer, amb horitzons interns pert sense fronteres,
plenament conscient que la musica pot posseir multiples significacions, no
només per a les distintes cultures del planeta siné també per a les dife-
rents articulacions internes dins de la mateixa disciplina.
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En este articulo se ofrece
una visién del desarrollo de
la etnomusicologia, desde
su surgimiento bajo la de-
nominacion de musicologia
comparada hasta las ulti-
mas tendencias. Si en la
primera mitad del siglo xx
la etnomusicologia se ca-
racterizaba por una clara
predominancia de la investi-
gacidn de tipo formalista,
bdsicamente interesada en
las estructuras sonoras de
la musica, posteriormente,
coincidiendo con el cambio
de denominacién de musi-
cologia comparada por el
de etnomusicologia, la dis-
ciplina se enriquecio con un
enfoque de tipo més cultu-
ralista. Las ultimas tenden-
cias de la etnomusicologia
se caracterizan por enmar-
car sus modelos epistemo-
I6gicos en las diferentes Ii-
neas de pensamiento surgi-
das dentro del postestructu-
ralismo, especialmente por
lo que se refiere a la etno-
ciencia, la semidtica y la
hermenéutica. Actuaimente,
lo exdtico ha dejado ya de
ser el objeto privilegiado de
la investigacion etnomusico-
I6gica. Sin olvidar los tradi-
cionales dmbitos de estudio
de la disciplina, han ido
surgiendo nuevos intereses
que confirman claramente
la voluntad de la etnomusi-
cologia de no limitar su
campo de actuacion a de-
terminadas dreas geogréfi-
cas o a determinados tipos
de sociedad. Hoy dia, la et-
nomusicologia tiene ya
como objeto de estudio
todo tipo de musica en
cualquier tipo de sociedad.

Abstracts

Dans cet article, on appor-
te une vision du dévelop-
pement de l'ethnomusicolo-
gie, depuis son émergence
sous le nom de musicolo-
gie comparative jusqu'aux
nouvelles tendances. Si
dans la premiére moitié du
20éme siécle, I'ethnomusi-
cologie se caractérisait par
une nette prédominance de
la recherche de type for-
maliste, intéressée en som-
me par les structures sono-
res de la musique, coinci-
dant postérieurement avec
le changement de dénomi-
nation de musicologie com-
parative par celle d'ethno-
musicologie, la discipline
s'est enrichie d'une optique
de type culturaliste. Les
derniéres tendances de
l'ethnomusicologie se ca-
ractérisent par le fait qu'e-
lles situent leurs modeles
épistémiologiques dans les
différentes lignes de pen-
sée nées du poststructura-
lisme, en particulier en ce
qui concerne l'ethnoscien-
ce, la sémiotique et I'her-
méneutique. Actuellement,
ce qui est exotique a ces-
sé d'étre I'objet privilégié
de la recherche ethnomusi-
cologique. Sans oublier les
domaines traditionnels d'é-
tude de la discipline, de
nouveaux centres d'intéréts
ont émergés, ce qui confir-
me clairement la volonté de
l'ethnomusicologie de ne
pas limiter son champ
d'action a des zones géo-
graphiques déterminées ou
des types de société déter-
minés. De nos jours, I'etho-
musicologie a pour objet
d'études tout type de musi-
que dans n’importe quelle
société.

This article describes the
development of ethnomusi-
cology, from its emergence
under the name of compa-
rative musicology up to
contemporary approaches.
While in the first half of the
twentieth century ethnomu-
sicology was dominated by
formalist research, which
basically focussed on the
auditory structures of mu-
sic, it was later enriched
through a shift to a more
culturalist approach, this
coinciding with its name
being changed from com-
parative musicology to eth-
nomusicology. The latest
ethnomusicological approa-
ches are based, epistemo-
logically, on different as-
pects of post-structuralist
thinking, especially in terms
of ethnoscience, semiotics
and hermeneutics. The
exotic has already ceased
to be the privileged object
of ethnomusicological rese-
arch. Although the discipli-
ne has not forgotten its tra-
ditional areas of study, new
interests have taken hold
which clearly illustrate the
wish to go beyond the Ii-
mits imposed by studying
specific geographical are-
as or kinds of society. To-
day's ethnomusicology stu-
dies all types of music and
any kind of society.
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