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1. LOS CRITICOS E HISTORIADORES DE ARTE
ERRANTES Y SU ADAPTACION AL NUEVO
ESCENARIO CREATIVO:

Abordar el maridaje entre el «exilio politico»
y la «critica artistica» durante el largo periodo
del siglo XX que sucedio a la guerra civil espano-

la, como se planteaba en el seminario que origina
estas paginas (1), supone penetrar en un tema muy
amplio que no soélo requiere identificar y signifi-
car a sus protagonistas, si no que también necesita
de algunas precisiones iniciales que lo concreten y
enmarquen tanto cronolégica como espacialmente.

Se aborda el proceso historiogrdfico relativo al asiento, produccién y
fortuna de los criticos de arte espafioles participes en exilio republica-
no de 1939 en México. Ademds de los problemas generales de con-
texto e instalacién, se plantea el bagaje y quehacer de estos criticos en
el nuevo escenario y se andliza su destacada presencia e influencia
en algunas etapas y momentos relevantes, con especial atencién a los
criticos mds representativos y su profesionalidad, pues algunos fueron
artistas que sélo abordaron la critica ocasionalmente (Renau, Garcia
Maroto), otros la simultanearon con la creacién pléstica (Moreno Vi-
lla, Palencia, Gaya) y ofros la ejercieron influyentemente (Ferndndez
Mérquez, Gual, de la Encina, Nelken). Entre todos, pues, contribuye-
ron a elevar el nivel de la critica mexicana, a dar testimonio de la pro-
duccién de los artistas exiliados, a difundir las corrientes del arte espa-
fiol y europeo, a valorar mejor el arte mexicano y a enriquecer con sus
andlisis el desarrollo de las historias del arte espafiol y mexicano y sus
proyecciones reflexivas.

Critica de arte espafiola - exilio politico espafiol - escena artistica mexi-
cana - criticos de arte republicanos.
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This paper analyses the historiographical process which led to the estab-
lishment, production and fortune of the Spanish art critics who took part
in the Republican exile of 1939 in Mexico. Apart from the general con-
textual problems, it analyses the cultural background and works of these
critics in their new scene, and examines their distinguished presence
and influence in some important periods and moments, placing special
emphasis on the most professional and representative of these crifics.
The reason for this is that some were artists, such as Renau and Garcia
Maroto, who only occasionally devoted their time to art criticism, while
others managed to exercise both activities at the same time, such as
Moreno Villa, Palencia and Gaya. There were dlso critics such as Fern-
éndez Mérquez, Gual, de la Encina and Nelken who achieved consid-
erable influence through their criticism, and played an important part in
improving the standards of Mexican art criticism, in particular by provid-
ing documentation of the exiled artists’ works, introducing and dissemi-
nating Spanish and European art trends, creating a better appreciation
for Mexican art and enriching it through the analysis of the development
of the Spanish and Mexican history of art and its reflexive project.

Spanish art criticism - Spanish political exile - Mexican art scene - Re-

publican art critics.
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En este sentido, comencemos indicando que, en
lo esencial, nos centraremos en analizar el proce-
so historiografico relativo al asiento, produccion y
fortuna de los criticos de arte esparoles del exilio
republicano en México, extendiendo esta vision de
conjunto con la identificacion de varios de sus pro-
tagonistas mas representativos.

En lo cronologico, por tanto, se abarca el lapso
de tiempo transcurrido entre 1939 y 1975, fechas
del término de la guerra civil y de la dictadura fran-
quista, las cuales enmarcan con cierta propiedad lo
que podriamos llamar el fenomeno del exilio poli-
tico espanol. Respecto a lo geografico, la eleccion
de México no es fortuita. El exilio al que obligo el
desenlace del citado conflicto bélico hizo que los
espanoles peregrinaran por medio mundo. Francia
fue un primer referente y lugar de destino, pero al
estallar tan prontamente la segunda guerra mun-
dial, conforme fue avanzando la ocupaciéon nazi,
Latinoamericana se convertiria en la gran receptora
de este exilio. Y, dentro de ella, el pais azteca fue,
sin duda, el que mas refugiados espanoles acogio,
como nos indican las cifras manejadas por la his-
toriografia (2).

Sobre nuestros protagonistas, esos errantes cri-
ticos e historiadores del arte espafioles arribados a
Meéxico, precisemos también que no considerare-
mos aqui a unos y a otros por separado. Participa-
mos de la opinién —expresada y argumentada con
claridad por el profesor Calvo Serraller— de que
«el critico sin historia, juzga sobre el vacio, pero
el historiador sin critica documenta la nada» (3).
De hecho, ya desde 1936, el italiano Lionello Ven-
turi insistia en la falsa distincion entre el critico y
el historiador de arte, postura seguida en el ambito
espanol por Juan Antonio Gaya Nufio, cuya His-
toria de la critica de arte en Espana, agruparia sin
mayores reparos el comentario sobre unos y otros
profesionales (4). Del mismo modo, tampoco nos
extenderemos en el analisis de los variados perfi-
les que desarrollaron y caracterizaran a estos criti-
cos llegados al Nuevo Mundo, aunque si queremos
destacar, por un lado —y siguiendo la sutil caracte-
rizacion de Jorge Alberto Manrique sobre los diver-
sos tipos de criticos y de critica que proliferaron en
Latinoamérica, lo habitual que allf resulta la figura
del escritor que ejerce la critica (5), algo que tam-
bién alcanzaria a destacadas plumas de este exilio,
y, por otro, lo frecuente que fue, en este mismo
éxodo, que sus artistas simultaneamente hicieran
critica de arte.

Ademads, hemos de tener en cuenta algunas
otras cuestiones referidas al escenario artistico de
México y la integracion en el mismo de estos pro-
fesionales de la historia y la critica del arte (6). Este
pais y su escena artistica, insistamos, no sélo aca-
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baron por acoger y dar oportunidades al mayor
numero de creadores y criticos permanentes pro-
cedentes de este destierro, sino que también ofre-
cfa una singular e impositiva personalidad creativa,
fruto de una revolucion social todavia muy presen-
te en la vida diaria y tendente a fomentar la «mexi-
canidad» o «espiritu nacional»; caracteristica esta
ultima que comenzo dificultado mucho la convi-
vencia profesional de estos huéspedes expectantes
y sus recelosos anfitriones. A pesar de todo, estas
nuevas condiciones dieron origen a un nuevo y
destacado centro de desarrollo creativo y reflexivo
para estos refugiados, en el que se abria un cauce
diferente de difusion y valoracion del arte esparol
en el extranjero y en el que los artistas de este exilio
se verfan acompariados de los frecuentes escritos y
comentarios de unos importantes comparneros de
viaje, esto es la legion de historiadores y criticos
de arte que siguieron su misma suerte de destie-
1r0, quienes, ademas de influir con sus analisis en
el nuevo ambito, ampliaron allende el conocimien-
to sobre el arte espafiol y dejaron sus impresiones
y juicios sobre la produccion de estos artistas espa-
fioles. De este modo, México no tard6 en recibir
la impronta de su experiencia y reflexiones, a la
vez que estos profesionales, que siempre intenta-
ron introducir sus referentes espanoles, recibian la
influencia de la singular escena artistica anfitriona
y se interesarian por sus debates.

La idea extendida entre los refugiados espa-
noles de que su situacion era provisional —y que
se resolveria con el fin de la segunda guerra mun-
dial—, sumado a su tendencia a la agrupacion y
a las especiales caracteristicas de sus vivencias,
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insercion e inspiracion, contribuyeron a dotar y
rodear a la creatividad y valoraciones del arte de
estos refugiados de unos rasgos especiales y sin-
gulares que, aparte de favorecer el crecimiento de
la desconfianza mexicana sobre la integracion de
estos exiliados, desde nuestro punto de vista nos
permitirian hablar del desarrollo en México de una
especial floracion artistica, literaria y reflexiva, que
pudiéramos llamar «transterrada», por acudir al
arraigado neologismo creado por el pensador exi-
liado José Gaos, que ha tenido mejor fortuna que
el concepto de «trasplantada», que empleara el
creador y critico de arte José Moreno Villa (7).

En un orden mas amplio, ademas, los crea-
dores y los profesionales espafioles del analisis y
el comentario sobre arte arribados al pais azteca
fueron también pioneros del éxodo artistico euro-
peo que acompanaria a la segunda gran confla-
gracion mundial. Con todo, pese a las afinidades
idiomaticas, culturales e incluso ideologicas, a
estos espafioles no les resulté facil toparse con la
vehemencia de un arte anfitrion que, por enton-
ces, primordialmente buscaba encontrar su propia
identidad estética; como tampoco lo fue procu-
rar al mismo tiempo, por un lado, conectar con
los avances sociales y creativos internacionales y,
por otro, mantener la ligazon que les identificara
con las principales sefias y valores creativos resca-
tados del pais de origen. El contexto bélico inter-
nacional, adicionalmente, ante la expectativa de
una situacion de hospedaje que se esperaba corta,
inducia a estos refugiados esparnoles a conservar
las virtudes y alientos reflexivos y creativos autoc-
tonos y a esforzarse —aparte de por «sobrevivir»
en el ambito profesional— por aprovechar la expe-
riencia inspiradora del nuevo escenario cultural.
No era sencillo, sin embargo, pues este emigrado
también se hallaba ante desestabilizadoras cargas
y amenazas interiores, que rebajaban su capacidad
valorativa, creadora y de inspiracion.

Entre estos riesgos estaba el de la desaparicion
de la ilusion y el repliegue interior sobre el que,
poco tiempo después de su arribo en 1939, adver-
tia a sus compatriotas exiliados el escritor Pauli-
no Masip: «Veo en ti el peligro de que vivas tus
anos americanos metido en la campana neumatica
de un espanolismo rigido que te mantenga aislado
y te haga ser en el cuerpo nacional que te ampara,
elemento neutro que en el mejor caso no hara
bien, ni mal y acepto que ni siquiera estorbo, pero
que tampoco servira para nada fecundo. Y tienes
la obligacion esparfiola, tu precisamente, porque
eres espanol, espafolisimo, de dar tu sangre, tu
pensamiento, tu energfa, a las arterias, al cerebro
y al esfuerzo americano» (8). Y es que, en efecto,
a estos desterrados se les hacia dificil encontrar
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nueva inspiracion o dejar de volcar los problemas
de origen que realmente les preocupaban entonces
y provocar el interés o captar la atencion del nuevo
publico. Ahi aparecieron, en consecuencia, algu-
nas de las primeras trabas para la adaptacion, pero
también el convencimiento de que habia que con-
tribuir al analisis de lo mexicano, como por ejem-
plo nos reflejo sobre su marido, el pintor y critico
de arte Ceferino Palencia, la diplomatica espafiola
Isabel de Oyarzabal, quien en sus memorias, escri-
tas en 1945, describio asi los iniciales problemas
de éste para hallar estimulo:

«Ceferino fue el que tuvo mas dificul-
tades al principio para establecerse. No te-
nia una ocupacion fija y sus primeros in-
tentos de pintar no fueron, en su opinion,
satisfactorios. En vez de dejarse llevar por
la nueva atmosfera y encontrar inspiracion
renovada en los paisajes y tipos de México,
parecia incapaz de concentrarse en nada
que no fuera Espana y trataba de pintar
de memoria, hasta que desesperado, des-
trozaba lo que habia hecho. “Pensar en Es-
pana te esta absorbiendo, consumiendo”, le
dije un dia. “Si”, me contesto, mirandome
con una mirada tan triste que lamenté ha-
berle criticado. “Pero ése no es el modo de
ayudarla —insisti—. Nuestro principal de-
ber es hacer las cosas, estar activos todo el
tiempo, para hacer a Espafa conocida y
amada a través de nuestro trabajo.” “Eso es
lo que estoy intentando hacer”, respondio
humildemente. Intenté persuadirle de que
su arte, su escritura, podian en si mismas y
a través de su talento para la belleza, ayu-
dar a Espana, y que nuestra interpretacion
de la vida mexicana era un modo de pagar
al menos una parte de nuestra deuda a ese
pais» (9).

No obstante, también actuaron sobre nuestros
protagonistas y su produccién otros factores, que
fueron dando singularidad conjunta a su surtido
de respuestas. Y lo cierto es que, los problemas de
adaptacion en aquel México ensimismado y nacio-
nalista de los dias del conflicto armado mundial,
no fueron pocos —y no solo por la tardanza en la
adaptacion de los espanioles y su paralela introver-
sion—. Alguien tan respectado en México como el
poeta, critico y pintor José Moreno Villa, llegado
al pais en 1937, avalador del mestizaje y que, para
aludir a la nueva situacion de los esparioles exilia-
dos, vimos que acufi6 el citado término de «tras-
plantados», en 1951 explicaba asi su vivencia del
proceso:
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«Las dos preocupaciones mexicanas que
noté al llegar y a lo largo del tiempo son:
la conquista revolucionaria y el mestizaje.
Cuando se verifico el trasplante espariol del
39, México sentia hondamente la preocu-
pacion revolucionaria, la suya, la nuestra
y la de Rusia. Un triangulo de simpatia y
adhesion puede imaginarse uniendo a Ma-
drid con México y con Moscu. Por ello fui-
mos calurosamente acogidos. El ambiente
de aquellas horas era propicio al trasplante./
Pero la preocupacion revolucionaria, no
puede ser permanente en su maxima inten-
sidad, ni es la unica que conforma el am-
biente o crea el clima duradero de un pais.
La preocupaciéon mas arraigada en México
es la del mestizaje, con la derivacion légica
y dolorosa del odio al hispano, al gachupin,
al ibero. Yo no digo que este odio se mani-
fleste agresivamente a toda hora y en todo
lugar, pero asoma de mil modos; asoma
lo suficiente para que el espariol se sienta
como el judio en la Alemania pre-nazi./ Te-
nemos pues, en el ser trasplantado un ser
que no solamente ha perdido su tierra y de-
mas, sino que ha de alentar y sostenerse
bajo una especie de estigma. Somos los vas-
tagos de Cortés, y eso es suficiente para ver-
nos indeseables» (10).

Venian estos vastagos espafoles de una expe-
riencia en la que, el compromiso social e incluso
politico del intelectual y el artista, era un deber
practicamente ineludible. Pero, pese a haber encon-
trado un clima propicio que les ayudara a mante-
ner el compromiso socio-politico, en su situacion
de huéspedes expectantes, y aun sin desprenderse
de las identidades de sus arraigados nacionalismos
y tradiciones, inicialmente, tanto en sus busquedas
artisticas como en sus aspiraciones, estos refugia-
dos miraban mas a su inscripcion en lo internacio-
nal que a lo que les rodeaba, lo que dificulté una
rapida integracion. Pesé mucho en este arranque,
claro esta, el registro tanto de la situacion de origen
—1la Espana del conflicto—, como las dificultades
aparecidas en las primeras tomas de contacto entre
el arte espanol y el mexicano, que provocaron un
rapido posicionamiento de unos y otros artistas
y avalistas. De este modo, sobre todo en la etapa
que corrio paralela a la segunda guerra mundial,
se mantuvo una conflictiva convivencia artistica
entre, por un lado, los expectantes esparioles, que,
creyendo en la posibilidad de su regreso, trans-
plantaron a México sus formas de vida y asociacio-
nes, lo que inclufa un amplio abanico de partidos,
militancias, nacionalismos, agrupaciones y resen-
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timientos (cada cual con sus locales, publicacio-
nes, actos y linea de accion, pero sin abandonar
las encendidas rivalidades ni propiciar las colabo-
raciones amplias que consolidasen la unidad en el
destierro), y, por otro, los susceptibles mexicanos,
sin proyeccion exterior y empeniados en poten-
ciar su «espiritu nacional» o «mexicanidad», con
sus componentes revolucionarios y de mestizaje.
La actividad artistica y critica de los espafioles, en
medio de este ambiente de provisionalidad, como
cabia esperar, sufrié una notable recesion general
y un repliegue hacia la defensa de posiciones pre-
vias; a la par que, el conflicto bélico internacional,
potencio las posturas combativas.

Por otro lado, sobre la costosa adaptacion de los
espanoles también hay que recordar la tesis del criti-
co y filosofo de la estética Adolfo Sanchez Vazquez,
quien también vivio este mismo exilio. El algecirerio
contradijo y matizé en alguno de sus ensayos (11)
el simple concepto de cambio de tierra del «trans-
terrado» de Gaos, insistiendo en considerar, como
remarcé en 1995, que «era un golpe terrible lo que
habiamos sufrido al ser arrancados de nuestra tierra,
quedandonos sin raiz, en vilo». Con el tiempo
habian ido queriendo a la nueva tierra de asiento,
pero durante los primeros afios se estuvo constante-
mente «pensando en la otrax, llegandose a extremos
como el que nos narra, protagonizado por el pintor
y critico Gabriel Garcia Maroto:

«Este habia vivido en México antes de la
guerra y estaba casado con una mexicana;
sin embargo, estaba mas obsesionado que
nadie con la idea de volver a Espana. Y fue
tanto asi, que no aguantaba la idea de que
los demas pudieran renunciar a esa posibi-
lidad. Asi, segin cuentan, recorria inquisi-
torialmente las casas de los exiliados para
averiguar si habfan comprado muebles; por-
que, si los habian comprado, eso era una
prueba inconfundible de que ya no pensa-
ban volver a Espana. Igualmente, si uno se
compraba un coche o enviaba a sus hijos
a la universidad, eso significaba que habia
renunciado al regreso. Habia que estar con
las maletas siempre empacadas, listas para
la vuelta... Es verdad que en los afos pri-
meros del exilio todo el mundo pensaba en
volver. Es mas, se sigui6é pensando en ello
durante muchos afios, creo que todavia en
los afios 56, 57, 58, si se hubiera dado la
posibilidad de volver, el 70% u 80% de los
exiliados hubiera vuelto» (12).

Sanchez Vazquez también resaltara otro papel
de estos exiliados, cercano a los criticos e historia-



dores, como fue el de la filosofia y la estética. Hace
notar asf la importante presencia de estos filosofos
en la docencia universitaria mexicana, su fecunda
labor como traductores y divulgadores de diver-
sas corrientes filoséficas o sus aportaciones desde
instituciones superiores de investigacion y edi-
toriales. Aunque sobre todo destaca, aparte de la
propia obra de cada uno, un comun empefio en
ellos en introducir en el filosofar latinoamericano
la relacion con las corrientes dominantes de la filo-
soffa europea y el ejemplo de libertada intelectual
que supuso el quehacer filosofico exiliado. Quiza
la idea de América desarrollada por estos filsofos,
fue, segin Sanchez Vazquez, la mas significativa,
ya que estaba mediada por la vision que trafan de
Esparia y sus propias experiencias vitales.

«Ciertamente —dice—, ningin republicano
podia aceptar la doctrina de la “Hispanidad”, dada
su oposicion al régimen franquista. [...]. Llegan,
pues, los filosofos exiliados —como Gaos, Xirau y
Gallegos Rocafull—, con la idea de una Espana qui-
jotesca, que proyecta en América sus valores espi-
rituales, contraponiéndose asi a la Espana “eterna”,
inquisitorial, que trata de asimilar imperialmente,
con el dogma y la espada, al Nuevo Mundo. No
hay, pues, una ruptura entre Espafia y América,
sino una proyeccion, fecundacion o prolongacion
de la primera, por su lado humanista, espiritual,
quijotesco, en la segunda. [...] En suma, lo que
el exiliado encuentra en América es lo que tiene
de comun con Espana. O sea: la identidad entre lo
perdido y lo encontrado, entre lo encadenado —
alla— y lo liberado —aqui./ Pero lo cierto es que,
al buscar lo comun —sus raices—, se pierde de
vista lo diferente —otras raices. [...]. Lo que Gaos
y otros filosofos exiliados encuentran en el “tras-
tierro” es, en definitiva, lo que hay de espafol en
América. Lo que valoran en ella es la “espanoliza-
cion” en su cultura, en su historia, en sus gestas,
aunque ciertamente con el signo liberal, humanis-
ta, opuesto al “imperial” y premoderno de la “His-
panidad”» (13).

Centrados especialmente en los espaiioles que
ejercieron la critica de arte, en principio remarque-
mos que, en su proceso evolutivo, las busquedas e
intereses no siempre fueron los mismos que para
los criticos latinoamericanos y mexicanos, tan pre-
ocupados por las premisas de modernidad y «ame-
ricanidad» (14). Respecto al mundillo del artista
espaniol, companiero de destierro, a pesar de las
mudanzas artisticas y los altibajos generaciona-
les, durante el amplisimo periodo que duré, por
lo general esta critica procuré atender a la doble
dimension de su situacion. Asi, con sutileza puso
de manifiesto, por un lado, la gran pluralidad de
tendencias y corrientes —e, incluso, géneros y téc-
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nicas— que portaban estos refugiados, resaltando
la serie de aspectos y facetas especificos de su ori-
ginalidad y su usual sabor espartiol o europeo; por
otro, con frecuencia intenté acomodar esas carac-
teristicas especificas al escenario y las inquietudes
del arte y la cultura mexicanas, cuestiéon no siem-
pre facil ni exitosa, como demostraron las contro-
versias y escasas colaboraciones entre los artistas
ibéricos y mexicanos (15). Por otra parte, la con-
tinuada falta de sintonfa entre los pintores mexi-
canos y espafioles surgida desde sus primeros
contactos, ocasioné que se achacara a estos artis-
tas refugiados —pese a aceptarse como atenuan-
te la cerrazon artistica de la Escuela Mexicana y
la dificultad de adaptacion del exiliado— la falta
de aproximacion al ambiente azteca y la forma-
cion entre ellos de «una especie de club privado,
como lo defini6 Jorge Alberto Manrique. Igual-
mente, como hizo Raquel Tibol, aun reconociendo
sus aportaciones, se ha acusado a estos esparioles
de querer invalidar el vigor de la corriente social y
objetivista mexicana, que tan claramente mostraba
el muralismo (16). No parece, sin embargo, que se
tratara de esto. La distancia y la internacionalidad
la prestaba ya el mismo hecho de su extranjeria.
Habia entre los espafioles mayor heterogeneidad
artistica que entre los mexicanos; lo que, por ejem-
plo, tanto llevaria a unos a las reservas respecto
al surrealismo, como a otros a las adhesiones en
cuanto al muralismo. Pero existia también un claro
compromiso ideologico, comtun a todos los trans-
terrados. Lo irrenunciable era la posicion de espa-
foles y, la dificultad, crear o participar con ello en
el ajeno nacionalismo mexicano.

Lo cierto es que, la mayoria de los espanoles,
en un primer mormento, ciertamente no entraron
de lleno en la discusion mexicana sobre la ten-
dencia social del arte y se mantuvieron mas afe-
rrados tanto a sus propias polémicas, traidas de
Espafia (17), como a la pintura de caballete vy,
sobre todo, al cartel, el dibujo, el grabado y la ilus-
tracion de revistas y libros, que, con todo, en no
pocas ocasiones también sirvieron como un instru-
mento de tendencia social paralelo al muralismo.
Asi, aunque las experiencias en el andamio tenta-
ron a un numero de cultivadores esparioles difi-
cil de imaginar de haber continuado su trayectoria
en Espana, desde el principio result6 una practica
dificil para conjugar el arte de exiliados y mexi-
canos. Ello se puso de relieve, ya en 1939, con la
experiencia del mural del Sindicato de Electricis-
tas, Retrato de la burguesia, planteado por Siqueiros
como un ensayo de pintura colectiva —que tam-
bién suponia asumir una determinada concepcién
politico-social y combativa del arte—, en la que
invito a participar a Josep Renau, Rodriguez Luna,
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Miguel Prieto y otros artistas, aunque la iniciativa
resultéo muy poco fructifera (18).

En realidad, mucho mas que a través del mura-
lismo —y ademas del cartelismo—, los artistas
espanoles empezaron a buscar su integracion en la
escena artistica mexicana a través de la ilustracion
de publicaciones, que a la vez fue una de las pri-
meras fuentes econdmicas de las que dispusieron
ante su apremio laboral. Este medio, igualmente
proximo a la critica, aunque instrumentalizable,
también fue mas agil y propicio para la innovacion
y la vocacion difusora, lo que permiti¢ dar cabida
a la variada gama de estilos y miras que portaban,
sin la rapida acusacion de extranjerizantes que,
muchos de ellos, experimentaron en otras mani-
festaciones. De esta suerte, a lo largo del exilio, al
igual que para los criticos (que realmente fueron
con quienes mas solieron concurrir y emprender
actividades los artistas), las verdaderas posibilida-
des integradoras, agrupadoras y de intercambio,
circularon a través del arte grafico y el amplio
campo de la ilustraciéon de revistas y libros. Ello
diferenci6 bastante al artista peninsular del exilia-
do; puesto que, mientras en Espana, la dura post-
guerra limito el desarrollo de la industria editorial,
en México, los afos cuarenta y cincuenta pusieron
en pie una época dorada. A ella se sumaron prac-
ticamente todos los refugiados relacionados con
el arte y las letras; ya que, ademas, estos exiliados
fueron fundadores o participes en la creacion de
buena parte de las editoriales, a veces dotadas de
su libreria e, incluso, de galeria de arte (como en
el caso de Cristal, Cide, Gongora, Madero, Juarez,
Casa del Libro y otras librerias-galerias). Asi, entre
otras muchas editoriales, cabria citar a Arcos, Proa,
Xochil, Centauro, Rex, Minerva, Espana, Ekin,
Magister, Norte, Séneca, EDIAPSA, SLR, UTEHA,
Aconcagua, Atlante, Quetzal, Juan Mortiz, Finiste-
rre, Grijalbo, Labor mexicana, Occidente, Acropo-
lis, Renacimiento, Enfesa, Costa-Amic, Libro-Mex,
La Verénica, Madero, Martinez Roca, Cima, Era,
Espafia Nueva, Moderna, Esculapio, Continental,
Orion, Oasis, Era o Leyenda (19). En casi todas
estas editoriales, durante algunos afos, se dio una
primacia casi absoluta de la ilustracion realiza-
da por artistas transterrados y unas predominan-
tes contribuciones de los criticos e historiadores
espanoles. Ello no evito, sin embargo, la toma de
posicion artistica y critica en la escindida escena
mexicana y el limitado alcance de su fortuna, que
conllevo el retardo de la plastica abstracta.

Y es que, ciertamente, la inicial diversidad esti-
listica y de apreciaciones, que los mexicanos tam-
bién advirtieron que trafan y mantendrian por largo
tiempo los espanoles refugiados, al situarse en el
nuevo pais casi obligadamente terminaron por ads-
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cribirse, asociarse o tomar parte directa o indirecta
en uno de los dos grandes sectores que polariza-
ban su escena artistica: el dominante de la tenden-
cia social, encabezada por Rivera y los muralistas
de la Revolucion, o el purista y de las posturas
contestatarias, liderado por Rufino Tamayo. Asi, al
igual que ocurrié con los mexicanos, a la obra y a
la critica de la mayor parte de los transterrados le
costd, mucho mas que a las de la Esparia franquis-
ta, abandonar el apego a la figuracion o aligerarse,
teniendo que esperar a la generaciéon mas joven de
refugiados y la reconocida pintura abstracta en la
que se embarcaran, bien avanzados los afios cin-
cuenta, algunos de sus pintores, como Vicente
Rojo, Antonio Peyri o Marta Palau.

Con todo, las miradas y las formulas de ana-
lisis espanolas sobre la historia del arte, con este
forzado exilio, impremeditadamente consiguieron
extenderse, enriquecerse y hacer mas patente lo
espanol; mientras, por el lado empirico y actuali-
zador, también cupo con ellos una especial audien-
cia y difusion para los companieros artistas llegados
en su mismo peregrinaje. Estos comentarios o cri-
ticas artisticas, siempre cercanos y conocedores de
las circunstancias, por otra parte, solieron ser reali-
zados, unas veces, por notables escritores metidos
a criticos con mas o menos asiduidad y fortuna,
como en el caso de Juan Rejano, Max Aub, Josep
Carner, Enrique Diez Canedo, etc. Otras, por algu-
nos artistas que, asimismo, ejercian la historia o
critica de arte con gran competencia, como José

Josep Renau en
septiembre de
1936 (Foto Alfonso.
AGA)
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Moreno Villa, Ramén Gaya, Ceferino Palencia, etc.,
u otros artistas a quienes el oficio de critico les ten-
taba esporadicamente, como Josep Renau, Gabriel
Garcia Maroto, Avel-li Artis Gener (Tisner), Miguel
Prieto, Giménez Botey, etc. Algunos ejercieron esta
labor en México muy poco tiempo, como fue el
caso de Lucio Lopez Rey y Juan Larrea, ambos
emigrados a Nueva York a mediados de los afos
cuarenta. Pero, las mas de las veces, alli permane-
cieron durante muchos afios criticos e historiado-
res muy profesionales y competentes: Margarita
Nelken, Juan de la Encina (Ricardo Gutiérrez Abas-
cal), Pablo Fernandez Marquez, Enrique Fernandez
Gual, etc., que jugaron un gran papel en el desa-
rrollo artistico del pais.

La labor de estos historiadores y criticos solid
precisar de un gran temple, puesto que, ademas
de ofrecer los andlisis sobre el panorama artistico
mexicano, siempre fue una labor que estuvo presta
—por encima de la conciencia de huésped, que
obligaba a sobreestimar el arte del anfitrion— a
relacionar este nuevo mundo artistico con la his-
toria del arte espanol y europeo y a dar a conocer
y valorar el arte espaniol realizado fuera de Esparia
(incluyendo asi en el nuevo escenario la actividad
del artista espanol exiliado, sin hacerle perder por
ello su ligazon con el pais de origen). Con todo,
entre estos criticos, hubo quienes establecieron su
norte valorativo en la semejaza o identificacion que
presentaba el desarrollo del arte en México con el
arte europeo o espanol, lo que hacia tratar peyo-
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rativamente al arte mexicano, como en el caso de
Juan de la Encina. Hubo también quien, como
Moreno Villa, puso la meta en el mestizaje artisti-
co, y hubo, en fin, quienes como Fernandez Gual
se especializaron en la adulacion de lo mexicano.
Ninguno de ellos, en cualquier caso, perdio la refe-
rencia europea, algo que con frecuencia escaseaba
entre los criticos autoctonos mexicanos y que jugo
en beneficio de estos colegas espafioles y de su
acceso privilegiado a las columnas y secciones de
arte de buena parte de los diarios y revistas mexi-
canos de gran tirada.

Sin embargo, esta critica nunca ha sido bien
conocida y entendida en Espana; y acaso resida
aqui la causa de la opacidad que, en nuestra histo-
riografia, presenta este tema y sus peculiares carac-
teristicas. No obstante, el latir del arte espanol del
exilio y de las vinculaciones artisticas con lo espa-
fol, vistas desde la perspectiva de fuera, pueden
seguirse a través de firmas transterradas tan des-
tacadas como las ya citadas, u otras, como las de
Pere Calders, Ernesto Guasp, José Manaut Nogués,
Nuria Parés, Victor Rico Gonzailez o Rafael San-
chez-Ventura, entre otras muchas plumas que
hicieron historia o critica de arte sobre areas mas
especificas o mas ocasionalmente. De este modo,
nos encontrariamos entre estos ultimos a los dedi-
cados a la critica musical (Adolfo Salazar, Jests Bal
y Gay, Gustavo Pittaluga, Rodolfo Halffter, Floren-
tino Martinez Torner), a la critica cinematografi-
ca (Emilio Garcia Riera, Francisco Pina, José de la
Colina), a la critica literaria y creativa (Juan Larrea,
José Bergamin, J. Gil-Albert, José Herrera Petere,
Leon Felipe, Antonio Espina, Manuel Andujar,
Juan Rejano, Joan Renau, Juan Estellés, Paulino
Masip, Daniel Tapia) o a la critica de la arquitec-
tura (Eduardo Robles, Bernardo Giner de los Rios,
Arturo Sdenz de la Calzada), a la reflexion estética
(Adolfo Sanchez Vazquez), ademas de la critica de
la diversificada juventud literaria y creativa (Arturo
Souto Alabarce, Luis Rius, Tomas Segovia, Ramon
Xirau, etc.).

Buena parte de ellos, especialmente entre los
primeros profesionales referidos, tuvieron a su
cargo secciones de arte en los diarios mexicanos
mas destacados y sus suplementos (Excélsior; Nove-
dades, El Nacional, La Prensa, El Popular, El Uni-
versal, etc.) o bien colaboraron asiduamente en
diversas revistas culturales mexicanas o del exilio.
Estas revistas, que solieron recoger comentarios
mas acabados sobre los temas artisticos, fueron muy
numerosas y conformaron un amplio plantel, que
inclufa muchas fundadas por exiliados. Asi, entre
las propiamente mexicanas, destacan para nosotros
Taller, Letras de México, El Hijo Prodigo, Rueca, Cua-
dernos Americanos o Filosofia y Letras y, entre las de
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los refugiados, Espana Peregrina, Romance, Litoral,
Las Espanas, Ultramar, Clavileno, Segrel, Los Cuatro
Gatos, Presencia, Nuestra Espaiia, Mediterrani, Sen-
yera, Sala de Espera, Pont Blau, Orfeé Catald, Norte,
Euzko-Deya, La Nostra Revista, Comunidad Ibérica,
Didlogo de las Espanas, Boletin de Informacion. Union
de Intelectuales Espanole, Nuestro Tiempo, Espana y
la Paz, etc. En unas y otras publicaciones perio-
dicas, donde —digamos de paso— también fue
muy frecuente la intervencion de muchos artistas
transterrados como disefiadores, tipografos, dibu-
jantes, caricaturistas o ilustradores, siempre cupo
el comentario sobre el arte espanol y las diversas
aportaciones del artista refugiado.

2. PERFILES Y CARACTERIZACION DE ALGUNOS
CRITICOS SIGNIFICATIVOS.

Los criticos de arte espafioles y su labor no tar-
daron en hacerse notar. Como indic6 Arturo Souto
Alabarce en 1982, «desde su llegada, al través de
columnas fijas en diarios y revistas, en articulos
y en ensayos ocasionales, en catalogos de expo-
siciones, en monografias y panoramas artisticos,
mantuvieron durante muchos afios una inten-
sa y constante actividad informativa y critica. A
lo largo de los ultimos cuarenta afios, casi no ha
habido obra plastica en México que no haya sido
resefiada, y en muchos casos, analizada a fondo,
por alguno de los criticos transterrados». Impor-
tante labor, principalmente canalizada a través
del medio periodistico, a la que, completa Souto,
«debe anadirse otra menos rapida y circunstancial:
la que se ha llevado a cabo en el campo de la histo-
ria del arte» (20). Siempre sera dificil, ciertamente,
abrazar la referencia a tantos anos, profesionales y
produccion; no obstante, para ilustrar esta presen-
cia espanola inscrita en la historia y critica de arte
mexicana, podemos centrarnos ahora en algunos
de sus representantes mas significativos.

En este sentido, ya indicamos cémo hubo entre
los criticos varios notables artistas, aunque algu-
nos unicamente ejercieron la critica de forma oca-
sional o tangencial, como es el caso, por ejemplo,
de Josep Renau (1907-1982) y Gabriel Garcia
Maroto (1889-1969), dos artistas comprometidos
y militantes —en el comunismo y el socialismo,
respectivamente—, cuya actuacion en la politica y
en la escena artistica espanola habia sido de gran
importancia durante la guerra. El primero fue,
sobre todo, un destacado artista del fotomontaje y
el cartel, que llevo al pafs azteca sus experiencias
desde Espana, donde también habia sido duran-
te la guerra director general de Bellas Artes. En
Meéxico colabor6 y ejecuté algunos murales desta-
cados, como el citado realizado junto a Siqueiros
y otros artistas para el Sindicato de Electricistas o
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el que efectuo luego para el Casino de la Selva en
Cuernavaca (1944-1950), aunque principalmente
desarrollo, a través de la fundacion del taller colec-
tivo Estudio Imagen (1939-1958), una espléndida
labor como cartelista. Mas, sobre el aspecto artisti-
co, incluso su compromiso politico, a Renau se le
han dedicado varios estudios (21) y, lo que princi-
palmente nos interesa ahora a nosotros, es destacar
su labor como critico y tedrico del arte, cuyas cola-
boraciones a veces también firmo con el seudoni-
mo de Juan Romani.

En esta labor de critico, respecto a la que siem-
pre hay que tener en cuenta su militancia comu-
nista, abord6 temas como la defensa del tesoro
artistico espariol —conviene recordar la responsa-
bilidad politica que habia tenido en Espana—, la
obsolescencia del surrealismo, el ensalzamiento del
realismo social como alternativa a la abstraccion, lo
destacado de figuras como Picasso, sus experien-
cias como muralista, su frontal oposicion a la poli-
tica artistica del franquismo y a certamenes como
la Bienal Hispanoamericana de Arte, etc., temas
que —aparte de la aparicién de algunos ensayos
procedentes de conferencias previas— (22) fue
exponiendo en México en publicaciones como Ars,
Espana Peregrina (1940-1941), Las Espanas (1946-
1956), Nuestro Tiempo (1949-1953, que recogia el
pensamiento marxista) o el Boletin de Informacion.
Union de Intelectuales Esparoles (iniciado en 1947
con la estrecha colaboracion de Renau, vicepresi-

Los pintores y cri-
ticos Ramé6n Gaya
y José Moreno Villa
en México, 1950
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dente de la Union). Con todo, aunque Renau escri-
bié sobre muestras de actualidad —como luego
veremos, por ejemplo con el caso de la Exposi-
cion Internacional del Surrealismo, celebrada en
1940 en México, o las Bienales Hispanoamerica-
nas de los afos cincuenta—, principalmente hay
que considerarlo como un teérico del arte, siem-
pre explicita y activamente proximo al marxismo
y, consecuentemente, al «arte realista de contenido
social» (23); sentido en el que continuaria manifes-
tando sus posiciones desde Berlin oriental, donde
continuo su exilio a partir de 1958 (24).

Respecto a Gabriel Garcia Maroto, varios traba-
jos generales y especificos nos han venido esclare-
ciendo en los tltimos anos su figura e interesante
papel en la vanguardia espafiola de anteguerra,
aunque acaso se eche en falta un mayor deteni-
miento en su nuevo papel tedrico en México, que
aqui nos interesa (25). En cualquier caso, convie-
ne recordar que, Garcia Maroto, casado en prime-
ras nupcias con una mexicana (Amelia Narezo),
era el tinico que, antes de su instalacion definitiva
en 1939, tenia una interesante experiencia artistica
previa en México y cierta amistad personal con el
presidente Lazaro Cardenas (26). Ya en su definiti-
vo exilio, con todo, se dedicé mas a la labor didac-
tica que a la propiamente artistica y produjo muy
poca critica y bastante teorizaciéon —con una prosa
no siempre sencilla— sobre esa didactica aplica-
da al arte y otros temas (a veces firmando como
Maclovio Flores) (27), aunque no por ello dejo de
pronunciarse en determinados momentos, como
en la sonada polémica periodistica que mantuvie-
ron en 1944 Rivera y Siqueiros respecto al come-
tido de la Academia y la funcion social del arte,
en la que el manchego reclamoé que se avivara «en
las mayorias la curiosidad, la avidez, la disposicion
solidaria a favor de un arte diverso», o en 1951
solidarizandose contra la I Bienal Hispanoamerica-
na de Madrid y la propuesta de Picasso de celebrar
«contrabienales».

Tanto Renau como Garcia Maroto, en cualquier
caso, principalmente fueron dos inquietos artis-
tas y teoricos, cuyos trabajos tuvieron claras direc-
ciones politicas y sociales, como ya demostraron
desde sus cargos politicos durante la Republica y
su respectiva adscripcion al PCE y al PSOE. La his-
toriografia posterior, sin embargo, no ha dedicado
estudios detenidos a sus escritos, salvo la genéri-
ca inscripcion entre los tedricos marxistas del pri-
mero y el elogio del profético ensayo La Nueva
Espaiia. 1930 del segundo (28). Y, sin embargo, sin
duda resultarian reveladores sobre un especial tipo
de critico y critica comprometidos.

Entre los mas notables artistas que ejercie-
ron la critica de una forma habitual y profesio-
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nal en México (como iremos viendo atestiguar a
Inés Amor, una de las galeristas mas significativas
y emblematicas de México, que concedié una gran
importancia a la presencia de los criticos espario-
les), sin duda destacan José Moreno Villa (1887-
1955), Ceferino Palencia (1882-1963) y el algo
mas joven Ramon Gaya (1910-2005). Sobre el pri-
mero, el polifacético poeta, pintor, critico e histo-
riador de arte malaguetio, ya se ha escrito mucho,
incluso por nosotros mismos (29), aunque resu-
mamos que, los principales libros publicados por
Moreno Villa en México —Locos, enanos, negros
y nifos palaciegos (1939); Cornucopia de México
(1940); La escultura colonial mexicana (1942); Lo
mexicano en las artes plasticas (1948); Los autores
como actores (1951)—, asi como sus cronicas en
diferentes publicaciones mexicanas —EI Nacional,
El Popular, Novedades, Hoy, Letras de México, Taller,
Cuadernos Americanos, El Hijo Prodigo, Romance,
Litoral, Las Espanas, etc.—, pese a que el mala-
guerio se quejara en su autobiografia de no haber
tenido suerte con los diarios (30), resultaron de
gran importancia. Asi, Gaya Nuno destaco algo de
su actividad en Espana como historiador del arte,
incluso también se refirieron a sus trabajos historia-
dores como Angulo, Marco Dorta, Lafuente Ferrari
o Pérez Sanchez, pero donde realmente se han elo-
giado sus aportaciones a la historia y la critica de
arte ha sido en México, donde han recordado unas
u otras de sus interesantes aportaciones Sudrez
Arguello, Ulacia, Sheridan, Touissant, Crespo de
la Serna, James Valender, Elisa Vargas Lugo, Reyes
Valero, Martha Fernandez, Octavio Paz, etc. (31)
Sin embargo, en cuanto a su valoracion como criti-
co, resulta muy ilustrativa la caracterizacion que le
hizo en sus memorias la galerista Inés Amor, quien
regenté la mas antigua y durante mucho tiempo
principal galeria de arte del pais azteca, la Galerfa
de Arte Mexicano:

«A mi —dice— quien me abrié los ojos
a la critica de arte fue José Moreno Villa,
pintor y escritor magnifico, profundo co-
nocedor del arte en general. (...). Contrario
a lo que les sucedia en ese tiempo a mu-
chos extranjeros que visitaban México, Mo-
reno Villa desde un principio apreci6 mu-
cho todo lo que se estaba produciendo aqui
en materia de arte. Nunca lo of comparar
la pintura mexicana con la europea en plan
peyorativo; por el contrario, creo que desde
el principio de su estancia en México se dio
cuenta de la vitalidad existente en nuestro
medio y de las excelencias de algunos de
nuestros artistas. Ademas era un hombre
tan culto, tan informado acerca del mundo
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del arte, y aparte tan equilibrado, que a pe-
sar de sus apasionamientos de buen anda-
luz lograba reconocer el mérito hasta en
algunos artistas que le resultaban franca-
mente enemigos. Temprano en los afos
cuarenta percibié claramente la grandeza
de Diego Rivera y también se entusiasmo
por José Clemente Orozco, pero mas tarde
lo que realmente vino a satisfacer todas sus
exigencias estéticas fueron las obras de Ta-
mayo. (...) No sélo a mi me ayudé Moreno
Villa, sino a todos los pintores. (...). Su cla-
ridad de conceptos, su rectitud, lo hacian
excepcional. Verdaderamente fue un gran
sefior de las artes». (32)

También el madrilenio Ceferino Palencia fue
pintor y critico. Estudié derecho en Madrid y ejer-
ci6 luego como fiscal, juez, gobernador de varias
provincias y ministro plenipotenciario en los Paises
Balticos, anadiendo a su carrera politica y diploma-
tica la de pintor y critico. Habia ganado el Premio
Nacional de Pintura en 1920, el de Grabado en
1924 y el de Literatura en 1930, habiendo sido
también secretario del Museo de Arte Moderno de
Madrid antes de su arribo en 1939 a México. En
el nuevo pais realizé varias exposiciones de pintu-
ra (como las individuales celebradas en 1942 en la
Galeria Arte y Decoracion, en 1956 y 1958 en la
Galerfa de Arte Mexicano y en 1961 en la Galeria
Misrachi), fue profesor de Historia del Arte en la
Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM (la
antigua Academia de San Carlos) y la Escuela de
Artes Plasticas de la Esmeralda del INBA (33), fue
vicepresidente del Ateneo Espariol de México tras
inaugurarse en enero de 1949 y realiz6 diversas
traducciones. También publicé varios libros, y el
primero de ellos (de 1945) fue un estudio biogra-
fico-critico sobre Picasso, muy elogiado por Carlos
Martinez al relatar las actividades de los exiliados.
Le siguieron la antologia Espafia vista por los espa-
fioles (1947), las monografias de Rufino Tamayo
(1950) y Giménez Botey (1957) y los ensayos Arte
Contempordneo de México (1951) y México inspira-
dor (1963) (34). Igualmente, introdujo diferentes
catalogos y colabord en revistas culturales como
Las Esparias; aunque Palencia fue conocido en el
pais azteca, sobre todo, por sus mas de treinta afos
como critico de arte del diario Novedades, inclui-
das sus frecuentes colaboraciones para su excelente
suplemento cultural, México en la Cultura (surgi-
do en 1949 bajo las direcciones periodistica del
mexicano Fernando Benitez y artistica del espariol
Miguel Prieto). Inés Amor, que, como pintor, no lo
considero de personalidad y expresion bien defini-
das, en el otro aspecto indico:
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«En cambio como critico de arte era su-
mamente competente porque sabia ver la
buena pintura y tenia un don relevante para
situar la obra de la que estaba hablando con
sus antecedentes inmediatos y también re-
montarse a sus raices mas antiguas. Creo
que si se hiciera una recopilacion de todo lo
que escribio Palencia sobre la pintura, en-
tre los anos treinta a los cuarenta, se tendria
una buena imagen de las corrientes que en
esos afios imperaban en México» (35).

Igualmente, Ramon Gaya, notable pintor, ejer-
ci6 profesionalmente la critica, aunque este aspec-
to, dada su sinceridad y valentia, le acarre6 mas de
un problema e hizo que su paso por México (1939-
1960) resultara realmente accidentado (de hecho
Inés Amor le ignorara en sus memorias). Gaya, que
habia realizado critica en Espana y habia interve-
nido en algunos de los mas significativos debates
de su vanguardia, continué esta labor en México y,
pese a sus dificiles comienzos (36), anduvo siem-
pre cerca de los creadores mas renovadores, bien
que su critica era de acento clasico y riguroso. Asi,
trabajo como redactor y autor de las vifietas en la
revista Taller; como colaborador desde sus inicios
en Romance y en Las Espanas; asi como colaboré
en otras revistas: El Hijo Prodigo, Letras de México,
Litoral, Cuadernos Americanos, etc. En cuanto a sus
libros —seis entre los mas importantes—, todos
fueron publicados a partir de 1960, ya en Espana,
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aunque varios de ellos recogen articulos del perio-
do de anteguerra y el exilio mexicano (37). No
obstante, en todos sus escritos, como dird Tomas
Segovia, «se encuentran constantemente ataques a
esa clase de critica [parasitaria, imitadora], llama-
dos a la fidelidad, resistencias contra esa aposta-
sia del arte» (38). El homenaje que se le tributo
en 1980 y la gran exposicion antologica que se le
dedico en 1989 en Madrid y Murcia, con todo, sir-
vieron para dar a conocer y poner al dia su cuidada
labor creativa y critica (39), que le seria reconocida
con premios como el Nacional de Artes Plasticas
en 1997 y el Velazquez de las artes en 2002.

Otros profesionales tuvieron procedencias for-
mativas diferentes, aunque ejercieron la critica
de forma muy competente y bastante influyen-
te, pese a la desigual valoracion que han obtenido
sus trabajos. Figuran entre ellos el dibujante Pablo
Fernandez Marquez (1905-1973), el periodis-
ta Enrique Fernandez Gual (1907-1973) y, sobre
todo, los elogiados Juan de la Encina (1883-1963)
y Margarita Nelken (1894-1968), profesionales de
mas edad —como Palencia y Moreno Villa— y
muy destacados ya en la Espana de la Reptblica,
que tuvieron una relevante y reconocida posicion
en la labor historico-artistica y critica a su llegada
a México.

Asi, una personalidad que supo conjugar con
gran éxito lo cientifico, la literatura y el arte fue
el dibujante y critico de arte madrileio Pablo
Fernandez Marquez, quien se habia especializado
en el dibujo cientifico, labor con la que obtuvo a
lo largo de su vida numerosos galardones y con-
decoraciones de los gobiernos de Espana, México,
Italia, Francia y Brasil. Entre 1932 y 1939 habia
sido profesor de dibujo lineal, geométrico y de
proyecciones en la Escuela de Artes y Oficios de
Madrid y, tras su llegada a México en ese ultimo
ano, fue profesor del Instituto Politécnico Nacional
(1940-1944) v, seguidamente, profesor de dibujo
industrial y tecnologia en las Escuelas Industriales
de Francia y en la Escuela Nacional Preparatoria
de la UNAM (1958). Posterior y sucesivamente fue
asesor y jefe de relaciones publicas de la Subsecre-
taria de Ensefianza Técnica y Superior de la Secre-
taria de Educacion Puablica (1958-1964) y asesor
del secretario de Comunicaciones y Transportes
(1965-1970), asi como miembro de numero de
la Academia de Artes de México. Pero Fernandez
Marquez, cuyos libros fueron reflejo de sus varia-
dos intereses culturales y profesionales (40), sobre
todo fue conocido en aquella escena artistica como
cronista de arte de El Nacional y su suplemento cul-
tural (dirigido por el espafiol Juan Rejano, quien
también solio hacer critica de arte en el diario). Y
es que, en la citada escena, al decir de Inés Amor,
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«su articulo dominguero de El Nacional era muy
buscado» (41), aunque el madrilefio también tuvo
una actividad destacada como vicepresidente de
la Asociacion Mexicana de Criticos de Arte, sor-
prendiéndole la muerte en Belgrado, en 1973, en
el desarrollo de esta labor.

En cuanto al periodista barcelonés Enri-
que Fernandez Gual —que firmé como Enrique
E Gual—, habia desempeniado diversos cargos cul-
turales en la Generalitat de Catalunya y habia par-
ticipado como oficial en la guerra civil antes de su
arribo a México en 1939. Ya alli, lleg6 a ser pre-
sidente de los Patronatos de la Orquesta Sinfoni-
ca Nacional y del Museo de San Carlos, incluso
desde 1958 también fue el director de este impor-
tante museo mexicano. Se especializé en el arte
mexicano, acerca del que, entre otras aportacio-
nes, escribio libros como Las artes decorativas y su
aplicacion (1944) o Repertorio de capiteles mexicanos
(1949) (42) y, sobre todo, varias monografias sobre
Siqueiros, Rivera, Tamayo y otros artistas (43);
ademds de realizar traducciones y novelas. Por
otro lado, también pronuncié numerosas conferen-
cias e imparti6 cursos de Historia del Arte, aunque
aun fueron mas habituales sus criticas en diarios
y revistas, especialmente en Novedades, Excélsior (y
su suplemento Diorama de la Cultura), La Propie-
dad, etc. Entre las publicaciones de los exiliados
comenzo a ser frecuente su presencia, por ejem-
plo, en los ultimos numeros de Las Espanas (44).
Sin embargo, Inés Amor, en la valoracion que hizo
de su critica, aunque lo describe como «un exce-
lente promotor del Museo de San Carlos» y habla
del éxito y resultados de su gestion para convertir-
le en «el digno museo» que era, mostré numerosas
reservas en el otro aspecto:

«Gual —dice Amor—, habilidoso y sim-
patico refugiado espanol, publicé mucho so-
bre arte. Cuando escribia sobre pintura an-
tigua me parecia que lo hacia bastante bien
-no sé si por serme menos familiar el tema-
en cambio cuando abordaba el problema de
la pintura contemporanea de México, me
parecia que sus articulos reunian un atajo
de necedades; palabras rimbombantes, con-
ceptos sumamente oscuros, relaciones mal
encontradas y descripciones faltas de sensi-
bilidad. Ademas, adolecia de mucho “tupé”
o sea falta de modestia que hace tanta falta al
critico de arte;.../ Vinieron después las apre-
ciaciones de Gual sobre obras de arte que
autentificaba, y su opinién se convirti en
una serie de fraudes sin limite, que incluso
llegaron al descaro. En un principio crei
que se trataba de equivocaciones de buena
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fe y tuve la ingenuidad de llamarle en dos o
tres ocasiones por teléfono, para anunciarle
que se habia equivocado al dar certificado
de autenticidad a cinco dibujos de Rivera
que me llevaban a la venta, o a dos aguadas
de Orozco que obviamente eran falsificadas.
Parecia estar asombrado y me preguntaba:
“sEsta usted segura, Inés?” A lo que respon-
dia: “Desde luego, aunque cualquiera puede
equivocarse”. Pero ya que vi mas de treinta
casos semejantes comprendi que era un ne-
gocio como otro cualquiera» (45).

Referidos a Juan de la Encina (seudénimo de
Ricardo Gutiérrez Abascal) y Margarita Nelken,
éstos ya tenfan una labor relevante como criticos
cuando llegaron a México. De hecho, junto a las
referencias a Garcia Maroto y Moreno Villa, practi-
camente son los tnicos profesionales aqui resalta-
dos en los que realmente se detiene Gaya Nufio en
su aludido libro. Aunque, pese a la general estima
de De la Encina en la Espana de anteguerra —
cuyo reflejo alcanzo a la profecia de Maroto—, el
soriano ahora elevo a la Nelken por encima, per-
cibiendo en el bilbaino una «lastimosa inexisten-
cia de olfato a comparar con el muy fino de que
habfa dado pruebas Margarita Nelken» o, en otras
palabras, «lo que un madrilefio castizo calificaria
como “no tener vista’», pues, para Gaya Nuio,
«Juan de la Encina carecia de sagacidad y profun-
didad» (46).

La historiografia mexicana, en cualquier caso,
ha valorado mucho el trabajo de De la Encina,
aunque, ciertamente, en el pais azteca, destaco
bastante mas por su labor docente e investigado-
ra sobre arte que por la de critico, que fue la que
le dio su fama en Espana. La muestra que le dedi-
caron en 1998 los museos Reina Soffa y de Bellas
Artes de Bilbao, con los documentados textos de
su catdlogo (47), ayudaron mucho a esclarecer la
importante contribucion de su figura en ambos
paises y ese doble aspecto en el que sobresali6 en
cada uno. Asi, en un rapido perfil sobre este critico
bilbaino, indiquemos que, sus articulos en periodi-
cos como El Sol, La Voz y La Vanguardia le habian
convertido en uno de los mas afamados y compe-
tentes criticos de la Espafia de anteguerra, lo que
asimismo habia llevado a la Republica a confiarle
la direccion del Museo Nacional de Arte Moderno.
En 1938 llegd a México, invitado por el presiden-
te Cardenas, siendo uno de los primeros investiga-
dores que, entre 1938 y 1955, formaron parte de
La Casa de Espana (luego El Colegio de México),
iniciando una rapida actividad (48). Paralelamente
también trabaj6 como docente en materia de histo-
ria del arte en la Escuela de Artes Plasticas —Anti-
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gua Academia de San Carlos— (1940), la Facultad
de Filosofia y Letras de la UNAM (1941-1956),
la Escuela Nacional de Antropologia e Historia
(1942-1954) y la Escuela Nacional de Arquitectu-
ra (1949-1963); asi como dicté cursos en las uni-
versidades de Morelia, Michoacan, Guadalajara y
Monterrey, entre otras.

Simultaneamente a su reconocida labor docen-
te, Juan de la Encina public6 en México numero-
sos ensayos y monograffas sobre arte y artistas. De
este modo abordé a Goya, Astnsolo, José Maria
Velasco, El Greco, Velazquez o Van Gogh y temas
como el paisajismo, la nueva plastica, los proble-
mas de estilo, el Renacimiento, el Barroco, las inva-
riantes castizas de Chueca Goitia o la teoria de la
Pura Visibilidad; asi como escribié distintos textos
para catalogos (Souto, Rodriguez Luna, Gutié-
rrez Solana, Zubiaurre) y traducciones (Berenson,
Ruskin) (49). No obstante, aunque cada vez con
menos frecuencia, también realiz6 colaboracio-
nes en México en diversas publicaciones periodi-
cas, especialmente Romance, Las Espanas y Letras
de México, y, fuera de este pais, La Prensa y Cabal-
gata de Buenos Aires o la Revista Nacional de Cul-
tura de Caracas. Pese a reconocerse el gran valor
de sus aportaciones, por otro lado también se ha
resaltado lo poco que se ocupo el bilbaino, en su
extensa produccion, del analisis del arte mexica-
no, aunque sobresalga su libro sobre el paisajista
Velasco, en el que, con todo, lo que mas le interes6
a De la Encina fue establecer la relacion e influen-
cias europeas de su pintura como signo de perfec-
cion —y no del mestizaje del que hablé Moreno

——— L
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Villa— (50); interés por lo europeo como guia, en
fin, también generalizable al resto de su obra.

Por ultimo, llegamos a Margarita Nelken, a cuya
destacada aportacion a la critica e historia del arte
también hemos dedicado algunos trabajosay. Resu-
mamos, pues, que esta critica y politica madrilena
de origen judeo-sefardi, que habia militado en el
PSOE y el PCE, siendo diputada en las tres legisla-
turas de la Reptblica, y que habia sido una impor-
tante critica de arte y reportera, llego a México tras
la guerra con abundantes publicaciones y actividad
en favor del arte a sus espaldas. En el nuevo pais,
a pesar de sus publicaciones de orden socio-politi-
co —como sus libros Las torres del Kremlin (1942)
o Los judios en la cultura hispanica (1947)— fue
apartandose de la politica (de hecho se la expulso
del PCE en 1942 y hubo de sufrir los embates de
Ribera, Siqueiros y otros comprometidos artistas)
y de los temas sociales y centrandose en la critica
de arte. Asi, ademas de otros tipos de ensayos cul-
turales (como la reedicion de su Goethe, de 1943),
poesia (Primer Frente, de 1944; Elegia para Magda,
de 1956), traducciones (de Gustave Cohen, Ber-
told Brecht, etc.), guiones de cine, etc., escribio
sobre arte los ensayos Tres tipos de Virgen (Angé-
lico, Rafael, Alonso Cano) (de 1942 y que redon-
deaba la edicion madrilena de 1929); Pintores de
Meéxico (1945); Escultura mexicana contempord-
nea (1951); Historia Grdfica del Arte Occidental
(1954); El expresionismo en la pldstica mexicana de
hoy (1964) y varias monografias de artistas: Carlos
Orozco Romero (1951); Carlos Mérida (1961); Igna-
cio Astnsolo (1962) o Un mundo etéreo: la pintura
de Lucinda Urrusti (1964); ademas de abundantes
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colaboraciones y textos en volumenes colectivos,
folletos y catalogos de arte.

Varias de estas obras le fueron encargadas por
la Secretaria de Educacion Publica, donde desde
su llegada al pais y por bastante tiempo mantu-
vo un puesto burocratico. Aunque sobre todo fue
conocida en México, pese a la notoriedad de sus
libros (52), por sus colaboraciones de critica de
arte en diarios y revistas mexicanos y extranjeros.
Entre las publicaciones foraneas fue corresponsal
y colaboré con varios periddicos y revistas lati-
noamericanos, como Relator de Cali, El Tiempo y
Plastica de Bogota, Cronica de La Habana, Cabal-
gata de Buenos Aires, El Nacional de Caracas, o
incluso Ars de Paris. También colaboré con varias
revistas mexicanas (algunas fundadas por los exi-
liados), como Estampa, Revista de Revistas, Cuader-
nos Americanos, Revista Internacional y Diplomatica,
Cuadernos de Bellas Artes, Artes de México, Las Espa-
fias, el Boletin de Informacion. Union de Intelectua-
les Espantoles, etc., aunque sobre todo desplegé su
quehacer critico en revistas como Hoy y Siempre, y
diarios como Ultimas Noticias, El Nacional y, muy
especialmente, Excélsior (y su suplemento cultural
Diorama de la Cultura, desde 1959) (53). En este
ultimo periddico, donde se encargdé durante mas
de treinta anos de la seccion fija de exposiciones,
alcanzé una gran popularidad como cronista v,
sus diarias colaboraciones y los temas abordados,
pueden contarse por decenas. Acaso lanzada con
mayor impetu por la circunstancia de su expul-
sion del PC (54), lo cierto es que, sin abdicar de
sus convicciones, siempre fue defensora de la van-
guardia y de la juventud emprendedora, enfren-
tandose al sefioreo del muralismo, aunque como
percibio Siqueiros, cambié de actitud a comienzos
de los afios sesenta (55). En otro orden, hay que
anadir que tampoco se soli6 olvidar en sus articu-
los y trabajos de los artistas espanoles comparneros
de exilio, sino mas bien al contrario, con frecuen-
cia los integro y relacioné con el medio artistico en
el que se encontraban.

Por otro lado, la madrilefia cumplié un
destacado papel en la organizacion de la critica de
arte en México, pues a finales de 1947 viajo a Paris
—adonde permaneci6 hasta comienzos de 1949—
para asistir a los primeros Congresos Internaciona-
les de Criticos de Arte, lo que no sélo sirvié para
hacer patente la presencia del arte y la critica que se
hacfan en México, incluyendo a los exiliados, sino
también para poner las bases de la organizacion en
México de una asociacién nacional de criticos de
arte; una labor que le fue reconocida con el home-
naje conjunto, que le dedicé el mundo artistico y
periodistico mexicano en 1951 (56). No sorpren-
de, pues, que se haya insistido en el papel renova-
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dor, impulsor y elevador del nivel de la critica de
arte mexicana que cumplio la espafiola, siempre en
medio de una verdadera profesionalidad (57).

Del mismo modo, tampoco resulta extrano que,
salvo por animadversién politica, alguien dejara
de reconocer el talento, la amplitud y la merito-
ria labor que desplegé la madrilenia en la escena
artistica mexicana. Asi, Ortega Medina, que la con-
sideraba «muy severa consigo misma y muy exi-
gente frente a los demads», juzgaba que su critica
siempre fue «generosa para los que empezaban,
rigurosa para los ya situados e implacable para los
ineptos y simuladores»; mientras que Luis Sudrez
incluso aventuraba lo «dificil [que serd al enten-
dido] hablar de la plastica mexicana sin que sus
manifestaciones no estén de alguna manera unidas
al juicio de Margarita Nelken» (58). Al tiempo que
otro punto de vista, el de la galerista Inés Amor, ya
recogido con otros criticos, la describi6 como una
gran profesional hasta en sus ultimos momentos:

«Todo el mundo querfa a Margarita.
¢Qué edad tendria esa mujer cuando toda-
via hacia el recorrido de las galerias? Aproxi-
madamente ochenta y cinco anos. Era im-
presionante su figura negra, recorriendo
galerfas”/ “Lo mismo [que de Crespo de
la Serna, que fue siempre demasiado cor-
tés] puede decirse de Margarita Nelken, que
se veia obligada a escribir casi a diario con
lo que se vio convertida en una resefiadora.
Ella tenia un don especial para sacar al buey
de la barranca, pero la situacion era injusta;
ya enferma, casi ciega, sigui6 luchando
para sostenerse. Habria sido preferible que
solo hubiera escrito dos o tres buenos li-
bros, pero su situacion no se lo permitio.
[...]. Creo que en ese sentido [de sacar a la
superficie el elemento pasional] Margarita
Nelken tenfa lo suyo; lograba encender la
chispa que provoca emocion». (59)

3. UN AGITADO PROCESO DE INSERCION DE LA
CRITICA.

La actividad de los artistas y los criticos que
emigraron a México no revistié siempre la misma
intensidad ni mir6 hacia los mismos temas o se
hizo uniforme. Por el contrario, su quehacer regis-
tré diferentes intereses y tramos historico-cultura-
les en los que, aparte de su atencion a la evolucion
de los acontecimientos en Espana, se veria notable
y principalmente influido por la situacion politico-
social internacional y mexicana.

En principio, las etapas iniciales de la actividad
de estos refugiados discurrieron durante los ultimos
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anos treinta y, sobre todo, durante los cuarenta, la
década mas vulnerable y de mas costosa adapta-
cion. Los artistas y los criticos de arte, en cualquier
caso, en términos generales, fueron bien recibi-
dos. Recordemos que, el mundo del arte mexicano
mas influyente, tanto en la misma Espafa como en
México, ya se habia movilizado durante la guerra a
favor de la Republica a través de diferentes actos,
publicaciones y exposiciones; incluso tengamos
presente que, entre 1937 y 1938, se habia creado
y puesto en marcha La Casa de Espana (luego El
Colegio de México) para atraer a los intelectuales
espanoles lanzados fuera por la guerra, incluidos
algunos de los criticos aqui tratados (60).

No obstante, pese a la buena acogida en lo
ideologico e intelectual, hubo bastantes dificulta-
des practicas, como veiamos en el caso surgido en
1939 con el mural del Sindicato de Electricistas,
para la integracion de la mayoria de los espario-
les en el mundo artistico mexicano, especialmen-
te en el dominante sefioreado por los muralistas
y sus fieles. Ademas, como también indicdbamos,
en un primer momento estos refugiados se man-
tuvieron aferrados a sus propias polémicas, a sus
tematicas y a su vision eurocéntrica de la historia
del arte; asi como, en la practica artistica, al caba-
llete, al cartel y, sobre todo, a las posibilidades de
la ilustracion de publicaciones. Consecuentemen-
te, aunque la critica supo encontrar su propio sitio
entre las publicaciones de exiliados y abrirse otros
caminos, los inicios de la instalacion fueron muy
duros, pues pesaron mucho las circunstancias de
partida, es decir, la procedencia del estado de exal-
tacion y amargura de una guerra civil, el descono-
cimiento general del nuevo pais y la situacién de
huéspedes refugiados. Ello hizo que las dificulta-
des aparecidas en las primeras tomas de contac-
to practicas entre los espafioles y mexicanos, les
llevaran a un rapido posicionamiento de unos y
otros, luego dificil de superar.

De este modo, iniciada la etapa que corrio parale-
la a la segunda guerra mundial, se mantuvo una con-
flictiva convivencia artistica entre, por un lado, los
expectantes esparioles, que, creyendo en su regreso,
transplantaron a México sus formas de vida y aso-
ciaciones, y, por otro, los susceptibles mexicanos,
sin proyeccion exterior y empefiados en potenciar su
«espiritu nacional» o «mexicanidad», con los com-
ponentes revolucionarios y de mestizaje que vimos
plantear a Moreno Villa. Asi, pese a la urgente nece-
sidad de trabajo, la actividad de estos espanoles pre-
ocupados por el arte, como cabia esperar en medio
de este ambiente de provisionalidad, sufri6 una nota-
ble recesion general y un claro mantenimiento de las
posiciones previas y combativas, en paralelo al desa-
rrollo del conflicto bélico internacional.
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Con todo, en 1940, se produjo en México uno
de los eventos artisticos internacionales mas sefa-
lados del momento, que a su vez acarred cierto
protagonismo para la critica del pais. Se trato de
la Exposicion Internacional del Surrealismo, orga-
nizada por Wolfgang Paalen y César Moro, con la
supervision de Breton desde Paris. Esta fue inaugu-
rada el 17 de enero, en la Galeria de Arte Mexica-
no de Inés Amor, y a ella concurrié¢ obra de artistas
de varias nacionalidades (incluida la de los espa-
fioles Moreno Villa, ya en México, Remedios Varo
y Esteban Francés, que llegarian mas tarde, o Dali,
Oscar Dominguez, Miré y Picasso, que se man-
tendrian en el exilio en otros lugares). Ademas de
la cuestion de su trascendencia internacional y la
presencia foranea (incluida la espariola) (61), de la
significacion de la ocasion para México conviene
destacar que fue, sobre todo, el inicio de la aper-
tura del debate entre, por un lado, el muralismo
y el realismo nacionalista, apoyados oficialmente,
y, por otro, la inquietud estética de una juventud
descontenta, que miraba mas a lo internacional.

Los transterrados también influyeron en un
doble sentido, puesto que si, por una parte, venian
de una situacion en la que el compromiso social
—e incluso politico— del artista era practicamente
un deber ineludible; por otra, sus arraigados nacio-
nalismos, en la vulnerable situacion de huéspedes,
y su expectacion ante el conflicto bélico, les hacia
adoptar una postura de interés por lo internacional
que les garantizase y justificara sus peculiaridades,
sus visiones de la historia del arte y sus direcciones
artistico-culturales. Por ello, el surrealismo mismo,
como bien podia observarse en algunos artistas
exiliados, aparte de la tematica anorante de estos
anos, tomaba en ellos tintes de realismo social,
se convertia en «surrealismo social», como acabd
denominando Rodriguez Luna a su estilo (62).
Ademads, en estos momentos, se daba entre los
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exiliados espanoles el prolongado debate interno,
ya aludido, en torno al problema del compromi-
so politico-social del artista y su obra en la situa-
cion de exilio, y las posiciones se situaban en torno
a los acercamientos o asimilaciones a la corriente
social del arte mexicano, por un lado, y a los len-
guajes vanguardistas internacionales menos com-
prometidos, por otro.

Con estos debates en el aire, Josep Renau, reto-
mando los términos espatioles, atacé duramente a
la muestra surrealista. Le preocupaban, agudiza-
do por la experiencia artistica vivida en el drama
espaniol, la crisis ideologica por la que atravesaba
el arte, la licitud del artista para parcelar la rea-
lidad y el individualismo al que conducfan los
«ismos», reclamando 