UN EXVOTO IBERICO CON LOS ATRIBUTOS
DE HERACLES: LA MEMORIA HEROICA
EN LOS SANTUARIOS

CARMEN RUEDA

RICARDO OLMOS*

RESUMEN

Los santuarios se configuran como lugares de manifesta-
ciones de la legitimacién politica y de memoria de modelos
heroicos. Los exvotos de bronce ibéricos de los santuarios de
Collado de los Jardines (Despefiaperros) y Los Altos del So-
tillo (Castellar) asi lo exponen, recogiendo herencias carga-
das de gran simbolismo. En esta linea analizamos un exvoto
de la Coleccién Gémez-Moreno que porta la clava y la piel
de le6n, ambos atributos de Heracles.

SUMMARY

Sanctuaries become the home for manifestations of poli-
tic legitimization and remembrance of heroic models. Iberi-
an bronze offerings from Collado de los Jardines (Despefiape-
rros) and Los Altos del Sotillo (Castellar) sanctuaries confirm
this fact: they present us with a legacy that is full of symbol-
ism. Following the above line of thought we analyze an ex-
voto from the Gomez-Moreno collection that features the trun-
cheon and the lion skin, two of Heracle’s attributes.
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Presentamos un bronce perteneciente a la colec-
cién del Museo Gémez-Moreno de la Fundacién
Rodriguez Acosta en Granada.! Una pieza excepcio-
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logia en Roma, CSIC-Centro Andaluz de Arqueologia Ibéri-
ca, Universidad de Jaén-Junta de Andalucia. Ricardo Olmos.
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! Agradecemos al doctor Javier Moya, conservador del Ins-
tituto Gémez-Moreno en la Fundacién Rodriguez-Acosta de
Granada las facilidades y amable acogida que nos ha ofreci-
do durante el estudio de esta pieza. Al doctor Salvador Rovi-
ra, del Museo Arqueolégico Nacional, agradecemos la infor-
macién obtenida en los andlisis metaltrgicos del exvoto en
los laboratorios del Museo. Texto escrito dentro del proyecto
de investigacion financiado por la Direccién General de in-

nal en el conjunto de los exvotos ibéricos, no tanto
por su configuracién formal y gestual como por lo
que representa: un personaje con los atributos de
Heracles (Fig. 1). D. Manuel, coleccionista impeni-
tente, seleccionaba para si aquellas piezas mds sin-
gulares que veia dotadas de alguna peculiaridad des-
tacable (Moreno 2006). Esta es una de ellas. Los
andlisis metalograficos que ha realizado recientemen-
te en el Museo Arqueoldgico Nacional el doctor
Salvador Rovira confirman tanto su antigiiedad
como su pertenencia a la broncistica peninsular ibé-
rica. No caben dudas sobre la autenticidad de nuestro
bronce.?

La ficha de inventario del museo afirma que pro-
cede de Collado de los Jardines (Jaén), y es muy
posible que asi sea pues Gémez-Moreno era preciso
y meticuloso en sus anotaciones. Sin embargo, siem-
pre quedaremos sujetos a la inseguridad de estas atri-
buciones, condicionadas tanto por el mercado negro
de los exvotos como por el prestigio que en esos afios
se otorgaba a la procedencia, supuesta o real, del
reconocido santuario.

Es una figura masculina de 7,7 centimetros de
altura, por tanto del tamafio medio de los exvotos
ibéricos. Sus proporciones son bastante desmedidas,
con un predominio de la parte superior del tronco y
sobre todo de la cabeza, redonda y prominente. El eje
de simetria de la pieza estd ligeramente inclinado
hacia el lado izquierdo. Su estado de conservacién
y una excesiva limpieza moderna dificultan una lec-

vestigacion del MEC «La construccién de la naturaleza des-
de el poder: imdgenes de la Grecia arcaica y cldsica y de la
cultura ibérica (HUM2005-00213).

2 El andlisis metalografico de los exvotos de la Coleccién
Go6mez Moreno de Granada, realizado por el Dr. Salvador
Rovira, serd publicado en breve en el volumen II de la serie
Exvotos Ibéricos. Ricardo Olmos, Carmen Risquez y Arturo
Ruiz (coord.), Instituto de Estudios Giennenses, Jaén.



38 Carmen Rueda y Ricardo Olmos

Anejos de AEspA LV

Fig. 1. Exvoto ibérico de bronce con los atributos de Heracles. Instituto Gémez-Moreno de la Fundacién Rodriguez-
Acosta de Granada. N.° de Catdlogo 97BK. Fotografia: Carmen Rueda.

tura de los detalles. Este es el caso de los rasgos fa-
ciales, que se presentan muy diluidos, aunque reve-
lan unos ojos grandes enmarcados en dos cejas cur-
vas que resaltan la mirada y que se unen en una nariz
recta. Las orejas, insinuadas en un ligero abultamien-
to, no le privan del cardcter atento, epékoos, que
caracteriza a la mayoria de los exvotos ibéricos y, en
este caso, al héroe que actda y se mantiene vigilan-
te (Olmos 1992a). Los rasgos de la boca se han per-
dido casi totalmente, quedando como testigo de la
incisién de los labios un leve rebaje del metal. Guar-
darfa silencio como suele ser norma ibérica, pues la
euphemia o silencio ritual caracteriza a la mayoria
de los exvotos.

El cuello es muy corto, casi inapreciable, hecho
que provoca que la cabeza apoye poco mds 0 menos
en unos hombros, ligeramente caidos, que contribu-
yen a configurar una espalda ancha. Sus piernas, de
proporcién menor respecto al cuerpo pues no son
relevantes en esta imagen quieta y estante, acaban en
unos pies unidos, representados en bloque, planos y

de gran tamaiio pues han de sustentar la figura, tras
su ofrenda; con todo, es inapreciable la desnudez de
los mismos, otro rasgo comun de los exvotos ibéri-
cos que nuestro ejemplar sin duda compartia.

La actitud y los signos que acompaiian a la figu-
ra son excepcionales. Viste tinica larga y cefiida al
cuerpo, que le deja libre los brazos, rasgo este ulti-
mo que si es habitual en la mayoria de los bronces
masculinos. En su hombro derecho apoya una clava
que sostiene por su extremo inferior en el mismo
cuenco de la mano. No la enarbola o blande. Simple-
mente la ostenta, ya inactiva, como si hubiera cum-
plido su cometido y llegara el momento de ofrecer-
la sacralmente. El brazo, doblado, provoca un codo
muy anguloso. Sobre el hombro izquierdo se apoya
la probable piel del leén, que cae hasta la cintura. La
compleja leontea se simplifica en la cola o, mds po-
siblemente, en las garras delanteras de la fiera, que
remata en una borla o glébulo: la estilizacién es
maxima, pero evocadora y suficiente. Asi aparecia ya
resumida en algunas imdgenes de Heracles en la tem-
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prana cerdmica griega (LIMC, IV, 1998, Eros-He-
rakles, figs. 59, 60 y 61). El esquematismo es frecuen-
te en las acuflaciones del numario de bronce del Sur
peninsular con la cabeza de Heracles, en la que apenas
se distingue la leontea, un atributo que, a pesar del
esquematismo, en la conciencia del acufiador segu-
ramente estd presente.’ El brazo izquierdo de Hera-
cles se dobla hacia adelante y hacia el eje del cuer-
po. Crea el centro visual, geométrico, de la figura,
atrae la atencion y resume el gesto: la palma de la
mano abierta y libre se extiende en llamada de mos-
tracién y ofrecimiento, con los dedos incisos clara-
mente.

La pieza combina, pues, de un modo singular,
signos delatores del héroe mediterrdneo, como son la
clava y la escueta alusién a la piel del leén, junto con
férmulas y gestos propios de los exvotos ibéricos. La
figurita se aleja de las habituales imédgenes del hé-
roe atacante que libera el territorio de monstruos y
de fieras, con la clava enarbolada y amenazante, la
piel del leén agitdndose simultdneamente con el cuer-
po desnudo, sus piernas y brazos en vivo movimiento.
El icono es bien conocido, por ejemplo, en la multi-
tud de los coetdneos bronces itdlicos y no inspira
nuestro bronce.* El ejemplo ibérico, por el contrario,
se representa en actitud estante, tranquila, propia de
un héroe que reposa tras haber consumado victorio-
samente las pruebas a las que se ha enfrentado y se
presenta a si mismo junto con su arma, la clava. Se
reproduce, transformado, un esquema habitual de los
exvotos ibéricos masculinos: el varén que se ofrece
con sus armas y a si mismo, como individuo y como
guerrero, ante el dios del lugar para que le reciba
propicio (Fig. 2). Una dualidad de gestos que com-
parte nuestra figurita desde su singular esfera miti-
ca: un signo al tiempo genérico y propio de su indi-
vidualidad.

Frente al desnudo heroico de los paralelos itali-
cos y helenizantes, se ha elegido, ademds, al varén
vestido con tunica talar, que corresponde a la digni-
dad de edad y cargo del aristécrata, sacerdote o an-
tepasado sosegado, en una tradicién que remonta a
la misma iconografia del Cerrillo Blanco de Porcu-

* Garcia-Bellido y Blazquez, 2001, pdg. 55. Bronce de Ba-
ria, 2* emisién, dltimo cuarto del siglo III a. C. Fotografia
cortesia de M.” Paz Garcia-Bellido. Ejemplar del Instituto Va-
lencia de Don Juan, Madrid.

4 Entre los numerosisimos ejemplos itdlicos de la variante
de Heracles como dios que golpea (Burgaleta y Lucas Pelli-
cer, 1993: 106-107, Lam. IV), véase por ejemplo la coleccién
del Civico Museo Archeologico «Giovio» di Como (Bolla y
Tabone, 1996). Ademads, en la misma coleccion Gémez-Mo-
reno, encontramos un ejemplo de esta misma variante (n° cat.
97BN), de procedencia desconocida.

na, en la efigie del varén
que bajo el rico vestido
insinda el perfil de su
cuerpo (Fig. 3) (Gonzé-
lez Navarrete 1987; Ne-
gueruela 1990; Olmos
2004). Desde un punto de
vista formal, no hay que
olvidar que la mayoria de
los bronces ibéricos de
este tipo vestido no
muestran un movimiento
excesivo (Prados 1992).
Estos exvotos mds bien
tienden a una plasmacion
estdtica y frontal, aunque
con leves asimetrias,
como en nuestro caso,
que son suficientes para
denotar la vida de la ima-
gen y huir del rigido hie-
ratismo.’

Composicién y es-
tructura son dos rasgos
claros que definen la pie-
za como un bronce ibéri-
co. Las proporciones y la
forma de esbozar el cuer-
PO, su mismo contorno,
estdn presentes en otros
ejemplos.® A esto hay
que afiadir la importancia
del gesto representado: la
mano destacada y abier-
ta con la palma extendi-
da. Esta actitud no es tanto una variante de un gesto
muy repetido en los bronces ibéricos —la presenta-
cién de la mano abierta ante la divinidad, una llamada
de atencién para establecer el didlogo— cuanto una

Fig. 2. Guerrero que presen-

ta sus armas. Instituto G6-

mez-Moreno de la Funda-

ciéon Rodriguez-Acosta de

Granada. N.° de Catdlogo

97M. Fotografia: Carmen
Rueda.

5 La ruptura definitiva de la frontalidad y de la actitud es-
titica se acentda en una etapa tardia, y tiene como exponente
mds significativo el conjunto de exvotos de bronce de Sagun-
to, en los que se ha visto un referente claro a corrientes itdli-
cas que se sintetizan con tradiciones representativas ibéricas
(Blech 1989; Olmos 1992: 156).

% Asi, en el exvoto del Museo Arqueolégico Nacional (Pra-
dos 1992: n°® 282; Alvarez-Ossorio 1941, n°® 379), un varén
con tinica corta y manto largo abierto en el costado derecho,
que descubre una pierna desnuda, y con un gesto bastante
particular: el brazo derecho sostiene un objeto alargado de
dificil identificacién. No obstante, la composicién y propor-
ciones de nuestra pieza son dos aspectos que queremos resal-
tar: un cuerpo rigido, anguloso y ancho, donde destaca la ca-
beza prominente poco mds o menos unida a los hombros por
un cuello casi imperceptible. Esta composicién formal se
repite en otros ejemplos (Nicolini 1969: Lam. XXVII).
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Fig. 3. Escultura masculina de tinica talar perteneciente al
Conjunto Escultérico de Cerrillo Blanco (Porcuna). Museo de
Jaén. Fotografia: Centro Andaluz de Arqueologia Ibérica.

innovacién. La mano izquierda, en gesto deictico, se
dirige claramente a la otra mano sustentadora: sefiala
la clava a los dioses, con la que ha realizado la ha-
zafia, y el oferente les llama la atencién para que la
vean y la acepten. Es su ofrenda. De manera mds im-
precisa e insegura también podria evocar, al menos
formalmente, un gesto caracteristico de Heracles,
como el que hoy conocemos bien del tipo del Her-
cules Gaditanus, en su formulacién ya romana pero
de origen helenistico: la palma que presenta las man-
zanas, aqui ausentes, en didlogo con los dioses de lo
alto (Fig. 4) (Olmos 1998). La transformacién de este
gesto tipico heracleo en el rasgo que hemos indica-
do, el énfasis mostrativo hacia la clava, dirigido a los
dioses, nos parece el mds convincente y dota de un
sentido original, al tiempo que profundamente ibé-
rico, a nuestra imagen. Pues los exvotos ibéricos
cumplen regularmente una doble funcién: presentarse
de acuerdo con unas normas y llamar gestualmente

Fig. 4. a) Hércules Gaditano en bronce. b) Aureo del empe-
rador Adriano con la imagen del Hércules Gaditano. Fuente:
Izquierdo et al., 2004: 30-31.

la atencidn del dios o los dioses. Tanto en este caso
como en la de los jévenes guerreros en su gesto ini-
cidtico se subraya la doble llamada de atencién: al
arma y al propio oferente. El exvoto funciona como
una oracién, de aceptacién, una suplica.’

(Qué representa, pues, este exvoto bajo el ropa-
je del héroe mitico?; ;cudl es la relacién entre la
ofrenda y el oferente?

La cuestién es compleja ya que partimos de la
definicién de exvoto como una imagen proyectada de
quien lo entrega, al modo de una figuracién o seme-
janza —una similitudo o eikon— del oferente y de
su acciéon de presentacién o stuplica. El exvoto
suele representar al oferente, con sus gestos y atri-
butos mds precisos y valiosos. Normas sociales muy
precisas determinan el complejo cddigo (Olmos
1992a). Pero el exvoto no sélo representa al oferen-
te sino que va mds alld, le dota de nuevos sentidos,
traspasa las fronteras espaciales y temporales convir-
tiéndose en memoria de un gesto en el santuario
(Olmos 2006). Este es un aspecto que retomaremos
posteriormente.

En los exvotos de bronce ibéricos se establecen
paradigmas y esquemas aparentemente fijos que, con
multitud de variantes, se repiten reiteradamente ad-
quiriendo en cada caso un significado social preci-
so junto a una especificacidn ritual muy concreta. El
exvoto establece una dialéctica entre un modelo co-

7 Cf. la stiplica de Horacio Cocles al rio Tiber, a quien pide
le acoja a €l, como soldado, y a sus armas: «Tiberine pater»
inquit, «te sancte precor, haec arma et hunc militem propitio
flumine accipias» (Tito Livio, III, 10, 11).
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lectivo, regulado por cédigos y normas establecidas
de acuerdo con el género, la edad y la condicién
social tanto del oferente como de su grupo de paren-
tesco y, por otro lado, por la necesidad de individua-
lizar, mediante atuendos, actitudes y gestos, al que
alli se presenta para dejar constancia del momento
irrepetible. Esta tension entre el individuo y el mo-
delo colectivo es patente en la sucesion de los exvotos
ibéricos. Las variantes, numerosisimas, se establecen
a partir de los tipos mds genéricos, como el llamado
sacerdote o sacerdotisa, una convencion, por cierto,
debida en parte a la tradicion historiografica;® los
«orantes» vestidos y desnudos, los varones y muje-
res que ostentan atributos externos (armas, adornos,
vestidos, instrumentos, pasteles, vasos, etc.) o sim-
plemente los cédigos diversos de su propio cuerpo;
los guerreros de tdnica corta y ceflida por cinturdn;
las oferentes femeninas, mitradas para la ocasién
solemne; los caballeros y los propios caballos que,
ellos mismos, tan préximos y familiares con el hom-
bre, se presentan voluntariamente, en complicidad y
aceptacion mutua de la hippotrophia aristocrética, etc.
Estos y otros tipos y, dentro de ellos, las multiples
modalidades y variantes que aportan las singularida-
des de los signos, poco a poco y a través de la repe-
ticién de atuendos y de gestos las podremos ir aso-
ciando a rituales de iniciacién, de curacién, de pactos
familiares o intercomunitarios, de contratos diversos
ante los dioses, etc. (Alvarez-Ossorio 1941; Nicoli-
ni 1969/1977; Prados 1992). Pero el paradigma no
puede quedar cerrado por ninguna investigacion pre-
via. Hay que estar alerta, pues el modelo que creia-
mos establecido puede romperse con representacio-
nes Unicas, exclusivas, que muestran la porosidad de
la imagen ibérica para asumir simbolos externos, la
versatilidad de un lenguaje capaz de imitar y acep-
tar continuamente modelos nuevos, reelaborandolos
e integrdndolos en los cddigos religiosos propios
(Olmos 1992). Recordemos los exvotos saguntinos de
época tardorepublicana, que incluyen gestos y acti-
tudes rituales nuevas como la libacién con pétera
mesomphalos, representacion en parte ajena a la an-
terior ibérica, junto con intrusiones del 4mbito miti-
co grecoitdlico que estudié ya Michael Blech hace
unos afios (Blech 1989).

Nuestro caso concreto nos abre a cuestiones va-
rias, entre ellas cudles han podido ser los cauces de

8 Trabajos recientes vienen a proponer estas variantes
como imdgenes relacionadas con ritos nupciales (Rueda
2008: 68), interpretacion similar a la propuesta para el mun-
do itdlico, en el que la tonsura ritual, tanto en varones como
en mujeres, se vincula a celebraciones matrimoniales (Torelli
1984: 34-35).

esos estimulos o modelos. Y, sobre todo ;a quién se
evoca o representa en el exvoto y como y por qué se
utiliza este nuevo cédigo de representacion heroica?
Todas estas cuestiones se implican directamente en
la historicidad de la imagen ibérica, del exvoto de
bronce.

La moneda, con su poderosa carga modélica y
también con su cardcter pregnante de talisman pode-
roso, ha podido ser uno de los estimulos formales que
reelabora y transforma el broncista ibero en el exvoto
de Gémez-Moreno. Nos referimos a las acufiaciones
en plata de los generales barquidas de Cartago Nova
que, como seflal de identidad, asumen un modelo
iconogréfico helenizante, a través de un amplio pa-
radigma puesto de moda en el Mediterrdneo desde el
primer momento helenistico (Garcia-Bellido y Blaz-
quez 2001: 60). El modelo de Melkart-Herakles, con
o sin leontea, y la clava apoyada en el hombro apa-
rece en las acufiaciones de Gades (2* emision, fechada
en un periodo que va del 237 al 206 a. C.), de Car-
mo (5% emisién, fechada en la mitad del siglo 11 a. C.),
de la misma Arse (4%, 5* y 6 emision fechada del 206
al 175 a.C.), de Carissa (3* emision acufiada a lo largo
del siglo 1 a.C.) o Sexi. Como ya indicé Antonio
Garcia y Bellido en 1963, la circulacién monetal y
el afianzamiento de los simbolos barquidas contribu-
yeron a la rdpida difusién del culto a Hércules entre
las ciudades indigenas (Garcia y Bellido 1963).

Las acufiaciones barquidas de las ultimas décadas
del siglo 111 a. C. asumen un claro papel de propaganda
militar y politica'®. Las variantes se han interpretado
diversamente. En el Melkart-Heracles barbado de las
monedas hispano-cartaginesas, las primeras de la
amplia serie, se ha propuesto a Amilcar heroizado,
mientras que el personaje imberbe con la cabeza dia-
demada al modo helenistico ha sido comparado con
Asdribal y las imdgenes de Melkart imberbe con la
clava apoyada al hombro han sido identificadas con
Anibal (Fig. 5) (Garcia-Bellido y Blazquez 2001: 60),
lo que responderia a la juventud del caudillo que pro-
picia la familia Barca, frente al icono plenamente
adulto de los antepasados, que defendia el prudente
y receloso senado de Cartago (Olmos 2002-2003).
Esta imagen del varén imberbe de perfil con clava es
la que mds se aproxima a la representacion «iberiza-

° Un debate més complejo es el referente a la ‘apropiacién’
de la imagen de Melkart-Heracles por los Barquidas, una dis-
cusiéon muy dificil de concretar donde se distinguen clara-
mente dos tendencias interpretativas en pro (Beltrdn 1949;
Bldazquez 1976) y en contra (Villalonga 1973) de que algunas
acuflaciones hispano-cartaginesas de Cartago Nova muestren
retratos con atributos de la divinidad griega. Es el caso de la
3% emision, fechada en un periodo que va del 237 al 227 a. C.
(Ripollés y Abascal 2000: 49).
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Fig. 5. Moneda hispano-cartaginesa. En el anverso imagen de

Melkart-Heracles imberbe con la clava al hombro. El reverso

recoge la imagen de un elefante. Fuente: Garcia-Bellido y
Blazquez, 2001: 158.

da» del bronce de Gémez-Moreno. Pero la edad queda
imprecisa en este caso y no es precisamente el de la
supuesta juventud el rasgo destacado.

Bien es sabida y constatada la predileccién del
joven general cartaginés por el modelo heroico de
Heracles (Briquel 2000: 125). Tras la toma de Sagun-
to y antes de partir hacia Italia para enfrentarse con
Roma, visita el templo de Melcart en Cadiz. A esta
divinidad se encomienda antes de emprender sus
campafias militares (Barcel6 2004). La impresién que
le causa el santuario y la devocién del cartaginés lo
describe de forma poética Silio Itdlico, que evoca al
joven caudillo asumiendo el modelo heroico™ a tra-
vés de las imagenes del santuario. Allf venera las aras

19 El modelo heroico se refleja igualmente en la descripcién
que Silio Itdlico hace de la imagen del general cartaginés. En
el libro II narra cémo es objeto de numerosos presentes de los
«pueblos del Océano», como un escudo hecho en «tierra galai-
ca», que exhibia los origenes de Cartago y hacia referencia al
asedio al que estaba siendo sometida Sagunto, un «casco coro-
nado con resplandeciente cresta (...), una espada y una lanza
capaz de acabar con miles de guerreros» y una coraza tejida
con «oro del Tajo» (III, 391-404). Con este tipo de presentes,
dignos de un héroe, Anibal se muestra como el impulsor de la
legitima y noble guerra contra Roma, ataviado con el oro que
empapard con la sangre enemiga (III, 454-458).

del héroe portador de la clava, clavigeri numinis (111,
v. 14) y contempla las puertas cinceladas con sus
hazafias. La imagen inund6 de valor o virtud los ojos
de Anibal: Postquam oculos uaria impleuit uirtutis
imago dice el autor de las Punica (libro 111, 45), que
insiste en la fuerza que parte de la propia efigie y de
la mirada. Aquélla actia como estimulo e impulso
hacia la accién noble, como el pdthos heroico. Pero
con anterioridad a la poetizacién de Silio, Tito Livio
refirié con precisiéon el acto cultual que cumplié
Anibal en Gades. Dice asi en el libro 21,21,9: «cuan-
do Anibal pasé revista a las tropas auxiliares de to-
dos los pueblos se dirigié a Gades, cumpli6 sus vo-
tos con Hércules (uota exsoluit) y se obligd con otros
nuevos (nouisque se obligat uotis) en el caso de que
todo saliera con éxito». Tito Livio menciona, pues,
dos momentos o modalidades diferentes de vincula-
cién sagrada, la que viene obligada por su triunfo
reciente y la que establece un nuevo contrato con el
dios, aquel voto que tras concluir debidamente las
hazafias, habrd de cumplir el general barquida en el
esperado regreso.

Anibal se encomienda, pues, al héroe-dios Mel-
qart-Heracles en un gesto religioso y politico de le-
gitimacion y propaganda, que conlleva una estrategia
de adhesion de los distintos pueblos enfrentados a
Roma (Barcel6 2004). Al rendir culto al Heracles Ga-
ditano estd gandndose al pueblo griego, uno de cuyos
altares se erigen en Gades; sabemos que en el santua-
rio estaba engalanado con una estatua dedicada a
Alejandro Magno y que Anibal llevé siempre consi-
go una estatua de Heracles que, se decia, pertenecio
al mismo Alejandro. De esta manera el joven Anibal
se asemeja al joven Alejandro Magno y al joven
Aquiles y convierte el culto de Melkart/Heracles en
simbolo y en arma ideoldgica de su empresa contra
Roma (Barcel6 2004; Bernardini y Zucca 2005: 201-
221). Ya en Italia, su oponente Escipién, arenga a sus
tropas poco antes de la batalla de Tesino y un nuevo
pasaje de Tito Livio (21,41,7) expresa bien esta con-
viccion que habia extendido el mismo Anibal de si
mismo como un nuevo Heracles. Dice asi el historia-
dor romano: «Ser4 1til comprobar si este Anibal es,
como €l dice, un émulo de los viajes de Hércules o,
por el contrario, un vasallo, tributario y esclavo del
pueblo romano». Pues en su marcha hacia Roma por
Iberia, por el sur de la Galia y en su travesia heroica
de los Alpes, Anibal sabe que Heracles le precedié con
el ganado robado de Gerién"'. Aemulus itinerum Her-

' En este sentido de asimilacién con la figura de Heracles,
Cornelio Nepote en Vidas (23, 3-4) sefiala: «Después de lle-
gar al pie de los Alpes, montes que antes de €l nadie habia
conseguido atravesar, con excepcioén del Hércules griego...»
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Figura 6. Cerdmica pintada procedente de Zama (Albacete)
con los signos del numario de Cartago: la palmera y el ledn.
Fuente: Olmos 1992: 46.

culis: la expresion nos abre a una clave de lectura de
las monedas y, tal vez, del mismo exvoto. La imagen
imita, asemeja, representa a un varén que abre cami-
nos como Hércules, con la clava al hombro, vigilan-
te. En las monedas es el héroe juvenil que recorre el
camino hacia Roma, junto con sus naves victoriosas,
junto con sus elefantes.

Pero (y el exvoto? ;Cudl puede ser su significa-
do en el contexto politico-religioso del santuario de
Despenaperros? (Se trata de un recuerdo o una alu-
sién mitica a Heracles? ;Tal vez a Anibal como
Heracles? ;O a otro personaje que asume el modelo
que antes habia encarnado, de modo tan vivo y he-
roico, Anibal? Son posibilidades a plantear, que no
debemos descartar, aunque una evocacion directa al
caudillo Barca nos parece poco probable. La alusién
puede ser indirecta, incluso remota, como toda remi-
niscencia que permanece viva y se modula diversa-
mente. Recordemos en un inciso, no obstante, que la
iconografia pinica ha dejado una huella, tal vez mds
profunda de lo que sospechamos, en imédgenes ibé-
ricas de muy diverso dmbito.'? Baste hoy recordar el

12 Una idea similar desde otros documentos la defiende
Michael Koch. Cf. M. Koch, Observaciones sobre la perma-
nencia del sustrato ptnico en la Peninsula ibérica, Actas del
primer Coloquio sobre lengua y culturas prerromanas de la
Peninsula ibérica, celebrado en Salmanaca en 1974, Sala-
manca 1976, pp. 191-199. Cf. Comunicacién de R. Olmos y

fragmento cerdmico de Zama (Albacete) con los sig-
nos del numario de Cartago (el leén, el signo solar
y la palmera) (Fig. 6); o la jarra policroma de Nu-
mancia (Olmos 1992) con el caballo, el circulo y una
palmera estilizada que podrian ser reminiscencia de
la memoria legendaria y de la propaganda de las
monedas de Cartago: la palmera arraiga con diver-
sas matizaciones como drbol de fecundidad ibérico.
Pero es éste un asunto complejo y dificil, que atafie
a una larga perduracién y transformacién de la me-
moria, y que hoy hemos de dejar de lado.

En el exvoto hemos de abrir otra hipétesis, basa-
da en la intencién o deseo del oferente por aseme-
jarse a la figura heroica de Heracles, o acaso del
mismo Anibal como Heracles, lo que nos introduce
en un tema importante en el contexto de los santua-
rios. Son éstos espacios de manifestacion politica que
pueden configurarse como depositarios de modelos
heroicos del pasado.

Los santuarios, en sus diversas modalidades es-
paciales, pero especialmente aquellos intercomuni-
tarios como Despefiaperros o Castellar, son lugares
de memoria sobre los que se articula el presente. Son
numerosos los tipos de exvotos en bronce que recu-
peran modelos que remontan a tiempos y espacios
distintos, elegidos probablemente por el prestigio que
en su momento aquellos representaron. Citemos va-
rios ejemplos:

a) Imitacion del sacerdote de Cadiz de la Colec-
cién Calzadilla: se trata de una copia descontextua-
lizada realizada en la peninsula,” que posiblemen-
te, aunque de forma mds ruda y falta de la mdscara
de oro, sea una representacion indigena de una divi-
nidad fenicia, aunque tradicionalmente se le ha
venido denominando «sacerdote». Se basa en el mo-
delo oriental, fechado en los siglos viI-vI a. C., pro-
cedente de la colonia de Cadiz (Nicolini 1976-8;
Olmos 1992/1999).

b) Timaterio de la Quéjola:* quemaperfumes
ritual interpretado como una adolescente que se ini-
cia en el servicio de una divinidad femenina, iden-
tificable con —o proxima a— Astarté. En ella estdn
presentes elementos de gran simbologia como son la
flor de loto, los aros o pulseras del brazo, o la palo-
ma mediadora. El vello del pubis, rayado, resalta la
edad de la joven en su paso a una condicién social
distinta. Se ha fechado en el ultimo tercio del siglo
vI a. C., pero pervive, como memoria fundacional en

T. Tortosa: Reminescenze greche, linguaggio punico, immagi-
ne iberica: genesi di un lessico di iconografia iberica. British
School at Rome, 6-7 noviembre 2008.

13125 mm de altura.

14257 mm de altura.
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Fig. 7. a) Guerrero de El Pajarillo (Huelma, Jaén). Museo de Jaén. Fotografia: Centro

Andaluz de Arqueologia Ibérica. b) Exvoto masculino ibérico en bronce de la colec-

ciéon del Instituto Gémez-Moreno de la Fundacién Rodriguez-Acosta de Granada.
N.° de Catédlogo: 97 B. Fotograffa: Carmen Rueda.

el pequeilo poblado a lo largo de varias generacio-
nes (Olmos 1992; Olmos y Fernindez-Miranda,
1987). A él pertenece y, por tanto, en €l permanece
como memoria tras el abandono total del mismo. El
tipo femenino del timiaterio, una adolescente en gesto
inicidtico, puede revestir una funcién social que ar-
ticula el espacio politico del poblado. Podria conver-
tirse en antecedente o incluso en prototipo de las
imdgenes de jovenes muchachas con largas trenzas
en posteriores exvotos de bronce, cuando se trasla-
da el ambito sacral de los poblados al intercomuni-
tario de los grandes santuarios.' Este tema, que aqui
apuntamos como mera sospecha, debera ser estudiado
detenidamente.

¢) El héroe de El Pajarillo: fechado en la primera
mitad del siglo 1v a.C., reproduce el modelo del hé-
roe que se adentra en un territorio salvaje y se en-

15 Algunos ejemplos de este tipo femenino tan difundido,
caracterizado, entre otros elementos, por su peinado con tren-
zas son: MAN 28630; 28626; 28634; 28646; 29188; 31893
(Alvarez—Ossorio 1941; Lam. I-I-CII; Nicolini 1977: 46-47,
Prados 1992: 342, n° 550-555). Otra pieza que responde al
mismo esquema es la perteneciente al Museo Valencia de
Don Juan (Nicolini 1969: Lam. XXI, 1-4; Moreno, en pren-
sa). De los Altos del Sotillo hallamos algiin ejemplo femeni-
no (Lantier 1935: Lam. XVI, n.° 213 y 214).

frenta a la fiera para establecer los limites fundacio-
nales del nuevo oppidum (Molinos et al. 1998). Avan-
za cauteloso y atento, sus piernas revestidas con gre-
bas y con el manto protegiendo el brazo izquierdo.
La mano, preparada para desenvainar, agarra la fal-
cata semiescondida. Este modelo se repite en un mo-
mento inmediatamente posterior en una pequefla serie
exvotos de bronce ibéricos. Sirva de ejemplo el ex-
voto masculino de la Coleccién del Museo Gémez-
Moreno. Viste el varén tinica larga y manto dobla-
do en tres cuartos que esconde la falcata enfundada
de la que solo vemos el arranque de la empuiiadura
con cabeza de caballo. Bajo el grueso tejido se aprecia
el abultamiento del arma. Se acompaiia de una pe-
quefia caetra con umbo marcado que cuelga de la
espalda de la figura. También una reminiscencia del
gesto del héroe del Pajarillo puede estar presente,
varios siglos mds tarde, en el busto del varén, llamado
guerrero, de la necrépolis de Baza, con la mano a
medio esconder bajo el manto, segin propuesta de
Teresa Chapa y Ricardo Olmos (1997) (Fig. 7).

d) Dama de Elche: Gérard Nicolini sugiere la
posibilidad de que el venerable modelo iconografi-
co de la Dama se evoque en un grupo de pequefios
bronces con grandes damas mitradas y con rodetes,
en algunas ocasiones exagerados, que enmarcan el
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Fig. 8. a) Exvoto femenino ibérico en bronce del santuario de Los Altos del Sotillo (Castellar). Fotografia: Archivo Gérard Nicolini.
b) Escultura de una dama procedente del santuario del Cerro de los Santos. c¢) Imagen de la Dama de Elche.

rostro y acentdan la frontalidad de la imagen (Nico-
lini, 1969). Isabel Izquierdo reconoce esta reminis-
cencia en una escultura en piedra del Santuario del
Cerro de los Santos (Izquierdo 2008) (Fig. 8). Mds
alld de su restringido marco local la fama del tipo
femenino trasciende ampliamente el espacio y el
tiempo ibéricos.

e) Diosa de la fecundidad orientales versus Afro-
ditas Pidicas: en el complejo gestual de los bronces
ibéricos femeninos existe un gesto muy repetido re-
lacionado probablemente con peticiones de propicia-
cién de fertilidad. El gesto se expresa en la dispo-
sicién de las manos, una apoyada en el pecho y la
otra en el vientre. De modo regular la mano dies-
tra se apoya en el pecho mientras que la izquierda en
el vientre lo que podria responder a normas prees-
tablecidas en rituales de presentacidon. Evocan ges-
tos de diosas orientales de fecundidad'® y recuerdan
incluso representaciones helenisticas de Afroditas
«pudicas».

16 LIMC, vol. I, Afrodita, 364, terracotas del Museo Nacio-
nal de Copenhague.

Los gestos de los bronces ibéricos apenas han sido
estudiados desde esta perspectiva. Pero sospechamos
el eco y transmisién de motivos remotos en multi-
tud de ejemplos de la toréutica. Reminiscencias si-
milares, con pervivencias a lo largo de varios siglos,
se detectan en la propia orfebreria ibérica como ha
estudiado Alicia Perea (1991), un soporte privilegiado
del principe y del poderoso que mantiene viejas for-
mulas sagradas y de prestigio. Y también hallamos
ecos iconograficos de época orientalizante presentes,
varios siglos después, en la cerdmica de época ibe-
rohelenistica.

La relacion entre el dmbito politico y el religio-
so tiene su manifestacién mds evidente en la diver-
sidad de los espacios sacros. En ellos se rememoran,
mantienen y renuevan modelos que transfieren el
tiempo y el espacio, que son utilizados como vehi-
culos de legitimacion y propaganda.

Citemos un dltimo ejemplo, de finales del siglo 111
a.C., del santuario del Cerro de los Santos (Fig. 9). Se
trata de un molde de 8’5 cm de didmetro, realizado
en una arcilla de gran calidad, muy depurada y bien
cocida, utilizado para sellar de forma estandarizada
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Fig. 9. Sello en terracota procedente del santuario del Cerro de los Santos con la iconografia de la loba
amamantando a Rémulo y Remo. Fotografia cortesia del Museo Arqueolégico Nacional.

la imagen impresa'’. El arranque de un mango cilin-
drico y hueco del reverso confirma esta funcién: re-
producir una imagen de propaganda politica y mili-
tar romana. El motivo central, muy parecido a otro
medallén hallado en el Cabecico del Tesoro, en Mur-
cia'8, rememora, con excepcional detalle, el icono de
la loba amamantando a Rémulo y Remo. Detrés se
alza el Ficus Ruminalis con las aves que anidan si-
métricamente. Una de ellas representa a Picus, el
péjaro que asiste a la loba para ayudarla a salvar a los
gemelos. Se ha propuesto un origen del motivo en los
modelos metalicos circulares, tal vez de cascos o
faleras del ejército romano', iconos que pudieron uti-
lizarse como contrapropaganda de los simbolos car-
tagineses durante la segunda guerra ptinica. La loba
nutricia y profildctica es imagen por excelencia de la
identidad romana (Olmos 2000-2001). La presencia
de esta matriz en el santuario intercomunitario del
Cerro de los Santos le otorga una importancia poli-
tica y sacral notables. Como la loba fecunda y nutri-
cia, la matriz de arcilla multiplica la imagen. La fer-
tilidad iconogréfica del molde es, en si misma,
metafora de la propaganda politica. Es eficaz.

17 Sobre su posible funcionalidad como molde para estam-
par sobre alimentos como pan o tortas, cf. P.G. Leyenaar-
Plaisier 1979: 552, n°.1601. Cf. Th. Wiegand y H. Schroder
1895-1898: 465 y ss. Cf. Délos, Exploration Archéologique
de Délos, fasc. XVIII, 1938, pag. 230 y ss.

'8 En la campaiia de 1935 se documenta un sello en barro
cocido de buena calidad, de un tamafio algo menor que el
hallado en el Cerro de los Santos. Representa este mismo
esquema iconogréfico de la loba capitolina amamantando a
Roémulo y Remo (Page del Pozo y Garcia Cano 2004).

19 En relacién a la utilizacién de un modelo en metal pue-
de ser leido en Grecia desde el siglo 1v a.C. tal y como apun-
ta Beryl Barr-Sharral 1990: 32: «This is a method which tra-
ditionally has been considered very common, if not the rule
for moldmade reliefs on Hellenistic pottery of various kinds
and origins thoughout the Greek world. Direct, mechanical
tranfer of motifs onto ceramic from actual mettalwork, howe-
ver, was in fact quite rare». En relacion a este tema también
Vid., E. A. Zervoudaki 1968 y W. Ziichner 1950/51.

En sintesis: el exvoto ibérico de la coleccién de
Goémez-Moreno asume atributos que rememoran una
vieja influencia pinica, con un cardcter heroico y
conmemorativo. Si el sello del Cerro de los Santos
exporta clara y simplemente un signo romano, el
exvoto ibérico, en cambio, no reproduce tal cual un
modelo originario sino que lo transforma e integra en
las categorias expresivas propias y en su propio len-
guaje religioso. Mezcla elementos diversos, acude
seguramente a la memoria iconografica para trasmitir
una idea heroica. ;jPodria representar a un oferente
que recupera la memoria heroica de los antepasados
con los atributos de Heracles-Anibal o, simplemen-
te de Heracles? Ello nos lleva a una de las parado-
jas, aparentemente sin respuesta univoca, de los ex-
votos ibéricos. El oferente puede no representarse en
ellos a si mismo, estricta, directamente, sino simple-
mente a través del ideal vivo de un héroe famoso o
de un antepasado. Podria asemejar a otro para reco-
nocerse, como Anibal en Gades, en la efigie ideal de
un varén sereno, representado en su largo manto de
autoridad, quien, ya adulto, se presenta ante los dioses
y les ofrece la clava del triunfo. Como el Heracles
en reposo, este exvoto recordaria el final de sus es-
fuerzos, resumidos en la ofrenda del arma. Es decir,
el exvoto podria emular al héroe, se representa bajo
su efigie triunfal, tal como quiere verse a si mismo
recordado.
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