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INTRODUCCION

En este trabajo se aborda el estudio de un tipo de materia arqueol gico
bien conocido y que ha ocupado un lugar destacado en las investigaciones de
la cultura ibérica: 1os exvotos de bronce de los santuarios de Collado de los
Jardines (Santa Elena-Despefiaperros, Jaén) y Los Altos del Sotillo (Castellar,
Jaén). Como es sabido, componen un amplismo corpus que supera los
10.000 gjemplares conocidos, actua mente repartidos en diferentes colecciones
nacionales e internacionaes (Nicolini 1977, p. 14). Se convierten en muestras
muy representativas de la toréutica ibérica, aungue no Unicas, ya que habria
gque sefidar otros nicleos cultuales de los que proceden conjuntos bien
definidos, como el santuario de Nuestra Sefiora de la Luz en Murcia (Bosch-
Gimpera 1924; Jorge Aragoneses 1959 y 1973; Ruiz Bremén 1991; Lillo
1991-92), Alarcos, en Ciudad Real (Caballero 1987) y, en menor medida, €l
Cerro de los Santos, en Albacete (Ruiz Bremén 1989) o Campo de Arriba, en
Caravaca (Melgares 1990). Como se observa, es un tipo de material asociado
a contextos determinados y a areas geogréficas muy definidas, aunque se
conocen otros tantos hallazgos puntuales, normalmente descontextualizados,
fruto del mercado clandestino que acomparia a esta cultura material .

Este trabajo se ha concebido como una aproximacion a los exvotos de
bronce desde su contexto espacid y territorial, entendiéndolos como integrantes
de un proceso socio-politico constatado, en € Alto Guadalquivir, desde la
segunda mitad del siglo IV an.e. y, sobre todo, en el desarrollo del siglo 111
an.e. (Ruiz et al. 2001; Ruiz y Molinos 2007, p. 20). No se entrara en anélisis
més especificos, como el estudio de estos materiales desde una perspectiva
técnica o tipologica® nuestra intencionalidad se justifica desde su

! Agradezco ala Dr. T. Tortosa de la Escuela Espafiola de Historia y Arqueologia en Roma
SCSI C) sus apreciacionesy correcciones a este trabgjo.

En este sentido no cabe sino recomendar algunas lecturas especificas, fundamentales para
abordar estos aspectos de la toréuticaibérica: G. Nicolini (1969), (1976-78), (1977) y (1995);
G. Nicolini, J. Parrisot (1998); L. Prados (1988a) y (1988b); (1992); R. H. Tykot, L. Prados,
M. S. Balmuth (2002).
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investigaciéon como demarcadores ideolégicos y como proyecciones
iconogréficas de un territorio politico (Rueda 2008b).

No se vaa profundizar, tampoco, en la historiografia de las investigaciones
sobre toréutica ibérica; no es el objetivo, aungue seria conveniente resaltar
las fases por las que ha pasado €l andlisis de estos materiales, como ejercicio
reflexivo fundamental para comprender algunos de los planteamientos que se
han consolidado alo largo de los afios.

L os exvotos de Despefigperros y Castellar son conocidos desde el siglo
XVIII (Pérez Pastor 1760, p. 77), aunque es a partir de finales del X1X cuando
comienzan a estar presentes dentro del ambiente coleccionista, como materiales
preciados para la formacion de las principales colecciones nacionales
(Goéngora 1861; Lantier 1917, p. 21; Jménez de Cisneros 1921) En este
momento todavia la procedencia de las piezas era muy |mpreC|9a, también
su adscripcion cultura y su interpretacion, siendo en su origen relacionadas
con divinidades orientales como Astarté (Mélida 1899, p. 98) o Eschmun
(Mélida 1897, p. 151) y con deidades romanas como Minerva o Marte (Mélida
1900, p. 72). Con d descubrimiento oficial y las excavaciones en estos santuarios
(Calvo y Cabré 1917, 1918, 1919; Sanjuan y Jiménez de Cisneros 1916) se
da comienzo a una fase caracterizada por la elaboracion de catalogaciones y
sistematizaciones de tan ingente cultura material (Calvo y Cabré 1917;
Lantier 1917, 1935). En este momento se introducen nuevas probleméticas
de andlisis relacionadas con la dificultad de datacion, vinculada a limitaciones
a la hora de adscribir estas piezas a escuelas edtilisticas concretas, siempre
teniendo como referencia € arte oriental y greco-romano. Paralelamente, se
empiezan a introducir variables de estudio, realmente novedosas, que hacen
hincapié en la importancia de la gestualidad como lenguaje de representacion
de ‘ideas socidesy religiosas’ (Lantier 1917, p. 40). El interés por catalogar
estos materiales culminard con una obra fundamental de referencia centrada
en la ordenacion tipoldgica de parte de los exvotos del Museo Arqueol 6gico
Naciona (Alvarez-Ossorio 1941). El libro de Alvarez-Ossorio se convierte en
uno de los grandes referentes historiogréficos, en € que se introducen
nuevos enfoques de estudio que parten de la corroboracion de lainexistencia
de representaciones de divinidades en estos conjuntos, identificando
categoricamente a estas piezas como imagenes de donantes (Alvarez-Ossorio
1941, p. 24).

A finales de la década de los 60 se produjo un cambio fundamental en el
estudio de la toréutica ibérica gracias a los trabajos de Gérard Nicolini. Este
investigador introduce nuevas lineas de andlisis centradas en € origen de estas
piezas, en estudios arqueometalUrgicos relacionados con estas producciones
artesanales, en laimportancia del gesto como variable de andlisis y, desde €l
punto de vista espacial, en el estudio del santuario de Los Altos del Sotillo
(Nicolini 1968, 1969, 1973, 1976-78, 1977, 1995, 19974, 1997b; Nicolini et
al. 2004). Esta labor continuara en la década de los 90 con los trabajos de
Lourdes Prados (1988a, 1998b y 1992), algunos de los cuales abordan aspectos
relacionados con € andlisis de los ritos de paso (Prados 1991 y 1997),

% Confusién alentada por los rebuscadores y los propios coleccionistas locales. De esta forma
los primeros hallazgos de Los Altos del Sotillo se enmascararon en procedencias tan dispares
como Vilches, Mogén, Cazorla, Chiclana, etc., A. Ruiz et al. (2006), p. 103.
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profundizando en la lectura de la imagen de la sociedad ibérica a través de
estos materiales (Prados 1996ay 1996b).

En la actualidad se abren nuevos enfoques de estudio y posibilidades de
andlisis, que parten del reconocimiento general de la necesidad de dar a
conocer tantas y tan buenas colecciones inéditas. En esta labor se esta
trabajando desde el proyecto titulado Corpus de Exvotos Ibéricos en Bronce
que persigue la edicion comin de las diferentes colecciones nacionales e
internacionales, introduciendo en e andlisis la multlpI|C|dad de aspectos
historicos que surgen en relacion a estos materiales.* El primer volumen,
realizado por Margarita Moreno, se ha dedicado a la excepcional coleccion
del Museo del Instituto del Conde de Vaencia de Don Juan (Moreno 2007).
El segundo, actuamente en elaboracién, se centra en la coleccion del
Instituto Gomez-Moreno de Granaday veralaluz en el proximo afio 20009.

Desde las nuevas perspectivas de andlisis, estos materiales se inscriben
en lineas de investigacion abiertas recientemente, como en la llamada
‘Arqueologia del Género’, en la que se introducen como materiales que
contribuyen a desciframiento de aspectos relacionados con el papel socio-
ideol6gico de las mujeres ibéricas (Bandera 1977, 1978; Pamero 1984;
Izquierdo 1998-99; Prados e | zquierdo 2002-03; |zquierdo, 2004, 2005 y 2007;
Risguez y Hornos 2005; Rueda 2008ay 2008b). También, recientemente se ha
incluido en el debate cientifico la importancia de las lecturas contextuales
gue, en clave territorial, intervienen como variable fundamental de andlisis
para la comprension de los exvotos dentro de su propia matriz histérico-
arqueol6gica. Desde este punto de vista, se definen como elementos cargados
de una significacion vital en las précticas religiosas de los santuarios
oretanos, a mismo tiempo que cobran sentido como demarcadores territoriaes,
al convertirse en materidles caracteristicos de un espacio politico v,
consecuentemente, con rasgos propios e identificativos del mismo (Rueda
2008b). En esta direccién se enfoca este articulo.

TERRITORIO POLITICO Y CONSTRUCCION ICONOGRAFICA

Los recientes trabagjos, centrados en los santuarios de Collado de los
Jardines y Los Altos del Sotillo, abogan por la mtroducuon de nuevas
variables de andlisis aplicables al estudio espacial y material.> Esta vision ha
contribuido a la comprension de sus exvotos de bronce no como meros
objetos artisticos, siho como expresion socio-ideol6gica enmarcada en una
estructura litirgica bien definida.

Para comprender 10s procesos socio-ideol 6gicos en |os que se inscriben
estos materiales es necesario conocer el espacio politico a que pertenecen.
Territorialmente los exvotos en bronce se localizan en dos santuarios que
apoyan y potencian la construccién de un modelo politico definido como

4 Se trata de un proyecto coordinado por e Centro Andaluz de Arqueologia Ibérica
(Universidad de Jaén-Junta de Andalucia) y |a Escuela Espafiola de Historiay Arqueologiaen
Roma (CSIC). Laedicion del corpus corre acargo del Instituto de Estudios Jienenses (Excma.
DlputaC| on Provincial de Jaén).

® El andlisis de los modelos simbdlicos del Alto Guadalquivir y su expresion territorial han
sido abordados recientemente en mi Tesis Doctoral titulada: Imagen y culto en los territorios
iberos: el Alto Guadalquivir (ss. IV a.n.e.-Il d.n.e.), dirigida por el Dr. Arturo Ruiz de la
Universidad de Jaén.
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pago gentilicio, adscrito a la cuenca hidrica del rio Cuadalén (Ruiz et al.
2001), en la zona oriental de la actua provincia de Jaén (Fig. 1). Esta red
natural define un espacio politico articulado en base a un sistema de
jerarquizacion dependiente de un oppidum principal: Céstulo. Esta ciudad
ibérica se convierte en uno de los principales oppida del Alto Guadalquivir,
sufriendo un notable desarrollo a partir de la mitad del siglo IV an.e
Interesa remarcar cOmo el oppidum se convierte en la unidad politica que
define y consolida las relaciones (Ruiz y Molinos 2007, p. 46), generdndose
como estructura que proyecta espacia y simbolicamente su poder,
delimitandol o territorialmente. Este control espacia se apoya en la presencia
de asentami entos secundarios como Giribaile que, localizado en la confluencia
de los rios Guadalén y Guadaimar (Gutiérrez 2002), se convierte en un punto
estratégico en la ordenacion de este pagus. Se consolida, en esta estructura
espacial, como ciudad de gran tamafo, convirtiéndose en centro destacado,
debido al control ejercido sobre la cuenca de los rios Guadalén y Montizon y
sobre un amplio territorio minero (Gutiérrez et al. 2005, p. 8).

El limite de este territorio, a sur, es demarcado por estos dos oppida,
mientras gque la cabecera del mismo es delimitada por los santuarios de
Despefiaperros y Castellar. Se han definido dos fases en este proceso. Un
primer momento, establecido a inicios del siglo IV an.e, en € que,
coincidiendo con lafundacién de Giribaile, se crearia el santuario de Collado
de los Jardines como espacio de significacion ideol6gica de Céstulo, Este
seria un modelo que podria funcionar, paralelamente, al territorio de Ubeda
la Vigja, un oppidum localizado a sur del Guadalquivir, que define un
espacio politico similar, sustentado ideoldgicamente en el santuario de El
Pajarillo (Molinos et al. 1998).° La mitad del siglo IV an.e. marca un
momento de transformaciones que, desde e punto de vista territorial, se
materializaron en una doble vertiente. De un lado, se desarroll6 un proceso
de desarticulacién del pago de Ubeda la Vigja que debié coincidir con €
abandono de su santuario y con la consolidacién de la ciudad de Céstul o que,
a diferencia de la anterior, sufri6 un notable desarrollo de su territorio
politico hacia su area nororiental. Para apoyar esta expansion se funda un
segundo santuario, Los Altos del Sotillo, que junto a Collado se definen
como fronteras fisicas e ideolégicas, funcionando de forma coordinada a
partir de este momento y durantetodo €l siglo 111 a.n.e. (Ruiz et al. e.p.).

La importancia espacia de estos dos santuarios no sélo radicaba en su
papel como definidores de la cabecera de este territorio, sino que, ademas, se
asociaban al control y sancion de dos de las principales vias de acceso a

® El primer modelo territorial constatado en el Alto Guadalquivir se fecha ainicios del siglo
IV an.e, en torno a oppidum de Ubeda la Vieja (Ruiz et al. 2001), posible lltiraka si se
acepta la hipétesis de localizacion de la ceca de lltirta en este emplazamiento, seguin recientes
propuestas, S. Mozas (2006); A. Ruiz, M. Malinos (2007), p. 65. Este oppidum desarrolla un
proceso de expansién hacia el vale del rio Jandulilla, mediante el que gerce e control
efectivo de una de las principales vias de comunicacion y comercio del Alto Guadalquivir con
las dtiplanicies granadinas, A. Ruiz, M. Molinos (2007), p. 121. Esta estructura espacia se
sostiene en formulas de apropiacion territorial, mediante la fundacion de asentamientos
secundarios como laLoma del Perro, J. P. Bellén et al., (1998), y simbdlica, con la fundacién
de un santuario de frontera: El Pajarillo, M. Molinos et al. (1998). Se genera como un centro
de legitimacion, en € que, por medio de la narrativa monumental, se expresa el poder dela élite,
justificado através de la historia del origen del lingje, sustentado en el antepasado heroico.
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Alto Guadalquivir y al territorio minero de Sierra Morena oriental, aspecto
estratégico que influira en las formulas de apropiacion espacial e ideoldgica
vinculadas a las consecuencias de la |l Guerra Punica (Rueda 2008c).

Los exvotos en este territorio se adscriben a estos espacios de culto, en
los que se concentran contabilizandose por miles, aungque para ser estrictos
habria que sefialar que, también, existen algunas noticias de la aparicion de
este tipo de materiales en Castulo y en Giribaile (Rueda et al. e.p.). Del
primero proceden dos exvotos que siguen € mismo esquema forma vy
simbdlico de los documentados en los santuarios, 1o que podria derivar en €l
planteamiento de distintas hipétesis. De un lado, podrian estar relacionados
con la presencia de un santuario en esta ciudad, aungue por otra parte, podria
responder a hallazgos aislados, asociados a un punto de fabricacién, aungue
con el objetivo de ser ofrendadas en alguno de los santuarios territoriales.” A
Giribaile se asocia, tradicionalmente, el hallazgo de exvotos de bronce. La
primera referencia de la aparicion de estos materiales es de Manuel de
Géngora (1916, p. 7), aunque en la actualidad se siguen oyendo noticias de
estos hallazgos (Gutiérrez 2002, p. 77), sin que hasta e momento se tenga
ninguna constancia material. A esto habria que unir que, recientemente, se ha
localizado, en el &rea noreste dedl farallon en que se asienta e oppidum, una
cueva frente a la que se dispone una pequefia plataforma artificial, un esquema
que, como se vera mas adelante, responde a una organlzacmn espacial
similar ala de los santuarios de Despefiaperros y Castellar.® Son indicios que
se debe tener en cuenta sin que se pueda profundizar mas en estos aspectos,
Unicamente una intervencion arqueolégica podria consolidar o desechar la
hipétesis de la presencia de un santuario ‘ secundario’ en Giribaile.

LOS EXVOTOS EN SUS SANTUARIOS: ESPACIO DE DONACION Y TIEMPO DE
REPRESENTACION

El descubrimiento y las investigaciones en los santuarios de Castulo han
ido irremediablemente unidos a la presencia de este material arqueoldgico y
del valor que, desde finales del siglo XIX, se le otorgaba como elementos
vitales para las colecciones arqueoldgicas, potenciados por considerarse
pequefias obras de arte prerromano. Se generd un movimiento clandestino en
torno a estos espacios de culto que derivo en la explotacion intensiva de
ambos y, como consecuencia, en la pérdida de informacién arqueolégica
valiosisima. A esta situacion se une la parcialidad de las intervenciones
directas en los mismos. Collado de los Jardines fue intervenido a principios
del siglo XX por laJunta Superior de Excavacionesy Antigtiedades (Calvoy
Cabré 1917, 1918 y 1919), actuaciones a partir de las cuales se construy6 un
modelo ideal de espacio de culto que ha sido mantenido practicamente un
siglo, cargado de un fuerte sentimiento de reivindicacién de una civilizacion

" Desde e punto de vista material, parece suficientemente constatada |a presencia de centros
de produccion asociados a los santuarios. La documentacion de restos de escorias de bronce,
de exvotos mal fundidos, de crisoles, de molinos rotatorios y otros Utiles relacionados con la
produccion artesanal de estos materiales hace que cobre fuerza esta hip6tesis, lo que no quiere
decir que sea una actividad artesanal de produccion exclusiva en los santuarios, G. Nicolini et
aI (2004); C. Rueda et al. (2003).

8 En el marco de los trabajos de prospeccion y microsprospeccion arqueol ogica superficial
dirigidos por el Dr. Luis M2 Gutiérrez Soler (Centro Andaluz de Arqueologia Ibérica).
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ibérica (Rueda et al. 2003). Los Altos del Satillo, por el contrario, ha sido
objeto de intervenciones mas recientes que han permitido obtener datos
fundamentales sobre aspectos relacionados con su ordenacion espacial,
distribucion material y, sobre todo, respecto a su secuencia estratigréfica
(Nicoalini et al. 2004). Las ultimas intervenciones realizadas han permitido
una revision y critica arqueoldgica de la situacion de la investigacion, a
mismo tiempo que han modificado sustancialmente el esguema espacial
mantenido para los mismos desde inicios del siglo XX (Rueda et al. 2003;
Gutiérrez et a. 2004).

Desde € punto de vista espacial, de forma general, estos espacios de
culto poseen un esquema estructural muy similar. Ambos se generan en
torno a un elemento natural que se convierte en punto de referencia
topogréficay simbdlica: la cueva, en Castellar y el abrigo, en Despefiaperros
(Fig. 2). El agua, como segundo elemento natural y simbolico, debid tener
una presencia activa, relacionada con propiedades renovadoras en €l culto,
asociado a la monumentalidad proporcionada por este medio ‘salvge
(Olmos 1992, p. 110). A partir de este punto central, se define el espacio en
una serie de terrazas en ladera que organizan los diferentes espacios, a
mismo tiempo que ordenan los caminos de acceso ritualizado a la principal
zona de deposicion (Fig. 3). Este es un aspecto que puede ser tratado solo
superficialmente, debido a que carecemos de informaciones precisas sobre la
localizacion de estos materiales. No obstante, algo se puede aportar al
respecto. Cada vez cobra mas fuerza la hipétesis de la inexistencia de
edificios de culto asociados a uso de estos espacios en época ibérica
(Gonzélez Reyero 2007, p. 267; Rueda e.p.): seria € propio marco natura
modificado el que se constituiria como espacio litlrgico, siendo el abrigo y
su &ea més inmediata € lugar principa de deposito (Fig. 4). Asi se
desprende de las descripciones de Raymond Lantier en Castellar, donde la
mayor parte del depdsito votivo se concentraba en esta zona (Lantier 1917),
existiendo auténticos amontonamientos que podrian explicarse dentro de
procesos de limpiezaritual para el mantenimiento del espacio de deposicion.
Las excavaciones desarrolladas en los afios 80 permiten completar estas
lecturas. En el desarrollo de estas actuaciones se documentaron algunos
exvotos de bronce en la tercera terraza, espacio en € que se disponen una
serie de habitaciones cuadrangulares de funcionalidad indeterminada,
aunque relacionadas con las actividades litargicas del espacio del santuario.
En este punto, se han localizado algunos bronces figurativos, siempre a
exterior de estas unidades, que han sido interpretados dentro de un proceso
ritual de deposicion, asociado a las paratas de estas ‘casas (Nicolini et al.
2004, p. 156), posiblemente un &rea restringida a la deposicion de las
ofrendas mas humildes (Nicolini et al. 2004, p. 160).

En Collado de los Jardines los datos son aln mas escasos, aunque
contamos con algunas referencias. Concretamente nos referimos a un peguefio
conjunto de exvotos documentados en la camparia de excavaciones de 1917,
en un nivel relacionado con la Ultima fase de uso del denominado ‘ santuario
primitivo’ (Calvo y Cabré 1918, lam. XXVI) (Fig. 5). Se asocian a un
contexto mas o menos definido que confirma € uso de esta terrazay de la
zona proxima d abrigo, como lugar de depésito, coincidiendo con € esguema
observado en Los Altos del Sotillo. La conservacion de este nivel, asociado a
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este conjunto material nos introduce también en lecturas relacionadas con
procesos de transformaciones arquitectonicas e ideoldgicas vinculadas a la
romanizacion de este espacio que pasan por € sellado de los niveles de uso
ritual en época ibérica'y por la construccion, tres metros por encima de los
mismos, de una arquitectura asociada a un momento establecido entorno a
inicios del siglo Il a.n.e. (Rueda 2008c, p. 95).

No sevaaentrar en el andlisis de este proceso; interesa més ahondar en
aspectos relacionados con la temporalidad de estos materiales. El citado
conjunto documentado en el ‘santuario primitivo’ de Despefiaperros introduce
en la problemética generada en torno a la cronologia de la toréutica de estos
santuarios, problemética que nace, fundamentalmente, de la escasez de
secuencias estratigréficas aplicables a estos materiales. Escasez, que no
ausencia como se vera en €l caso de Castellar, que ha derivado en la
aplicacion de métodos de datacion sustentados exclusivamente en los andlisis
estilisticos. En el conjunto documentado en 1917, en Collado de los Jardines,
se observa la presencia comun de exvotos figurativos y esgueméticos
conviviendo contextualmente (Calvo y Cabré 1918).° Este dato puntual es
interesante porque, desde el descubrimiento de estos santuarios, ha habido
un problema que ha acompariado al andlisis de estas figurillas. Nos referimos
al proceso definido como ‘estado anormal de la estratigrafia’, que hace
alusion a la presencia conjunta de exvotos ‘de buen arte’ junto a otros mas
‘toscos’ o estilizados, una situacion incomprensible dentro de la concepcién
horizontalizada de la estratigrafia, que requeria de una explicacién externa.
Este es un problema que se arrastrara hasta, précticamente, avanzada la
segunda mitad del siglo XX, basado en ideas evolucionistas y lineales del
arte antiguo. De esta forma, se generan dos grandes fases en |a fabricacion
de los exvotos de bronce, delimitadas por la configuracion mas o menos
realista de la pieza. La segunda es la evolucién de la primera, de manera que
las figuras ‘redlistas’ derivarian en la concepcion esquemética de una misma
idea (Nicolini et al. 2004, p. 172, fig. 74 af). Este es un proceso que es
desmentido desde los andlisis actuales. La explicacion debe buscarse en
factores simbdlicos 0 socio-econémicos y no en un proceso de evolucion
estilistica paralelaala evolucion cronolégica.

Otra cuestion es la cronologia aplicable a estos materiales. Desde el
inicio de los estudios centrados en los exvotos de bronce ibéricos y desde
andlisis estilistico, se han propuesto diferentes cronologias atendiendo a
procesos de adopcién de modelos e influencias de la toréutica orientalizante
peninsular, de la plastica griegay, posteriormente, punicay romana. En base
aeste tipo de andlisis se han desarrollado ensayos cronol 6gicos que encuadran
estas muestras dentro de un amplio marco temporal que comprende desde €l
siglo VI an.e. hastafinales del siglo 11l an.e. einiciosdel 11 an.e. (Nicolini
1977, p. 29-34). El conflicto ha surgido a partir de las excavaciones en €
santuario de Los Altos del Sotillo y de la definicién de la secuencia
estratigréfica de la ladera que, con cronologia relativa se establece en la

® En esta unidad deposicional se localizaron un total de 19 figurillas que fueron reproducidas
en las memorias de ese afio, C. Calvo, J. Cabré (1918), ldam. XXVI. La mayor parte de estos
exvotos responden a un esquema de simplicidad formal y estilistica que las definen como
piezas esquemdticas, junto a las que aparece un caso correspondiente a tipo definido como
sacerdotisa, G. Nicolini (1969), (1977) y (1998a); L. Prados (1992).
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segunda mitad del siglo IV an.e. y, con cronologia absoluta, a inicios del
siglo Il an.e. El descuadre cronolégico y etilistico ha sido explicado desde la
amortizacion de algunas piezas que podrian depositarse con un valor afiadido,
como elementos de memoria de una familia o un grupo, atendiendo a los
gjemplos documentados en contextos funerarios como Galera o Los Higuerones
de Céstulo (Nicolini et al. 2004, p. 166). L os bronces mas antiguos funcionarian,
de esta manera, como ofrendas en d momento de funcionamiento estratigrafico
del santuario.

Desde estas lineas, no obstante, se aboga porque la toréutica de estos
santuarios no es anterior a mitad del siglo IV an.e o, como limite méas
temprano para el caso de Collado, inicios del siglo IV a.n.e. Se explica desde
la inexistencia de una fase de ocupacion anterior a lo que muestra la
estratigrafia y los materiales documentados en los trabajos de excavacion y
prospeccion arqueol 6gica, o que nos abre a una lectura de anacronismos que
tienen su reflgjo en los exvotos de bronce. Asimismo, se explica dentro de un
proceso historico que, a nivel territorial, se establece en este momento
cronoldgico. Otra cuestion es como explicar la reproduccién de determinados
modelos de ‘tintes arcaicos’ y su deposicion en un contexto pleno y tardio.
Aqui entra en juego una doble variante de la temporalidad: e tiempo
histérico se entremezcla con el tiempo no histérico (Tortosa 2006, p. 37),
generando |o que se ha denominado ‘teoria de la anacronia’ (Ruiz et al. e.p.).
Son dos variables a analizar que deben ser tenidas en cuenta en determinadas
producciones artisticas de época tardia, como muestras de un determinado
momento histérico en el que se introducen formulaciones que reviven otros
momentos antiguos, normalmente dotadores de prestigio. Algunas de las
claves de este proceso se han obtenido de las excavaciones del santuario de
El Pgjarillo (Molinos et al. 1998). En este espacio de culto, la rememoracion
de tiempos pasados se reflgja a través del conjunto escultérico que genera un
discurso mitolégico relacionado con el linge fundador. Esta narracion
escultérica se enmarca en una construccion en atura que aterna la
utilizacion de dos sistemas constructivos distintos: uno propio del momento
de funcionamiento del santuario, fechado ainicios del siglo IV an.e, reflgo
del ‘tiempo histérico’, mientras que adscrito a la torre en la que se disponen
las esculturas se utiliza una técnica habitual del siglo VII-VI an.e. en e valle
del Guadalquivir (Ruiz y Molinos 1993 y 2007, p. 111). Es la proyeccion
arquitectonica de la narracion mitica, al mismo tiempo que la recreacion
arquitectonicay escultérica de ese otro ‘tiempo no histérico’.

En los exvotos de bronce de los santuarios de Castulo este proceso de
‘anacronia’ puede ser leido. La articulacion entre los recientes datos
estratigréficos y los andlisis estilisticos se explica a través de un mecanismo
simbdlico y fuertemente ritualizado, a partir del cual distintas formas de
representacion, pertenecientes a un mismo tiempo de produccion, pueden
utilizar recursos propios de otras épocas como canal de identificacion y
memoria de un tiempo y un espacio pasados.

LOS PROCESOS DE LA MEMORIA

La memoria es pervivencia. En su mas profunda esencia el exvoto en
bronce materializa ese deseo de pervivir en e espacio sagrado. Es la memoria
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de quien alguna vez estuvo ali fisica o espirituamente; la fosilizacién de
una peticion o del agradecimiento de un favor, pero también del didogo con
ladivinidad dentro de unarelacion con caracter de reciprocidad, en laque no
existen intermediarios. En este sentido, e exvoto se muestra como una
proyeccion o eikon del oferente y su actitud (Olmos 2007, p. 15); una
construccién compleja en la que intervienen atributos que hacen referencia a
la persona simbolizada. Es o que se ha denominado, como un proceso de
‘personificacion’ o ‘imitacion’ (Prados 1991, p. 327). Este es el carécter mas
intimo del exvoto, es su acepcion individual o personal. Pero, a mismo
tiempo, el exvoto posee una vertiente netamente social, reflegjada a través del
establecimiento de una serie de codigos regulados y regidos de acuerdo con
unas normas ideol dgicas que fijan paradigmas de representacion simbdlicay
generan model0s que se repiten sucesivamente con leves matizaciones. Este
es el mecanismo iconografico de reconocimiento de la pertenencia a un
grupo y a un territorio, mientras que la deposicion del exvoto, como acto
publico, contribuye a fortalecer los vinculos de la comunidad, formando
parte del sistema de transmisién identitaria (Bonghi 2005, p. 32).

En este complgjo proceso se generan categorias diversas y heterogéness,
gue hacen referencia a aspectos sociales, ideoldgicos, de género e, incluso,
de edad. Los paradigmas estén bien definidos, también su representatividad
social y su vinculacion a las précticas rituales. Es algo de lo que se hablara
més adelante. En este punto interesa retomar el andisis de los procesos de
memoria, concretamente de los mecanismos a través de los que el exvoto en
bronce se sirve para canalizar determinados modelos de prestigio. Se ha
apuntado en parrafos anteriores, ahora se pretende ilustrar con algunos
g empl os concretos.

La toréutica orientalizante se ha convertido en referente iconogréfico y
técnico de la pléstica ibérica en bronce (Almagro Basch 1979, p. 196),
desarrollandose un imaginario antiguo perfectamente perceptible y diferenciable
de los moddos importados (Nicolini 1977, p. 22), hasta alcanzar un pleno
desarrollo y difusion con sus primeros prototipos fechados hacia el siglo VI
an.e. (Nicolini 1976-78). La toréutica de Despefiaperros y Castellar recogen
influencias de modelos orientales, no solo en la configuracion formal, sino
también en la construccién gestual (Prados 1996, p. 91). En numerosas series
de exvotos femeninos se reproduce un gesto relacionado con peticiones de
fertilidad,'® expresado en la disposicion de la mano izquierda sobre el pecho
y la derecha sobre vientre, una férmula que recuerda, en exceso, a las
representaciones de las diosas orientales (LIMC, val. I, fig. 363). En estas
imégenes este gesto se redefine como una disposicion litdrgica, una actitud
prefijadaen € ritual, reconocidacomo tal y asociadaa culto femenino (Fig. 6).

En otros casos se transmite el modelo formal. Asi se observa a analizar
algunas series de exvotos femeninos, representativos de jovenes, vinculados
a actitudes religiosas relacionadas con rituales de fecundidad y de paso de
edad (Rueda y OIlmos e.p.) que beben de un modelo reconocido en la
excepciond piezade LaQugola(Olmos 1999, 2.6.2.). De formamés particular,
habria que exponer un giemplo, procedente de Los Altos del Sotillo (Bosch

10 £ Alvarez-Ossorio (1941), lam. X1V, 78; 1am. XXIV, 159; 1am. ClI, 1369; L. Prados
(1992), r° 1385 y 1386.
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Gimpera 1932, fig. 290) que reproduce, de formafiel, € paradigma expresado
en e timaterio (Fig. 7). En este caso, interesa remarcar € significado
iconogréfico de la pieza abacetefia, como adolescente que se inicia en €l
servicio de unadivinidad femenina, préxima a Astarté (Poveda, 1999, p. 39),
pero también su sentido contextual, ya que se trata de una pieza que, aungue
fechada en e siglo VI an.e, pervive, como memoria, durante varias
generaciones (Olmos 1991b, 1991c, 19923, p. 68; Olmosy Fernandez-Miranda
1987; Prados 1996b, p. 89; Jiménez-Avila 2002, pp. 209-210).

Este proceso de rememoracion de determinados modelos también se
desarrolla dentro de la propia imagen ibérica. Algunas series de exvotos
adoptan rasgos y actitudes que recuerdan, sobre todo, a los modelos heroicos.
Este es & caso del icono expresado por el héroe del santuario de El Pgjarillo,
fechado en la primera mitad del siglo IV an.e. (Molinos et al. 1998), que se
reproduce sstematlcamente en algunas series, sobre todo procedentes de
Collado de los Jardines,™ como memoria del gesto del héroe (Rueda y
Olmos e.p.) (Fig. 8). El icono se mantiene, aungue aejado de su significado
original. En este nuevo contexto social e ideol6gico laimagen del guerrero,
con la mano en la falcata envainada, se aproxima a la representacion de
orantes y oferentes, en un discurso explicito de sus rasgos socio-politicos. La
memoria del poder y lareferenciaa pasado mitico son expresadas de manera
explicita. Este es un proceso observado en otros contextos territoriales y en
soportes iconogréficos heterogéneos. A partir del siglo Il an.e €
enfrentamiento entre el héroe y € lobo formara parte del imaginario, como
memoria del poder y del pasado mitico, en el caso de la fibula de Braganza,
como recuerdo de un gesto del poder en € busto del guerrero de Baza
(Chapa y Olmos 1997) o como rito de iniciacién asociado a la imagen
aristocrética del siglo Il an.e., tal y como apuntan algunos ejemplos de
pintura vascular como en la Alcudia de Elche (Olmos et al. 1992, p. 145;
Tortosa 1996, p. 155; Tortosa 2005, n.° 5, 81), Sant Miquel de Liria (Bonet
1995, fig. 219; Olmos 1999, 84.2) o en El Cagtelillo de Alloza, en Teruel
(Beltran 1996, p. 134; Olmos 1999, 84.3).

Algunos prototipos més tardios funcionarian como vehiculos de
legitimacion y propaganda. Se hard, por ultimo, referencia a un tipo
perteneciente a las producciones mas tardias del santuario de Collado de los
Jardines, gue reflgja, dentro del entramado formal de |a toréutica ibérica, la
imagen de Heracles (Rueday Olmos e.p.) (Fig. 9)."? Se trata de un Heracles
muy humanizado. Se expresa con los signos de la divinidad, pero en una
construccion iconogréfica indigena, de esta forma la leontea o la clava se
acompafian de una tunica talar, como referencia a rango de la edad, pero
también a un estatus social ato. Es una construccion iconografica muy
original, porque entremezcla la influencia punica con un carécter heroico y
memorable, muy acorde con el contexto en € que se ofrenda. Se transmite
un modelo concreto que probablemente tiene su prototipo mas directo en las
acufiaciones bérquidas en plata del siglo Il an.e. (GarciaBellido y

™ El gjemplo més proximo se encuentra en un exvoto, procedente de Collado de los Jardines,
actualmente depositado en la coleccion Gémez-Moreno de la Fundacién Rodriguez Acosta de
Granada.

12 Es un caso excepciona de la toréutica de Despefiaperros. Actualmente se encuentra depositado
en la coleccién Gomez-Moreno de la Fundacion Rodriguez Acosta de Granada.
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Blazquez 2001, p. 55), tomando como referencia el prototipo del Melkart-
Heracles con leontea y clava en € hombro y se reelabora, redefiniendo un
paradigma cargado de gran simbolismo.

Son algunos ejemplos de como el imaginario se modelay se ofrenda en
espacios de culto que acaban convirtiéndose en auténticos lugares de
memoria simbdlica de un pasado que dota del prestigio a presente.

LA AMPLIACION DE LA IMAGEN COLECTIVA: ESTATUS SOCIAL, GENERO Y
EDAD

Entremos de lleno en e significado politico e ideoldgico de estos
materiales. Como se ha sefiadlado en parrafos anteriores, los exvotos de
bronce de |os santuarios de Collado de los Jardines y de Los Altos del Sotillo
definen un proceso de fuertes transformaciones socio-politicas que, a nivel
iconogréfico se materializan en un proceso que se ha denominado como
‘multiplicacion de laimagen de cohesion’ (Rueda, e.p.).

A partir de la segunda mitad del siglo IV an.e,, momento de mayor
expresion del pago gentilicio, se sientan las bases de un sistema ideol 6gico
gque ha variado sustancialmente, sustituyendo el modelo heroico por otras
formulas de legitimacion basadas en una mayor visualizacion social, como
medio de identificacion colectiva. Se imponen nuevas maneras de integracion
en la estructura territorial de tipo clientelar, instaurdndose una organizacion
religiosa sustentada en la divinidad femenina y en un culto mas abierto
(Ruedae.p.).

Se atisha la consolidacién de un modo de vida urbano gque potencia, al
mismo tiempo que se sustenta, en la mostracion de un espectro mas amplio
de representatividad social. Los grupos de clientela comienzan a ser participes
activos de las celebraciones rituales y, por tanto, a ser reconocidos en el
entramado de la comunidad mediante la plasmacién simbdlica de su imagen
y su participacién en los ritos de deposicién votiva. Las recientes lecturas
encaminan a identificar este proceso con transformaciones hacia formulas
cada vez més ciudadanas, en las que las escalas sociaes intermedias, hasta
este momento invisibles, se visualizan socialmente en los centros de
identificacion colectiva, aunque sin llegar a alcanzar € control politico o
religioso que sigue estando en manos de la élite (Ruiz y Molinos 2007, p. 30).

No se rompe con los sistemas de jerarquizacién de la sociedad
aristocrética. La imagen de la aristocracia aparece, aungue ho como expresion
Unica, ni como imagen de devocion, sino como participe del entramado
litirgico y de las préacticas desarrolladas. De esta forma es representada la
clase guerrera, como se ha sefialado anteriormente, fuertemente cargada de
formulaciones que recuerdan a las construcciones heroicas en piedra. Son
muchos 1os signos gque definen a estaimagen masculina: junto al atuendo del
guerrero y a un tipico peinado definido como ‘ casquete con trenzas (Prados
1992, p. 36), se presenta la panoplia, en los casos mas completos, formada
por falcata, escudo y lanza.*® Las armas en los exvotos son rasgos Ssocio-

13 Son numerosas |as variantes. Desnudos: F. Alvarez-Ossorio (1941), 1am. C, n.° 1359, 1am.
Cll, n° 1373, 1&m. CXXVI, n1734 y 1735; R. Lantier (1917), lam. I, n.2l. Vestidos: F.
Alvarez-Ossorio (1941), 1&m. XCVIII, n. 1345; R. Lantier (1917), 1&m. |, n2 2. Un ejemplar
excepcional en cuanto a la mostracion ritual de la panoplia es el exvoto perteneciente a la
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politicos, aunque, en ocasiones, funcionan como elementos de ofrenda (Fig.
10). Es un proceso de lectura iconogréafica definido como ‘la ofrenda dentro
de la ofrenda’ que requiere de un andlisis en conjunto del contexto
arqueol 6gico de estos santuarios en 10s que, para el caso que nos ocupa, se
documentan restos de armamento. El broche de cinturdn formaria parte de
un proceso similar. En la imagen en bronce, este elemento aparece como
parte del atuendo que acompafia, exclusivamente, a la imagen masculina
(Cabré 1928 y 1937). Se presenta como signo patentado mediante mecanismos
de expresion ssimbdlica, como la hipertrofia, que recalcan la articulacion del
mismo en e conjunto de la pieza. Es un elemento cargado de fuerte
significacion social, posiblemente entendido como simbolo territoria (Blazquez
2001, p. 41) que, d igua quelas armas, se documenta como ofrenda.

Respecto a la imagen de la mujer, se constata este mismo proceso de
demarcacion socia, en el que los signos de clase se articulan dentro de la
estructura ideoldgica de la pieza. En el contexto de la construccién de la
imagen femenina tendrdn mucha importancia la presencia de las joyas como
marcador de estatus, aungue también de edad. Se genera un tipo muy
extendido de representacion de laimagen de la mujer, posiblemente madura,
con alta mitra, rodetes y enjoyada, a la que acompafian actitudes variadas,
estableciéndose un prototipo muy preciso en € exvoto conocido como
‘Damade Castellar’ (Nicolini 1977, p. 140) (Fig. 11). **

En este punto interesaria profundizar un poco mas en un proceso
paralelo a la ampliacion de la imagen colectiva, gque tiene que ver con la
eclosién de la imagen femenina (Rueda 2008a) (Fig. 12). Efectivamente, en
este contexto laimagen de la mujer se hace mas ricay multiple, empezando
a ser representada alejada de los canones que la restringian al universo de la
divinidad o de los antepasados. En los santuarios de Céstulo la mujer se presenta
como agente socia activo, manifesténdose publicamente e interviniendo
activamente en |los ritos. Se comienza a visumbrar su papel socio-ideol 6gico,
asociado a peticiones de fecundidad, pero también como base fundamental
en la construccién de la imagen colectiva. Su vinculacién ideolégica al
hombre cobra importancia en rituales en los que la pareja se consolida dentro
de las estructuras sociales basicas y, en este contexto, comparten un mismo
esquema iconogréfico (Rueda 2008a) (Fig. 13).

La visualizacion de la estratificacion socia y la eclosion de la imagen
femenina son procesos observables desde la lectura socio-ideoldgica,
convirtiéndose en dos variables de andlisis fundamentales para la interpretacion
iconogréfica de los exvotos de bronce. Quedaria, no obstante, por introducir
unatercera: la cuestion de la edad representada. La definicion de los grupos de
edad se ha introducido, recientemente, como aspecto de estudio iconografico
(Izquierdo 1998-99; Chapa 2003; Chapa y Olmos 2004; |zquierdo y Pérez
Ballester 2005). Para e imaginario de los santuarios de Collado de los
Jardinesy Los Altos ddl Sotillo se convierte en una variable fundamental ala
hora de especificar rasgos formales, atributivos y gestuales, que permitan

coleccion Gémez-Moreno de Granada. En un gesto muy expresivo expone una caetra de
grandes dimensiones y una espada corta.

* Museo Arqueoldgico de Barcelona, nP inv. 14445, De nuevo en |os exvotos se recrea un
model o ibérico muy extendido C. Rueda, R. OImos (e.p.), un paradigmainterpretado recientemente
como lo opuesto y complementario a héroe divinizado, C. Aranegui (1997) y (2006).
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ahondar en especificaciones rituales propias de précticas asociadas a los
diferentes grupos de edad. Ya se ha apuntado brevemente algunos aspectos
formales que hacen referencia a la presencia de grupos de edad ‘social’
madura, materializados por jemplo en e caso de la mujer, en la construccion
de laimagen de la ‘dama o ‘matrona’. No obstante, en este punto interesa
abordar distintos estadios en la edad social y su asociacién a préacticas
rituales concretas vinculadas, en € contexto de estos santuarios, alosritos de
paso. Bgjo esta denominacion se engloba multitud de préacticas caracterizadas
por simbolizar un momento de cambio y trénsito de unas circunstancias a
otras que, probablemente sujetas a la estructuracion tempora de los ciclos
agrarios (Ramos 1992), se materializan simbdlicamente en € santuario. De
nuevo el espacio de culto sanciona sociamente a través de una ritualidad
prefijada, asi como la participacién en la misma contribuye ala significacién
socia dentro de un grupo. En este conjunto de practicas habria que incluir
una variedad amplia de ritos: ritos de paso de una condicién socia a otra,
ritos de iniciacion, ritos de paso de edad, ritos de fecundidad, etc. (Genep
1986). Alguno de estos ritos de transito pueden ser leidos en las imagenes en
bronce de estos santuarios (Prados 1996; Rueda 2008b); son muchos los
gemplos que pueden ser desarrollados, se expondran solo algunos.

Los jovenes estan presentes en la estructura litUrgica de estos santuarios.
Su participacion activa en ritos de paso parece atestiguarse con tipos como €l
gue se presenta a continuacién. Se configura como una serie muy homogénea
que representa a hombres y mujeres con una misma actitud ritual de
ofrecimiento y un mismo atuendo, caracterizado por la presencia de un
elemento exclusivo del tipo, identificado como parte del atuendo ritual: unos
cordones agjustados a los hombros y cruzados a la espalda y, en algunos
casos, unidos en e pecho (Fig. 14). Diferencias importantes se observan en
los tocados o peinados. Centrandose en |os peinados, se pueden diferenciar
dos tipos dependiendo de la ausencia-presencia de trenzas, que caen y
apoyan en el pecho, acabando con dos grandes bolas o nudos (Prados
1992)." La presencia de las trenzas nos habla de un rasgo simbdlico-formal
de juventud que, en estos tipos, se une a la ausencia de elementos
caracteristicos de la imagen matronal ibérica (Izquierdo et al. 2004, p. 186).
En la imagen ibérica se abre un campo muy rico para el andlisis anal égico.

5 Con tocado de trenzas en su variante masculinac MAN 37800, procedente de Collado de los
Jardines F. Alvarez-Ossorio (1941), Lam. CLIV; G. Nicolini (1974), pp. 38-39. La variante
femenina es mucho mas numerosaa. MAN 28630, 28626, 28634, 28646, 29188, 31893, f.
Alvarez-Ossorio (1941), Lam. I-1-Cll; G. Nicolini (1977), p. 46-47; L. Prados (1992). p. 342,
n.° 550-555. Otra pieza que responde a mismo esquema es la perteneciente a Museo
Valencia de Don Juan, G. Nicolini (1969), lam. XXI, 1-4; M. Moreno (2007), pp. 174-175, n°
13. Delos Altos del Sotillo hallamos algiin jemplo femenino R. Lantier (1935), [dm. XVI, n.°
213 y 214. Ejemplos de este tipo sin trenzas son, en la variante masculing, una pieza
procedente de Mdnich, G. Nicolini (1969), lam XIV, 5-6, o la piezadel MAN con nimero de
inventario 28949, procedente de Collado de los Jardines F. Alvarez-Ossorio (1941), lam. XLlI;
G. Nicolini (1974), pp. 40-41). En lavariante femenina: MAN 28620, procedentes de Collado
delos Jardines F. Alvarez-Ossorio (1941), lams. | y I1; L. Prados (1992), p. 343, n.° 556; G.
Nicolini (1974), pp. 42-43. También en Castellar aparece esta variante R. Lantier (1935), lam.
XVI,n°215y 216. Afadir dos figuras més. una del Museo Valencia de Don Juan, procedente
probablemente de Despefiaperros, G. Nicolini (1969), lam. XX, 1-4; M. Moreno (2007), p.
176, n°14, y la otra, de igua procedencia, perteneciente a la coleccion Gomez-Moreno de
Granada, C. Rueda (2008b), fig. 4.
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De esta forma, € paraelo mas préximo se encuentra en las Ilamadas
‘Damitas de Moixent’ (I1zquierdo 1998-99), como modelo de representacion
de la juventud femenina, marcada por la presencia de trenzas que caen,
ondulantes, por e pecho, terminando en dos aros destacados. No es un
unicum, sino que este signo se encuentra reflejado en un soporte material
diferente, la pintura vascular, en la excepcional imagen procedente de Liria
En este contexto iconografico se asocia a dos jovenes sentadas y a una
escenade hilado y tgjido (1zquierdo y Pérez Ballester 2005, pp. 94-95, fig. 6).

La confeccion del peinado, vinculada a précticas concretas, debio
constituirse como un acto profundamente ritualizado. Para la imagen ibérica
este andlisis es muy complegjo, aungue este proceso se encuentra bien definido
en otros contextos del Mediterrdneo Central, como en la iconografia de
Lavinio. En este contexto, segun estudios de Mario Torelli, €l peinado en
trenzas se documenta, hacia el siglo IV an.e,, asociado a jévenesy enmarcado
en ceremonias nupciales. La ritualidad estaria muy definida; e rito
conllevaba el corte del cabello que, en e caso de las mujeres virgenes, se
presentaba en tres trenzas (Torelli 1984, p. 34). El cortado de las mismas se
produciria previo a la confeccion del peinado nupcial, en € que destaca,
entre otros rasgos, la tonsura, empleada tanto en hombre como en mujer.
Pero, al mismo tiempo, el hecho de cortar las trenzas supone un simbolo que
demarca el paso a una condicién nueva, en la que entran en juego variables
formales nuevas. Este se convierte en un paralelo muy interesante de
comparacion. Para e caso ibérico es muy dificil discriminar los pasos
exactos en el ritual, posiblemente €l paso ceremonial del corte del pelo
podria leerse en las dos variantes del tipo, con la presencia de trenzas pero,
también, con la ausencia de las mismas. Cobra fuerza, de esta manera, la
relacion del peinado de trenzas con un marco de edad y la desaparicion del
mismo podria vincularse con la adquisicion de un estatus social nuevo,
posiblemente dependiente del matrimonio.

El paso a un nuevo estatus socia o de edad supondria, a mismo tiempo,
laintroduccién a otro tipo de précticas. Los rituaes de fertilidad se encuentran
entre una de las principales peticiones, asociadas tanto a hombres como a
mujeres, para las que se documentan distintas férmulas de representacion. El
desnudo, en estos contextos rituales, se convierte en un recurso fundamental
para la construccion iconografica de los exvotos de Jaén. Es una forma
correcta de presentarse ante la divinidad (Prados 1996, p. 277), recurso
opuesto a cuerpo vestido, aungque se acompafia, en ocasiones, de atributos
relacionados con las practicas en las que se inscriben, mientras que, en otras,
se asocian a la mostracion de la dite social. En esta construccion formal
intervienen recursos que potencian € mensgje directo de la imagen, €
recurso de la hipertrofia esta muy presente en estas imagenes, como medio
de mostracion. Es abundante para los g emplos de desnudos masculinos, en
ocasiones acompafiando ala representacion del pecho y del ombligo (Fig. 15). *

16 La representacion del pecho e incluso del ombligo, es un recurso comin en las figuras
masculinas, por tanto no son exclusivas del universo femenino y de la maternidad, ni muestra
de hermafroditismo. Mientras que en unas ocasiones se utiliza como recurso de aproximacion
simbdlica entre tipos rituales femeninos y masculinos, en otras, es un rasgo especificamente
disgregador y separador entre la anatomia femeninay masculina. Esla polivalencia de laimagen
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Al igua que en otro tipo de construcciones, en relacién a las formulas
de expresion del desnudo, existen diferencias dependiendo del género. En
primer lugar, son mas numerosas las representaciones de desnudo masculino
gue femenino. En Castellar suponen casi el 10% de las iméagenes conocidas,
mientras que en Despefiaperros el indice es més bajo, arededor del 6%,
frente a mayor porcentaje de tipos de desnudo masculino que sobrepasan €l
30% en ambos santuarios (Prados 1992, p. 139). Por otro lado, desde €l
punto de vista cualitativo, también aparece un aspecto diferenciador que
hace referencia a la utilizacion del desnudo parcial, predominantemente
femenino, frente a su escasisima utilizacién en figuras masculinas. Es una
diferencia que, probablemente, estda marcando pautas significativas en relacion
alos rituales de fertilidad. Es muy comln observar algunas representaciones
de damas que abren sus ropagjes y muestran, intencionalmente, e pecho, €
sexo o e vientre (Fig. 16),* actitud que, sin embargo, no se recogen en los
bronces masculinos. En estos existen escasos ejemplos™ en los que los
genitales se muestran claramente o se entrevén debgjo de la tlnica, recurso
vinculado atipos concretos relacionado con lafertilidad, pero también con la
virilidad o la transmision del carécter aristocrético heroico propio de otras
representaciones como el guerrero de El Pgjarillo (Molinos et al. 1998).

El abanico de imagenes es muy amplio, inabarcable para este trabgjo.
Por el contrario, interesa remarcar la importancia de este tipo de solicitudes
y, sobre todo, su asociacion a un determinado grupo de edad social o de edad
sexual. Las petitorias de fertilidad y fecundidad son la antesala de otro tipo de
solicitudes femeninas, directamente vinculadas con la maternidad y asociadas
a la solicitud de un parto favorable. En esta direccion, son escasisimas las
imégenes de mujeres encintas en bronce, realmente, de forma explicita solo
reconocemos una imagen procedente de Collado de los Jardines (1zquierdo,
2004 y 2007). Se trata de una pieza que recoge una peticion manifiesta: su
abultado vientre refleja un avanzado estado de gestacién. Sobre él apoya la
mano derecha, mientras que con laizquierda sostiene un fruto, posiblemente
una granada, aludiendo simbdlicamente a su estado (Fig. 17). No es extrafio
gque esta imagen se presente como algo excepciona, realmente son muy
pocos los gemplos de embarazadas en la iconografia ibérica. Se podria
sefialar una terracota de la necrépolis de La Albufereta, que representa a una
dama que sostiene con su mano izquierda un simbolo asociado a la
fecundidad: e ave (Olmos 1999, 59.8; 1zquierdo 2004).*° Otro jemplo acitar,
estavez en piedra, es el procedente del santuario cordobés de Torreparedones:

ibérica, aunque no exclusiva de esta: este recurso es constatado en otras zonas del Mediterraneo
como en la Cerdefia nuragica, G. Lilliu (1966), n° 188.

7 Algunos ejemplos de este tipo, con |as diferentes variantes, son: MAN 29226, B-12-11, B-
11-16, B-1-4-13, B-14-13, B-11-17, B-14-7, B-14-5, todas procedentes de Collado de los
Jardines, F. Alvarez-Ossorio (1941), 1am, XV; L. Prados (1992), p. 351 y 354. Procedente de
Los Altos del Sotillo encontramos ejemplos del mismo tipo ritual R. Lantier (1935), Iam.
XIX, n. 248 y 249. También existe algun ejemplar en € Instituto Conde Valencia de Don
Juan, M. Moreno (2007), n.° 45, 46 y 47.

8. Prados (1992), n.° 1465b y 1103, en este caso en clara posicion itifalica.

19| a utilizacién del ave o de la granada como simbolos asociados a |os ritos de fecundidad
femeninos es reiterada en el imaginario de los bronces iberos como muestra alguin gjemplo L.
Prados (1992), n.° 549, un recurso presente en todo el Mediterrdneo Oriental, como por
ejemplo en Etruria.
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entre el conjunto votivo documentado en este lugar de culto cabe citarse una
pieza acéfala que representa una mujer con €l vientre muy prominente que se
dispone con las manos sobre e mismo (Morena 1989a, n.° 10, lam. XXII;
Cunliffe y Ferndndez Castro 1999, n° 71, fig. 6.39; Fernandez Castro y
Cunliffe 2002, n° 71, fig. 76; 1zquierdo 2004).

Los rituales de proteccién del ciclo de gestacidn se vinculan, igualmente,
con los ritos de proteccion de lainfancia. La infancia, en laimagen ibérica,
se caracteriza por su invisibilidad social (Chapa 2003), aunque en ocasiones
aparece, fundamentalmente vinculada a la imagen femenina. En el santuario
de Collado de los Jardines existe algin ejemplo de imagenes de neonatos,”
MUy escasos, aungue se convierten en referentes principales para e andisis
de laiconografia de lainfancia (Fig. 18). El rasgo principal que presentan en
un tipo de atuendo asociado a la infancia, un tipo de vestido que envuelve
literalmente & nifio (Prados 1992, p. 34 y 1996, p. 141; Chapa 2003, p. 126),
restandole cuaquier movilidad. De nuevo, € Mediterréneo Central se convierte
en punto de referenciay analogia. Para el andlisis de este tipo de imagen es
fundamental incidir en contextos estrusco y laciales de los siglos 111-11 a.n.e.
En elos se documentan un tipo muy especifico de iconografia en bronce
(Caravale 2003, n° 193) y en terracota (Comella 1978), denominados bambini
in face que aluden de forma explicita a tipo de atuendo que presentan. Esla
misma idea que la plasmada en laiconografia ibérica de estos santuarios.

La presencia de estas imagenes en |os santuarios induce a planteamiento
de hipo6tesis de ritos de ofrecimiento indirecto, este es, el que se hace por otra
persona. Estas representaciones se vincularian al universo ritual femenino y en
relacion a ritos de proteccion de la infancia, aunque seria una practica
excepcional, desde el punto de vista de su visualizacion, a igua que sucede
con los ritos de proteccion relacionados con la gestacion y parto.

Se cierra, de esta manera, € ciclo de edad representada en los espacios de
culto de Céastulo, observandose, como principa conclusion, que la proyeccion
publica a través del exvoto, se relaciona, fundamentalmente, con grupos de
edad adulta y cuando se representan a jovenes siempre se asocian a ritos de
paso. En general, todo este tipo de précticas se relacionan, anivel social, con
ritos de agregacion y aceptacion que, a mismo tiempo, reinvierten en la
consolidacion de los lazos de reconocimiento identitario (Rueda e.p.).

LA DESARTICULACION DE LOS SISTEMAS ICONOGRAFICOS DE LOS
SANTUARIOS DE CASTULO

El inicio del siglo Il an.e. define un momento de fuertes transformaciones
que, a nivel territorial, se observa en la desarticulacion del pago gentilicio
(Rueda 2008c). Esta desestructuracion territorial tuvo consecuencias inmediatas
anivel ideoldgico en los santuarios. Desde el punto de vistaiconografico, se
promueve €l abandono del uso de los exvotos de bronce. No existe
continuidad de su utilizacion bajo la asuncion de atributos plenamente
romanos, produciéndose la desestimacion repentina del bronce como material
base de elaboracién de las ofrendas figurativas como consecuencia de una
desarticulacion ideolégica, al mismo tiempo que se comienza a introducir €l

2 F Alvarez-Ossorio (1941), 1&am. XCV, n° 1332, lam. CLIX, n° 2410; L. Prados (1992), p.
34, n.° 283y n° 284.
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barro cocido como materia que tendra su maximo desarrollo en la etapa
romana. Frente al mantenimiento de latécnicay del material se desarrolla un
proceso de introduccion de una iconografia hispano-romana, elaborada en
terracota. Cambia la técnica y cambia la iconografia, introduciéndose la
imagen de tres divinidades del pantedn romano: Minerva, Venusy Mercurio
(Ruedae.p.).

BIBLIOGRAFIA

Almagro Basch, M. (1979), “Los origenes de latoréuticaibérica’, TP 36, pp.
172-212.

Alvarez-Ossorio, F. (1941), Catédlogo de los exvotos ibéricos del Museo
Arqueoldgico Nacional, Madrid.

Aranegui, C. (1997b), “Una dama entre otras’, R. Olmos, T. Tortosaeds.: La
Dama de Elche. Lecturas desde la diversidad. Madrid, pp. 179-186.

Aranegui, C. (2006), “Lo femenino en el arte ibérico”, Revista de Vinalop6

9, pp. 7-16.

Bandera, M2 L. de la (1977), “El atuendo femenino ibérico 1", Habis 8, pp.
253-297.

Bandera, M2 L. dela(1978), “El atuendo femenino ibérico 11”. Habis 9, pp.
401-440.

Bellén, J. P., Serrano, J. L., Barba, V., Zafra, J. (1998), “La prospeccion de
superficie, el poblamiento y € territorio”, El santuario heroico de El
Pajarillo, Huelma (Jaén), Jaén, pp. 243-260.

Beltran Lloris, M. (1996), Los iberos en Aragon, Zaragoza.

Blazquez, J. M .2 (2001), “Influencias entre la Meseta y Oretania: toponimia,
broches, indumentaria militar, ...”, Studiem in memoriam Wilhelm
Schile, Rahden-Westf, pp. 40-52.

Bonet, H. (1995), El Tossal de San Miquel de Lliria: la antigua Edeta y su
territorio, Vaencia.

Bonghi, M. (2005), “Mini muluvanice-mini turuce. Depositi votivi e
sacralita. Dall’analisi del rituale allaletturaintrepretativa delle forme
di religiosita’, A. Comedlla, S. Mele eds., Depositi votivi e culti
dell’Italia antica a quella tardo-repubblicana, Bari, pp. 31-46.

Bosch-Gimpera, P. (1924), “Bronzes ibeérics de La Luz (Murcia) al Museu
de Barcelona’, Gaseta de les Arts, 1 Octubre, n.° 10, pp. 4-5.

Bosch-Gimpera, P. (1932), Etnologia de la Peninsula Ibérica, Barcelona

Caballero, A. (1987), “Los exvotos ibéricos del oppidum de Alarcos’. XVIlII
CAN, Zaragoza, pp. 615-633.

Calvo, C., Cabré, J. (1917), Excavaciones de la Cueva y Collado de los
Jardines (Santa Elena- Jaén), JSEA, Madrid.

Calvo, C., Cabré, J. (1918), Excavaciones de la Cueva y Collado de los
Jardines (Santa Elena, Jaén), JSAE, Madrid.

Cavo, C., Cabré, J. (1919), Excavaciones de la Cueva y Collado de los
Jardines (Santa Elena, Jaén), JSAE, Madrid.

Cabré, J. (1928), “ Decoraciones hispanicas’, AEspA 19, pp. 97-110.

PalHisp 8 1



Carmen Rueda Galan

Cabré, J. (1937), “Broches de cinturén de bronce damasquinados con oro y
plata’, AESpA 38, pp. 93-126.

Caravde, A. (2003), Museo Claudio Faina di Orvieto: bronzetti votivi, Orvieto.

Comella, A. (1978), Il materiale votivo tardo di Gravisca, Roma

Cunliffe, B., Fernandez Castro, M@ C. (1999), The Guadajoz Project.
Andalucia in the first millennium BC. Volume 1: Torreparedones
and its hinterland, Oxford.

Chapa, T. (2003), “La percepcion de la infancia en e mundo ibérico”, TP
60, pp. 115-138.

Chapa, T.y Olmos, R. (1997), “Busto de varén hallado en Baza’, R. OIlmos,
R. y T. Tortosa eds, La Dama de Elche. Lecturas desde la
diversidad, Madrid, pp. 163-170.

Chapa, T., OIlmos, R. (2004), “El imaginario del joven en la culturaibérica’,
MCV 34, pp. 43-83.

Fernandez Castro, M.2 C., Cunliffe, B. (2002), El yacimiento y el santuario
de Torreparedones. Un lugar arqueologico preferente en la Campifia
de Cérdoba, Oxford.

Garcia-Bellido, M.2 P. y Blazquez, C. (2001), Diccionario de cecas y
pueblos hispanicos, Madrid.

Genep, A. Van (1986), Los ritos de paso, Madrid.

Gongora, M. (1916), “Vigje literario por las provincias de Granaday Jaén”,
Don Lope de Sosa, 1915-1916 [ed. facsimil 1986, Jaén].

Gonzalez Reyero, S. (2007), Juan Cabré Aguild y la construccion ibérica en
la mitad del siglo XX, Murcia.

Gutiérrez, L. M2 (2002), El oppidum de Giribaile, Jaén.

Gutiérrez, L. M3, Rueda, C. y Bellon, J. P. (2004), “Collado de los Jardines
(Santa Elena, Jaén). Revision de la Zona Arqueol 6gica asociada a la
cueva-santuario”, L. Benitez, G. Esteban, P. Hevia eds., Protohistoria
y Antigliedad en la provincia de Ciudad Real (800 a.C.-500 d.C.),
Ciudad Real, pp. 239-251.

Izquierdo, |. (1998-99), “Las damitas de Moixent en el contexto de la
plasticay lasociedad ibérica’, Lucentum 17-18, pp. 131-147.
Izquierdo, |. (2004), “Exvotos ibéricos como simbolos de fecundidad: un
gjemplo femenino en bronce del Instituto y Museo Valencia de Don

Juan (Madrid), Saguntum 36, pp. 111-124.

Izquierdo, 1. (2007), “La coleccién de los exvotos femeninos ibéricos del
Museo Vaencia de Don Juan: gestualidad y género”, R. Olmos, C.
Risquez y A. Ruiz, coords., Exvotos Ibéricos. Vol, I: El Instituto
Valencia de Don Juan, Jaén, pp. 119-150.

lzquierdo, |. Pérez Ballester, J. (2005), “Grupos de edad y género en un
nuevo vaso del Tossd de Sant Miquel de Lliria (Vaencia)”, Saguntum
37, pp. 85-103.

Izquierdo, |. Prados, L. (2004), “Espacios funerarios y religiosos en la
cultura ibérica: lecturas desde e género en arqueologia’, Spal 13,
pp. 155-180.

Jiménez Avila, J. (2002), La toréutica orientalizante en la Peninsula Ibérica,
Madrid.

72 PalHisp 8



Las imagenes de los santuarios de Castulo: los exvotos ibéricos en bronce ...

Jiménez de Cisneros, D. (1921), “Algunas notas a la obra de Mr. Raymond
Lantier: El santuario ibérico de Castellar de Santisteban”, Don Lope
de Sosa 106, pp. 297-311.

Jorge Aragoneses, M. (1959), “Un exvoto inédito de La Luz en la coleccion
Palarea, de Murcia’, AEspA 32, pp. 120-122.

Jorge Aragoneses, M. (1973), “Bronces inéditos del Santuario de La Luz
(Murcia)”. Homenaje a Federico Navarro, Madrid, pp. 197-225.

Lantier, R. (1917), El Santuario ibérico de Castellar de Santisteban, Madrid.

Lantier, R. (1935), Bronzes Votifs Ibériques, Paris.

Lilliu, G. (1966), Sculture della Sardegna nuragica, Milan.

Lillo, P. (1991-2), “Los exvotos de bronce del santuario de La Luz y su
contexto arqueol 6gico”, An. Murcia 7-8, pp. 107-142.

LIMC = Lexicon Iconographicum Mytologiae Classicae, vol. I, Afrodita
(1998), Munich.

Los Iberos (1998) = Los Iberos. Principes de Occidente (1998), Barcelona.

Melagares, J. A. (1990), “Un santuario ibérico en e ‘Campo de Arriba’ de
Archivel. Término municipal de Caravaca (Murcia)”, Homenaje a
Jeronimo Molina Garcia, Murcia, pp. 163-171.

Mélida, J. R. (1897), “Idolosibéricos’, RABM 2, pp. 145-153. i

Mélida, J. R. (1899), “Idolos ibéricos encontrados en la Sierra de Ubeda,
cerca de Linares (Jaén), pertenecientes al Excmo. Sr. General D.
Luis Ezpeleta’ RABM 3, pp. 98-101.

Mélida, J. R. (1900), “La coleccion de bronces antiguos de Don Antonio
Vives’, RABM 4, Madrid, pp. 27-32.

Molinos, M., Chapa, T., Ruiz, A., Pereira, J.,, Risquez, C., Madrigal, A., Esteban,
A., Mayord, V., Llorente, M. (1998), El santuario heroico de ‘El
Pajarillo’, Huelma, Jaén, Jaén.

Morena, J. A. (1989), EL Santuario Ibérico de Torreparedones (Castro del
Rio, Baena, Cdrdoba), Cérdoba.

Moreno, M. (2007), Exvotos Ibéricos. Vol, I: El Instituto Valencia de Don
Juan, Jaén.

Mozas, S. (2006), “Consideraciones sobre las emisiones de lltiraka:
procedencia y tipologia’, XII Congreso Nacional de Numismatica,
Madrid, pp. 269-286.

Nicolini, G. (1968), “Gestes et attitudes culturels des figurines de bronze
ibériques’, MCV 4, pp. 27-50.

Nicolini, G. (1969), Les Bronzes Figurés des Sanctuaires Ibériques, Paris.

Nicolini, G. (1973), Le Iberes. Art et civilisation. Paris.

Nicolini, G. (1976-78), “Quelques aspects du probléme des origines de la
toreutique ibérique”’, Ampurias 38-40, pp. 463-486.

Nicolini, G. (1995), “Les bronzes de Castellar, analices y recherches de
filiation”, Les métaux dans I’ Antiquité, Poitiers.

Nicolini, G. (1997a), “Les bronzes figurés ibériques’, Les Iberes, Bacelona,
pp. 146-147.

Nicolini, G. (1997b), “Le monde des bronzes ibériques figurés’, Les Ibéres,
Dossier d’Archeologie 228, pp. 52-57.

Nicolini G., Parrisot, J. (1998), “Metallurgie des bronzes de Castellar (Jaén,
Espagne)”, G. Nicalini, N. Deudonné-Glad dirs., Les metaux antiques:
travail et restauration, Montagnac, pp. 95-112.

PalHisp 8 73



Carmen Rueda Galan

Nicolini, G., Risquez, C., Ruiz, A., Zafra, N. (2004), El santuario ibérico de
Castellar, Jaén. Intervenciones arqueoldgicas 1966-1991, Sevilla.

Olmos, R. (1991a), “Puellae gaditanae: ¢Heteras de Astarté?’, AESpA 64,
pp. 99-110.

Olmos, R. (1991b), “Broncistica fenicia y orientalizante en €l sur peninsular
y en lbiza’, VI Jornadas de Arqueologia fenicio-punica, Ibiza, pp.
41-64.

Olmos, R. (1992), “Iconografiay culto de las aguas de época prerromana en
los mundos colonial e ibérico”, Espacio, Tiempo y Forma. Historia
Antigua 5, pp. 103-120.

Olmos, R. coord. (1999), Los Iberos y sus imagenes. CD-Rom, Madrid.

Olmos, R. (2007), “El coleccionista y €l bronce: la ofrenda ibérica en los
exvotos del Vaencia de Don Juan’, R. Olmos, C. Risguez, A. Ruiz
coords., Exvotos Ibéricos. Vol, I: El Instituto Valencia de Don Juan,
Jaén, pp. 15-29.

Olmos, R., Fernandez-Miranda (1987), “El timiaterio de Albacete”, AESpA
60, pp. 211-219.

Olmos, R., Tortosa, T., Iguécel, P. (1992), “Catdlogo. Aproximaciones a
unas imagenes desconocidas’, R. OIlmos, ed., La Sociedad Ibérica a
través de la imagen. Catalogo de la Exposicion, Madrid, pp. 33-182.

Pérez Pastor, M. (1760), Disertaciones sobre el dios Endovélico, Madrid.

Poveda, A. (1999), “Melgart y Astarté en el occidente mediterraneo: la
evidenciade la Peninsula Ibérica (siglos VIII-VI an.e)”. B. Costa, J.
Fernandez, eds., De Oriente a Occidente: los dioses fenicios en las
colonias occidentales, X1l Jornadas de Arqueologia fenicio-plnica,
Ibiza, pp. 25-61.

Prados, L. (1988a), “Exvotos ibéricos de bronce: aspectos tipologicos y
tecnolégicos’, TP 45, pp. 175-199.

Prados, L. (1988b), “Andlisis arqueometal Urgicos de |os exvotos ibéricos de
bronce: primeros resultados’, Deia Conference of Prehistory.
Archeological Technigques. Technology and Theory, Resumes.

Prados, L. (1991), “Los exvotos anatdmicos del santuario de Collado de los
Jardines (Santa Elena, Jaén)”, TP 48, pp. 313-332.

Prados, L. (1992), Exvotos ibéricos de bronce del Museo Arqueoldgico
Nacional, Madrid.

Prados, L. (1996a), “Imagen, religidén y sociedad en la tourética ibérica’, R.
Olmos, ed., Al otro lado del Espejo: aproximacion a la imagen
ibérica, Madrid, pp. 131-143.

Prados, L. (1996b), “Los bronces figurados como bienes de prestigio”, R.
Olmos, P. Rouillard, eds.,, Formes archaiques et Arts ibériques,
Formas arcaicas y arte ibérico, Madrid, pp. 83-94.

Prados, L. (1997): “Los ritos de paso y su reflgjo en la touréticaibérica’. R.
Olmos, J Santos, eds., Iconografia ibérica, iconografia italica:
propuestas de interpretacién y lectura, Madrid, pp. 273-282.

Prados, L., Izquierdo, I. (2002-03), “Arqueologiay género: la imagen de la
mujer en el Mundo Ibérico”. Boletin de la Asociacion Espafiola de
Amigos de la Arqueologia 42, pp. 213-229.

Ramos, R. (1992), “Ritos de transito: sus representaciones en la cerdmica
ibérica’, An. Murcia 5-6, pp. 101-109.

74 PalHisp 8



Las imagenes de los santuarios de Castulo: los exvotos ibéricos en bronce ...

Risgquez, C., Hornos, F. (2005), “Mujeres Iberas. Un estado de la cuestion”,
M. Sanchez ed., Arqueologia y Género, Granada, pp. 283-334.

Rueda, C. (2008a): “Lamujer sacralizada. La presencia de las mujeres en los
santuarios (lectura desde los exvotos ibéricos en bronce)”,
Complutum 18, pp. 227-235.

Rueda, C. (2008b), “Los exvotos de bronce como expresion de la religiosidad
ibérica del Alto Guadalquivir: la Coleccién Gémez-Moreno”, Actas
del Congreso Internacional de Arte Ibérico, Alicante 24-27 de
octubre del 2005, Alicante.

Rueda, C. (2008c), “Romanizacion de los cultos indigenas del Alto
Guadalquivir”, IV Congreso Hispano-Italiano histérico Arqueolégico:
Iberia e Italia: modelos romanos de integracién territorial, Murcia,
pp. 89-105.

Rueda, C. (e.p.), “Identidad, culturay territorio en la Andalucia prerromana
a traves de los lenguajes iconogréficos’, Actas del Congreso:
Identidades, culturas y territorios en la Andalucia Prerromana
(Malaga, 20-21 de octubre de 2006).

Rueda, C., Gutiérrez, L. M2, Belldn, J. P. (2003), “Collado de los Jardines.
Nuevas propuestas para la caracterizacion de su proceso histérico”,
Arqueologia y Territorio Medieval 10, pp. 9-29.

Rueda, C., Olmos, R. (e.p.), “Un exvoto ibérico con los atributos de Heracles:
lamemoria heroica en los santuarios’, S. Celestino, T. Tortosa, eds.,
Debate en torno a la religiosidad protohistérica (Mérida 25-27 de
mayo de 2005).

Ruiz Bremon, M. (1989), Los exvotos del santuario ibérico del Cerro de los
Santos, Albacete.

Ruiz Bremoén, M. (1991), “A propésito del santuario de La Luz: cuatro
exvotos de bronce ibéricos en el Museo de Valladolid”’. BSAA 57,
pp. 75-83.

Ruiz Rodriguez A.; Bellén, J. P., Sanchez, A. (2006), “Juan Cabré y los
santuarios ibéricos de Jaén: la perspectiva historiografica’, A. Ruiz,
A. Sanchez, J. P. Belén, eds, Los archivos de la arqueologia
ibérica: una arqueologia para dos Espafias, Jaén, pp. 101-113.

Ruiz Rodriguez, A., Malinos, M. (1993), Los iberos. Andlisis arqueoldgico
de un proceso histérico, Barcelona.

Ruiz Rodriguez, A., Molinos, M. (2007), Iberos en Jaén, Jaén.

Ruiz Rodriguez, A., Molinos, M., Gutiérrez, L. M&, Bellon, J. P., (2001), “El
modelo politico del pago en e Alto Guadaquivir (s. IV-IlI an.e)”,
Territori politic i territori rural durant I’edat del Ferro a la
Mediterranea Occidental, Monografies d’Ullastret 2, Girona, pp.
11-22.

Ruiz Rodriguez, A., Rueda, C., Moalinos, M. (e.p.), “Santuarios y territorios
iberos en el Alto Guadalquivir (s. IV an.e-s. | d.n.e)”, S. Celestino
y T. Tortosa, eds., Debate en torno a la religiosidad protohistorica
(Mérida 25-27 de mayo de 2005).

Sanjuan, M., Jiménez de Cisneros, D. (1916), “Descubrimientos arqueol 6gicos
realizados en las cuevas existentes en las proximidades de Castellar
de Santiesteban, BRAH 66, pp. 170-2009.

PalHisp 8 75



Carmen Rueda Galan

Tordli, M. (1984), Lavinio e Roma. Riti iniziatici e matrimonio tra archeologia
e storia, Roma

Tortosa, T. (1996), “Imagen y simbolo en la cerdmica ibérica del Sureste”.
R. Olmos, ed., Al otro lado del espejo. Aproximacion a la imagen
ibérica, Madrid, pp. 145-162.

Tortosa, T. (2005), “Tipologia e iconografia de la ceramica ibérica figurada
del enclave de La Alcudia (Elche, Alicante)”, T. Tortosa, coord., El
yacimiento de la Alcudia: pasado y presente de un enclave ibérico,
Madrid, pp. 71-222.

Tortosa, T. (2006), Los estilos y grupos pictoricos de la ceramica ibérica
figurada en la Contestania, Madrid.

Tykot, R. H., Prados, L., Bamuth, M. S. (2002), “Iberian bronze figurines:
technological and stylistic andlisis’. C. C. Mattusch, A. Brauer, S. E.
Knudsen, eds., From the parts to the whole. Acta of the 13th
International bronze Congress (Cambridge Mass. May 27 -. June 1
1996), JRA suppl. 39, Portsmouth, pp. 27-30.

Carmen Rueda Galan

Centro Andaluz de Arqueologia Ibérica

Escuela Espafiola de Historia y Arqueologia en Roma
email: caruegal@ujaen.es

email: rueda@csic.it

76 PalHisp 8



Las imagenes de los santuarios de Castulo: los exvotos ibéricos en bronce ...

Fig.1. Los pagos gentilicios del Alto Guadalquivir: Ubedala Viga (iniciosdel IV an.e)y
Céstulo (mitad del 1V an.e.).
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Fig. 2. Detale del abrigo de Collado de los Jardines (arriba) y de la Cuevade laLoberaen los
Altos del Sotillo (abgjo).
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Fig. 3. Idealizacion del santuario ibérico de Collado de los Jardines.
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Fig. 4. Perfil topografico de laladera del santuario de Los Altos del Sotillo. Se aprecia
perfectamente la organizacion en diferentes terrazas. Fuente: G. Nicolini et al. (2004), fig. 9.
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Fig. 5. Exvotos asociados a uno de los Ultimos momentos de uso del santuario ibérico de
Collado de los Jardines. I. Calvo, J. Cabré (1918), lam. XX V1.

Fig. 6. Laprescripcion en el gesto femenino asociado alafecundidad, F. Alvarez-Ossorio
(1941), 1am. X1V, ne 78, 1am. XX1V, ne 159 y 1am. ClI, n° 1369.
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Fig. 7. Larecreacion de modelos de prestigio: €l timaterio de La Quéjolay un exvoto de Los
Altos del Sotillo. P. Bosch Gimpera (1932), fig. 290. Sin escala.

Fig. 8. El modelo heroico: el héroe del santuario de El Pajarillo, M. Molinoset al. (1998), y
un exvoto procedente de Collado de los Jardines (Col eccion Gémez-Moreno, Fundacion
Rodriguez-Acosta de Granada). Sin escala.

PalHisp 8 81



Carmen Rueda Galan

Fig. 9. Un paradigma de prestigio: exvoto de Collado de los Jardines con los atributos de
Heracles (Coleccion Gémez-Moreno, Fundacion Rodriguez-Acosta de Granada), C. Rueda,
R. Olmos (e.p.).

82 PalHisp 8



Las imagenes de los santuarios de Castulo: los exvotos ibéricos en bronce ...

Fig. 10. Exvotos de guerreros de Collado de los Jardines (Coleccién Gomez-Moreno,
Fundacion Rodriguez-Acosta de Granada).
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Fig. 11. El paradigma de dama en un exvoto del santuario de Los Altos del Sotillo: laDama
de Castellar (Museo Arqueol6gico de Barcelona, n° 14445), G. Nicolini (1977), pp. 140-141.

Fig. 12. Laeclosion de laimagen femenina en bronce.
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Fig. 13. Laconstruccion de laimagen complementaria: las paregjas. 1) Exvotos de la coleccion
Gémez-Moreno, Fundacion Rodriguez-Acosta de Granada; 2) exvoto masculino, F. Alvarez-
Ossorio (1941), lam. XXXV, n° 212, exvoto femenino, fotografia del archivo Gomez-
Moreno, Fundacion Rodriguez-Acosta de Granada; 3) exvoto masculino, Museo
Arqueoldgico Nacional, G. Nicolini (1977), n® 1, 38-9, exvoto femenino, F. Alvarez-Ossorio
(1941), 1&m. I, n°4.

a b C d
Fig. 14. Los jovenesy losritos de trénsito: @) Museo Arqueol 6gico Nacional, fotografia del
archivo G. Nicolini; b) Museo Arqueoldgico Nacional, G. Nicolini (1977), n° 1, 38-39;
¢) Coleccién Gémez-Moreno, Fundacidn Rodriguez-Acosta de Granada;
d) Museo Arqueoldgico Nacional, G. Nicolini (1977), n° 2, 40-41.
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Fig. 15. El desnudo ritual (exvotos de la coleccién Gomez-Moreno, Fundacién Rodriguez-
Acosta de Granada).

Fig. 16. Lamostracion del cuerpo femenino y los ritos de fertilidad. Exvoto femenino dela
coleccion del Instituto Conde Valencia de Don Juan, M. Moreno (2007), n° 9, pp. 166-167, y
exvoto femenino de la coleccion Gomez-Moreno, Fundacion Rodriguez-Acosta de Granada.
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Fig. 17. La proteccion de la gestacion: exvoto femenino de la coleccion del Instituto Conde
Valencia de Don Juan, M. Moreno (2007), n° 17, pp. 180-181.

Fig. 18. Exvotos de bronce representando a neonatos/as, procedentes de Collado de los
Jardines, F. Alvarez-Ossorio (1941), lam. XCV, n° 1332; Los Iberos (1998), 297 y 329.
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