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EL FRANCISCANISMO EN LOS DIBUJOS
DE LORENZO GONI

Hace ya algunos afios que, con destino a este mismo foro, quise ofrecer, con la
ayuda de mi querido amigo el profesor Roberto Cuadros, un acercamiento cientifico a la
obra Marcelino Pany Vino, abordando tanto la creacion literaria de José Maria Sanchez
Silva como la posterior adaptacion cinematografica de Ladislao Vajda'. Quedaba por
analizar otro importante aspecto acerca del cual ya se llamaba la atencion en aquellas
paginas: las ilustraciones que para la primera edicion del relato llevaré a cabo Lorenzo
Goiii. Asi pues, tal es el tema de esta nueva colaboracion, complemento de la anterior y
acercamiento a uno de los trabajos mas bellos, delicados y desconocidos que acometiera
el artista. Presento el estudio acompafiado por dos nombres distintos al de entonces,
correspondientes a dos de mis alumnos de la asignatura Historia del Arte Contempordneo
durante el curso académico 2001-2002. (F. M. V. L)

Lorenzo Goiii, dibujante

Diversas ideas y sensaciones brotaron en nosotros cuando, después de saborear
el cuento de Sanchez-Silva y observar con detenimiento las ilustraciones que poblaban
sus paginas, emprendimos un primer acercamiento hacia la personalidad del dibujante,
leyendo el librito de Federico Muelas 2. De inmediato, un sentimiento predominé sobre
todos los demas: el del sacrificio. Como un constante martillo que golpea, Lorenzo
Gofii luché, desde el principio, contra todas las adversidades que la vida iba poniendo
en su camino: la sordera que pronto levantd tantas barreras; el sentimiento de soledad
que amarg6 gran parte de su existencia o el forzado abandono de su familia y la lucha
permanente por hallar su sitio en el mundo. La primera etapa de su vida aparece casi

' VALINAS Lopez, Francisco Manuel; CUADROS MUNOZ, Roberto. “Marcelino Pan y Vino:
Visiones literaria y cinematografica de un milagro”. En: Actas del VII y VIl Curso de Verano El francisca-
nismo en Andalucia. Cérdoba: Cajasur, I, pp.229-242,

2 MUELAS, Federico. Goifii. Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia, 1975. El mismo escritor
es aulor de una traduccion de Las Florecillas de San Francisco (Salvat, 1969).
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como una secuencia reducida de cualquier historia de Baroja, autor al que admird
profundamente. Pero he aqui que un dfa el destino dara un giro radical, y todo lo que
antes era negativo se movera al amor de un viento favorable; Goiii sabia que la Fortuna es
necesaria: Talento, trabajo, belleza no son nada ante la suerte que es la que determina.
Entraba en un periodo completamente nuevo y lleno de vigor, una etapa de profundo
vitalismo auspiciada por las diferentes circunstancias que se le ofrecian.

Lorenzo Goiii Suarez nace el 25 de enero de 1911 en Jaén, ciudad de la que muy
pronto saldra para ir a Barcelona, verdadera residencia familiar y entorno de buena parte
de su vida. A muy temprana edad, con sélo cinco afios, el sarampion hard mella terrible
en su salud, produciéndole una parcial sordera que se ira agravando con el tiempo —sdlo
oigo mis rumores—, hasta derivar en una incapacidad auditiva total en la adolescencia.
Este hecho marcara por completo el resto de su existencia, haciendo de Gofii una persona
retraida, timida e imbuida de un terrible sentimiento de soledad, si bien, por otro lado,
este incidente determinara también su quehacer artistico, uno de los mas personales de
nuestro siglo XX?°.

Su educacién tuvo lugar en el colegio Lope de Vega de Barcelona, donde muy
pronto destacé como excelente dibujante. A este don innato, hay que afiadir su constante
afan de lectura, favorecido por una biblioteca familiar bastante completa en la que se
mezclaban obras de Chateaubriand, Dumas, Unamuno y, sobre todo, Pio Baroja, autor
que, con su profundo analisis existencialista de la vida, dejé huella en el jovencisimo
Goiii. Esta pasién por la lectura le dard un amplio conocimiento del mundo que le
rodea, ese mundo que, ya por estos afios, se habfa cerrado a través de sus inutiles oidos,
sumiéndolo en una total introversion y convirtiendo en infructuosos todos los intentos
por parte de sus padres de motivar su capacidad artistica. De esta manera, las escuelas
particulares de arte en las que fue matriculado —Escuela de Bellas Artes de San Jorge y
otras—, por mas que sirvieran para que Goifii aprendiera los rudimentos del dibujo y la
pintura, con sus mondtonos sistemas de ensefianza, ni aliviaron la soledad ni estimularon
el interés del nifio, que pronto las fue abandonando.

Cuando tenia 21 afios, en 1932, muere su madre y, al poco tiempo, su padre vuelve
a contraer matrimonio, naciendo de esta unién un hermano. Poco ayudo esta situacion a
los problemas de comunicacion del artista. Por entonces la residencia familiar pasara a
Vacarisas, a las afueras de Barcelona, donde entra en contacto con la naturaleza y donde
su actividad se centré basicamente en la pintura, al margen de influencias y modas.

Llegamos de esta manera a uno de los momentos clave en su porvenir. Varios
acontecimientos enfrentan a Lorenzo Gofli con la realidad, echandolo a la calle en busca
de sustento, obligandolo a ganarse la vida haciendo aquello que mejor sabia: dibujar.
Primero fue el estallido de la Guerra Civil, el 18 de julio de 1936, y, luego, seis meses
después, el fallecimiento de su padre, del que dependia por completo. Entra asi a trabajar
en el Gremio de Dibujantes Profesionales de la UGT de Barcelona. Goiii habia dado su
primer paso profesional y este hecho marcara un cambio radical en su suerte, que parecia

* Cf. http://www.lorenzogoni.com
* MUELAS, Federico. Goiii, p.10.

5 CAMON AZNAR, José. “El arte de Gofii”. Goya, 110 (sept.-oct. 1972). Madrid, Fundacion Lazaro
Galdiano, pp. 94-97, MUELAS, Federico, Gofi, p. 10, REY DE SOLA, Javier. http:/www.lorenzogoni.com.
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poco favorable hasta ese momento.

Terminada la guerra, marchara a Pamplona, desde donde, con la ayuda de unos
familiares, consiguird un trabajo en Madrid, como ilustrador publicitario en la revista
Haz. Desde entonces todo en Lorenzo Gofii fue actividad. Su fama ird en aumento como
vifietista, ilustrador de libros, dibujante, en general, de genio agudo y gran capacidad
plasmativa. Ya en la década de 1940, y en adelante, colaborara en revistas como Mundo
Hispdnico, La Codorniz, Don José y Sabado Grdfico, y exprime su fecundidad creativa
en diarios como Pueblo, donde trabaja desde 1950 a 1960, y, sobre todo, ABC, para el que
desarrollé gran parte de su actividad entre 1952 y 1981. Son afios felices para el artista,
momentos en los que, no sdlo se encuentra comodo en el trabajo, sino que olvida la
soledad al lado de su esposa, Conchita Picher, con la que contraera matrimonio en 1944,
naciendo de esta unién su Unica hija, Inés, cuatro afios después.

En la década de 1950 hay que destacar su intensa bisqueda de nuevos caminos
de expresion a través de viajes —en Paris entra en contacto con la pintura moderna—; el
aprendizaje de otras técnicas artisticas, como el grabado, y, sobre todo, su aparicién
profesional en el mundo del arte, mediante la participacion diversas exposiciones
colectivas. Tenemos, por entonces, la imagen de un hombre y, sobre todo, un artista,
pleno y de reconocimiento total: Tercera Medalla de Dibujo en la Nacional de Bellas
Artes, Premio de X1 Salén de Grabado del Ayuntamiento de Madrid, Primera Medalla
de Grabado en la Nacional de Bellas Artes y la primera exposicion individual en la
Galeria Afrodisio Aguado en 1962. De aqui en adelante la lista se hace interminable,
notandose en su quehacer una abierta propension a la pintura y el grabado.

Es entonces cuando nos encontramos a un Lorenzo Gofli ya experimentado, de
actividad constante y dominio integro de las técnicas artisticas —a principios de los 50
comienza a estudiar grabado en la Escuela Nacional de Artes Gréficas, asistiendo a las
clases de José Castro Gil—. Realizara sus exposiciones entre la capital espafiola —Galeria
Seiquer, Galerfa Edaf, Galeria Urbis, El Coleccionista, Galeria Rojo y Negro, y La
Kabala—, la Casa de la Cultura de Cuenca, ciudad esta con la que mantendra estrechos
vinculos y que inspirara gran parte de su obra, y Jaén —Sala de la Diputacién Provincial—
,a la vez que participara en exposiciones colectivas de tematica diversa.

Su obra, por todo ello de gran fama, se ve dispersa por museos y colecciones
nacionales e internacionales —Museo Nacional de Grabado Contemporaneo, Museo
Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Museo de Arte Contemporaneo de Toledo, Museo
Provincial de Cuenca, Museo de Alejandria, Museo del Dibujo del Castillo de Larrés,
Huesca, Museo del Grabado de Marbella, Sztuki Medalerskies en Wroclaw, Polonia,
...%— y en sus libros ilustrados, los cuales, en palabras de José Moreno Galvan, «no
parecen vivir en funcién de una argumentacion literaria previa, sino que ella misma
tiene argumento»’. Obras de Antonio Mingote, Joaquin Calvo Sotelo, Julio Camba,
Federico Muelas, Félix Maria de Samaniego, José Manuel Vilabella, Camilo José Cela,
Fernando de Rojas, Emily Bronte, William Shakespeare, Francisco de Quevedo, Miguel

¢ ANTOLIN PAZ, Mario: “Goiti Suarez, Lorenzo”. En: ANTOLIN PAZ, Mario, MORALES Y
MARIN, José Luis; RINCON GARCIA, Wifredo (dirs.): Diccionario de pintores y escultores espaiioles del
siglo XX. Madrid, Forum Artis, 1994, V1, pp. 1800-1802.

7 Revista Triunfo (23 de diciembre de 1972). Madrid. Citado en MUELAS, Federico. Goiii, pp. 65-69.
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de Cervantes, José Maria Sanchez-Silva, etc., han quedado marcadas por la genialidad
de este hombre al que «le da usted a ilustrar el noimeno y le dibuja a usted un notimeno
vivito y coleando o el imperativo categérico con todas las de la ley» &

En todo este ejercicio, su arte oscilo entre la pintura, el dibujo y el grabado,
mostrando siempre gran inventiva e imaginacion, lo que provocod la busqueda de
paralelismos con artistas de sensibilidad especial: Hieronymus van Aeken “El Bosco”,
Giuseppe Arcimboldo, Francisco de Goya o William Blake, por encima de que la
tematica de sus obras tocase lo onirico, lo realista o lo fantastico. Y es ésta otra de las
caracteristicas de Gofli. Sorprende la versatilidad de su pluma, su pincel o su punta para
tratar temas tan diversos como una Tauromaquia Onirica —grabado—, la ilustracion de
libros satiricos —Cuerda de santos, infames y profetas®— o religiosos —Marcelino Pan
y Vino—, retratos de personajes espafioles, y asi un largo etcétera de proyectos. Tal vez
por ello, Camén Aznar decia refiriéndose al jienense que «la genialidad del hombre
consiste en encontrar relaciones entre las cosas dispares. En descubrir la veta de amor o
de belleza que une, en conexion formal, criaturas alejadas por el tiempo, por el espacio
o por el concepton» '°.

Ya en sus afios finales la fatalidad reaparece en su vida llevandose su ser mas
querido: en 1989, su mujer, Conchita, fallece y, en palabras de Lorenzo Gofii, «yo me
he quedado otra vez solo» . Parece ser que la actividad de este singular artista quedo
practicamente paralizada tras el duro varapalo y sdlo algunos proyectos lo mantienen
ocupado, caso de su dltimo libro ilustrado, Cuerda de santos, infames y profetas, del
escritor y amigo José Manuel Vilabella. Lorenzo Gofii Sudrez moriria en Lausana,
Suiza, acompafiado de su hija Inés, el 12 de marzo de 1992.

Introduccion a Marcelino Pan y Vino

Para comprender y estudiar los dibujos que Gofii realiz6 para este cuento sera
preciso recordar algo acerca del autor, la génesis y el cardcter de la obra. Debemos el
texto a José Marfa Sanchez-Silva, fallecido recientemente, y cuya durisima infancia,
marcada por la orfandad y el abandono, condicioné toda su vida'?>. Desarrolld una
intensa actividad periodistica en los diarios Pueblo y Arriba, pero sera mas conocido por
la que fue su gran pasion: la literatura, donde destacéd con cuentos como El hombre de
la bufanda (1934), jAdiés Josefina! (1962), Tres animalillos son (1966), Addn y el Sefior
Dios (1967), Luiso (1969), Cosas de ratones y conejos (1981), El hereje, Jestiis creciente,
y asi un largo etcétera, que le valdra reconocimientos como el Premio Boris Bureba en
1945, el Premio Nacional de Literatura en 1957 y la Medalla Hans Christian Andersen de
cuento infantil, que ningtin otro autor espafiol posee. Pero ninguna de estas obras tendria
nunca tanto éxito como lo tuvo la que es objeto de este estudio; traducciones a casi todos
los idiomas y mas de 200 ediciones avalan la presente. Obra conmovedora y dulce que, si

# ABC (12 de junio de 1955).Madrid. Citado en Ibidem, pp. 72-73.

* VILABELLA GUARDIOLA, José Manuel. Cuerda de santos, infames y profetas. Oviedo; Pentalfa
(Col. Los Brazos de La Estampa), 1993.

10 CAMON AZNAR, José: “El arte de Goii”, pp. 94-97.
" Cf. http:/Avww.lorenzogoni.com

2 Cf. AGUINAGA, Enrique de. “Sanchez-Silva desde el pensamiento”, La Razon (5 de febrero de 2002).
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bien en muchos matices enarbolal;a alta la bandera del .fl anquismo ", contaba la 1.1lst01 ia
del nifio que hablaba con Dios 'y El le contestaba. El mismo autor, en sus memorias, nos

cuenta de donde nace este bello cuento:

En aquellos dias tristes y oscuros, quizas iluminados por una
parpadeante lamparilla de aceite naci6 Marcelino. Entre los muchos
cuentos que i madre me contaba, algunos de ellos inventados por ella,
estaba ése que apenas duraba dos minutos: un nifio como yo pasaba cada
tarde junto a una esquina en lo alto de la cual, en una hornacina, habfa
una imagen de la Virgen Maria con su Hijo Nifio en brazos. El otro nifio
regresaba de la escuela comiendo su merienda —como yo tantas veces—, y
todos los dias ofrecia parte a Jesus, que lo aceptaba sonriendo.

Hasta que una tarde le dijo: «Bueno, yo ya he aceptado muchas
veces parte de lo tuyo; ahora quiero que vengas a comer maiiana en el
Paraiso conmigo». Y el nifio de la merienda aceptaba y aquella misma
noche se moria para ir al Paraiso con Jesus ™.

Y es que, como dice el propio Sanchez-Silva «el hombre tiene la necesidad de
creer en Dios y hablar con Ely.

Pues bien, estamos en 1952, cuando este periodista-literato, busca a Goiii para
llevar a cabo la ilustracion de su obra. El artista, que ya habia encontrado una situacion
estable, trabajaba en el mismo periddico que el escritor, en Pueblo, con lo que el contacto
de ambos serfa constante; ademas, ya habia llevado a cabo varios proyectos similares
con personajes de renombre, tales como Las palmeras de cartén de Mingote, en 1948, o
Diez temas musicales de una vida, de Joaquin Calvo Sotelo, en 1951. Por aquel entonces,
Lorenzo Gofii también empezo a presentarse a exposiciones colectivas y a explotar su
faceta mas artistica. Era el principio de su ascension y ni que decir tiene que el proyecto
de ilustrar Marcelino Pan y Vino fue un empujon serio. En este sentido hay que sefialar
que el binomio Silva-Goiii no quedé aqui, pues tenemos que, en la década de los 60,
nuevas obras del escritor serian completadas por los dibujos del jienense, por ejemplo
Tires animalillos son, Addn y el sefior Dios 'y Luiso.

Publicada en 1952 por la editorial Cigliefia, Marcelino Pany Vino cuenta la historia
de un pacifico convento franciscano donde una maifiana aparecerd un bebé abandonado a
la puerta. Tras no pocas vicisitudes, el nifio sera apadrinado por los monjes y bautizado
como Marcelino. Obviando los posteriores afios de crecimiento, el cuento realiza un salto
temporal para ensefiarnos a un crio travieso, activo y sano, de buen corazén pero mente
inquieta y aventurera. La clave de la historia vendra cuando Marcelino entre en el desvan
prohibido por los monjes, por miedo a que al subir las viejas escaleras pudiera caerse.
Alli encontré al hombre alto, inventado por los monjes, que se lo llevaria para siempre,
el cual no era otro que una vieja imagen de madera de Cristo crucificado sin sitio donde
poder ser colocada dignamente. Marcelino pronto sentira profunda compasion por los
sufrimientos que padeciera el Hombre de la cruz. Y asi, en los intentos por aplacar su

1* VALINAS LOPEZ, Francisco Manuel; CUADROS MUNOZ, Roberto: “Marcelino Pan y Vino™.
4 Cf. la autobiografia de Jos¢ Maria SANCHEZ-SILVA: Memorias de un nifio de la calle, 1999.
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hambre, su sed, su frio y su dolor, Marcelino hablara con ese Hombre y el Hombre le
contestara. Finalmente, Jesucristo, en recompensa de todas las atenciones y favores de
Marcelino le concede un deseo: «Quiero ver a mi madre y luego a la Tuya». Jesus acepta
y, pidiéndole que se duerma en sus brazos, el nifio morira para subir al Cielo, ante la
mirada atonita de los monjes que presenciaron el milagro.

No estd exento este bello relato de toda una poderosa carga ideal que entroncaba
muy directamente con los poderes imperantes en la Espafia de Posguerra: la Iglesia
y el régimen franquista. Asi, detalles como el desarrollo de la accion en un convento
franciscano, ejemplo de sencillez, trabajo y sentida humildad; la aparicion del
simbolismo eucaristico a través de dibujos tales como el Pan y el Vino o el mismo
Cristo, las similitudes de Marcelino con San Francisco, que més adelante se aludiran
mas pormenorizadamente, también pudieron tener cabida en sus paginas, y sobre todo
una exaltacion de virtudes patrioticas —conservacion de las tradiciones y el folklore a
través de la historia oral—y catolicas, como la fe, la compasion o la caridad.

Es por ello que en un relato tan lleno de matices nos parece clave llevar cabo un
estudio pormenorizado de los dibujos realizados por un hombre de contrastada maestria
que supo dar una visién acertada a un cuento que iba a ser leido tanto por un publico
infantil como adulto.

Funcién de los dibujos de Goiii en el texto de Sanchez Silva

Goifii, de manera inteligente, busco lograr una ilustracién dindmica que no se
ahogara en el encorsetamiento de la obediencia al texto, encontrando, en ello, la manera
de ir habituando al lector de forma indirecta con ilustraciones o dibujos que, en muchos
casos, no aluden directamente al relato pero si contextualizan e introducen la narracion,
destacando al espectador aquellos elementos que para Goiii son relevantes con vistas a
una comprension mas completa.

Tendriamos, por todo ello, tres tipos de ilustraciones segun la funcioén interna
que cumplen dentro del relato: un primer y mas importante grupo lo compondrian todas
aquellas imdgenes cefiidas al relato, es decir, de total obediencia al texto; un segundo,
el menos numeroso, vendria con las lefras capitales, lugar en el que Goili siempre gusto
de incluir imagenes especiales; por ultimo, tenemos el conjunto que forman las viiieras,
las ilustraciones que decoran el principio y final de cada capitulo, de mayor complejidad
que las anteriores tanto en su composicion como en su significado.

En las /etras capitales vemos dibujos de tema, sobre todo, animalistico y natural,
que vienen a mostrarnos la relacion existente entre el personaje de Marcelino y San
Francisco, y que componen un elemento clave para comprender el universo tanto del
personaje como del santo de Asis: el gato, que tan recurrente es en la iconografia de
Goiii; la cabra de cuya leche se aliment el nifio; la golondrina, ave muy significativa
como simbolo del resurgimiento; las flores, tema que aparece con mas frecuencia y que
bien pudiera relacionarse con el Poverello. También aparecen imagenes del convento y
relacionadas con él: la espadafia con la campana repicando o el monje que reza con seria
devocion. ;Cuantas de estas imagenes no tienen una conexion directa con la historia?
Casi todas, pero también ponen su granito de arena a fin de cimentar visualmente todo el
rosario de temas que el relato, directa o indirectamente, va desgranado.

Similar concepcion, pero més compleja en sus motivos, es la que se observa
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en las vifietas, que nos presentan imagenes como la Corona de Espinas —de clara
alusion cristolégica— o el Pan y el Vino —simbolos eucaristicos—, que no han quedado
completamente asimiladas en el relato, pero si son importantes para contextualizar. Y,
como no, la imagen de San Francisco predicando a los pajaros, que es mas significativa
que ninguna. Tenemos por ello una historia en la cual la figura del santo es solo
testimonial, pero cuya presencia indirecta es clara en dos de los elementos claves del
cuento: el convento, que es franciscano —y no por casualidad— y Marcelino, cuya vida
parece ir paralela en muchas ocasiones a la del santo de Asis. Aunque esta idea se apunte
mas adelante, diré ahora que ya en otros trabajos anteriores, vemos una intencién de
«acercar a los nifios la figura de San Francisco” %, y qué mejor manera que a través del
protagonista del cuento, Marcelino.

Estilo de los dibujos

Lorenzo Gofii, artista entonces en alza, tenfa fama de ser un dibujante en el que
la linea clara, precisa y realista daba cobijo al nacimiento de seres y metéaforas que nadie
jamas inventd. Pura imaginacion que mezclaba conceptos, los fusionaba a su antojo
haciéndolos creibles, y eso fue lo que enamor6 en este dificil pais, en un momento
también dificil. Un pintor de lo onirico, de lo fantastico, de lo irreal tan real, casi como
si de un sueflo se tratase, que, de repente, se encuentra con el inmenso trabajo de ilustrar
un cuento para nifios, un trabajo que, para el que no se dé cuenta de ello, requeria, por un
lado, de todo el mimo y el carifio para trazar las lineas del dibujo y no dafiar la vista de
los lectores y, por otro, la genial maestria para, sin redundar en lo teolégico, dotar de un
trasfondo ideologico que sacudiera el subconsciente del mas avezado lector.

Volveremos, para empezar a entrar en materia, a destacar aquello que mas nos
llam¢ la atencién cuando en una mano sosteniamos el cuento de Marcelino Pan y Vino
con las correspondientes ilustraciones y, en la otra, la breve monografia que Federico
Muelas le dedica a su amigo: Goii. Observabamos las imagenes y debemos reconocer
que un buen rato nos costé descubrir que se trataba de la misma persona, o mejor atn,
de la misma personalidad. Con el tiempo descubrimos que no todo era tan complicado y
que el arte, sencillamente, puede, a veces, atemperarse o rebelarse a voluntad del artista,
quedando siempre un sustrato muy reconocible, que es el que pervive en la esencia, no
solo del artista, sino del ser humano.

Reconocer y valorar los dibujos que ilustran este cuento necesita de un
conocimiento de las circunstancias que rodean este relato. Hablamos, como ya se ha
dicho, de una historia escrita para nifios, en un estilo sencillo, dulce a la comprensién,
pero no por ello falto de vida interna, que inculca y acerca unos ideales afines al momento
historico espaiiol. Este trabajo literario requeria, por todo ello, de un trabajo artistico por
parte de Gofii que no mermase el aura que rodeaba la obra; y desde luego no lo hizo. El
Jienense, teniendo en cuenta el tipo de trabajo al que se enfrentaba, adapto, sin perder por
ello personalidad, su arte. Como consecuencia de esta adaptacion al encargo, tenemos
unos dibujos que, plenamente acordes con el espiritu del cuento, respiran naturalidad,
sencillez, una sencillez que nos me atreveriamos a valorar como austera y franciscana,
cuando las imagenes aluden a episodios referidos a la vida del convento y los frailes

5 VALINAS LOPEZ , Francisco Manuel ; CUADROS MUNOZ., Roberto. “Marcelino Pan y Vino”
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—trabajo, refectorio, retratos de los monjes...—; fresca e infantil cuando los dibujos se
refieren a episodios de la vida de Marcelino —juegos, travesuras...— ; como si Goiii,
consciente de las abismales diferencias, quisiese separar ambas concepciones y modos
ver la vida mediante matices en el estilo. Por lo general, una linea segura, franca, inclusg
en ocasiones con un punto de crudeza, es la que caracteriza las ilustraciones, junto con
unos grandes vacios abiertos al espectador. Austeridad hasta en el uso del color, que
solo aparece de manera reservada y en forma de manchas, las cuales remarcan, con
estudiada aleatoriedad y sensacion de descuido, fondos y sombras monocromaticas en
tonos verdes, rosiceos y marrones.

Otra caracteristica que encontramos en los dibujos es la ausencia de sombras
y lineas que delimiten los volimenes. Esta economia compositiva en el dibujo marca
ostensiblemente su estilo, que busca reducir a un minimo equilibrio el niumero de trazos,
pero sin perder sobriedad en ninglin momento por ello; todo lo contrario, su maestria
conduce nuestra mirada por las lineas principales de la composicion para luego dejar
libertad a la imaginacion del espectador que vera en los ya aludidos “vacios abiertos al
espectador” aquella sombra o esa arruga en el habito del monje en el dibujo de la pagina
67, y que Gofii s6lo nos ha insinuado con un gesto.

No menos curiosa resulta la presentacion, al lector, del amigo de Marcelino:
Manuel. Esta, en concreto, no tendria nada de especial si no fuese por la particularidad
de que el aludido mozuelo es imaginario y, por lo tanto, invisible. Lejos de eludir la
dificultad de este pasaje, Gofii encara la situacion y representa a Manuel mediante una
linea discontinua de punteado que indica, sin lugar a dudas, su singular presencia en la
mente de un Marcelino que necesita de un compaifiero de juegos.

Por todo lo expuesto anteriormente, podemos afirmar que Gofii supo adaptarse
perfectamente al trabajo que le confiaba un compafiero: estuvo por encima de una simple
ilustracion fiofia y sosa, perfectamente lineal y encuadrada en el texto, y atemperé
su personalisima y onirica creatividad, permitiendo hallar un equilibrio que ni diera
demasiado énfasis al texto, ni se alejase de la labor primigenia del buen ilustrador. Esta
acertada actitud del artista le dard resultado, quedando patente en cémo Ladislao Vajda
tomara en consideracion muchas de las imagenes del libro para la version cinematografica
que se realizé en 1955 '¢: el dibujo de Marcelino con el Pan y el Vino de la pagina 49, la
caracterizacion de los personajes en las paginas 20, 21 y 22, y, sobre todo, el Marcelino
dando el Pan a Cristo de la pagina 43. Todos ellos dibujos de gran fuerza expresiva que
han quedado almacenados en un lugar del recuerdo de tantos y tantos lectores.

Iconografia

Podemos distinguir dos grandes grupos tematicos entre estos dibujos: por un
lado, aquellos que representan, de un modo predominantemente objetivo o denotativo,
pasajes de la historia, personajes o escenarios de la misma, temas no necesariamente
de tipo religioso, y por otro aquéllos que tienen un cardcter més subjetivo, connotativo
o simbdlico, relativo a temas cristianos, como alegorias sacramentales o imégenes
cristolégicas. No obstante, muchos de los dibujos participan de una forma u otra de
estas dos naturalezas, ilustran la historia y a la vez pueden encerrar un significado mas

' Marcelino Pany Vino, Producciones Chamartin, 1955.
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o menos evidente. Habra que tener en cuenta esta salvedad a la hora de adscribir una
ilustracién a un campo o a otro.

Imdgenes no religiosas. — el Convento. El cenobio franciscano donde viven
Marcelinoy sus protectores frailes desempefia, en la historia, el papel de un microcosmos
cerrado y plegado sobre si mismo en el seno del cual se desarrollan los acontecimientos
y los hechos de la vida cotidiana. Casi nada parece existir fuera de sus muros y las
menciones al mundo exterior son vagas y fugaces, cuando las hay. Tan fundamental
resulta este continente arquitecténico que la primera representacion plastica de €l que
encontramos en el libro esta, precisamente, en la propia cubierta. En esta escena, tras el
protagonismo acusado de Marcelino sentado, jugando con un sapo y con el gato, aparece
el fondo de la sencilla iglesia conventual con un vigjo fraile sentado, leyendo al sol,
junto a la puerta. Podemos apreciar que se trata de un humilde y pequefio edificio, con
muros de mamposteria irregular, toscos, sin enlucir, cubierto simplemente a dos aguas
y coronado por una minima espadafia que acoge la unica campana bajo su estrecho arco
de medio punto. Pese a dicha sencillez y tosquedad, el edificio emana un entrafiable aire
de hospitalidad y familiaridad; parece mas un acogedor hogar campesino que un severo
y solitario cenobio.

Ya en el cuerpo del texto, la primera ilustracion del libro, p. 7, muestra justamente
laruina en la que los primeros frailes pretendian instalarse, y se les ve realizando trabajos
de albaiiileria para adaptar aquellos carcomidos muros como su refugio primero y hogar
en comunidad después. La escena es pobre y triste: la cubierta estaba reducida a unos
pocos maderos desvencijados, y los pafios que quedan en pie son irregulares ¢ inclinados.
Incluso la hierba parece escasay el arbol que asoma a la izquierda esta seco. Si la historia
termina con un milagro, parece que también empieza con otro: la transformacion del
viejo caseron en el convento franciscano.

Ya en la pagina 9 el convento aparece espléndido en una ilustracion a pagina
completa. Un fraile cortando lefia en primer término, otro paseando por el entorno y los
arboles con nuevos brotes primaverales (clara alusion simbélica al resurgir de la vida)
completan la agradable estampa de este humilde hogar levantado con teson y esfuerzo,
en una escena bucdlica y placida. Se aprecia la reciedumbre que Gofii atribuye a la fabrica
del convento. Frente a la precariedad que se espera del trabajo de unos pocos frailes
sobre unos ruinosos restos, la imagen sorprende con un edificio de buena apariencia,
sobrio pero habitable. Este cardcter parece reforzarse con la imagen impresa en la pagina
35, donde aparece el convento azotado por la persistente lluvia de una tormenta.

Quedan otras dos imagenes referidas ahora a elementos sueltos del convento. Una
de ellas es la que representa la escalera de madera que conducia al desvan (p. 30). En
este caso, su aspecto destartalado y fragil se corresponde con la descripcion del texto:
«.. las escaleras de la troje y el desvan, muy imperfectas y peligrosas de subir para
un pequefio de tan corta edad». Los peldafios, simples tablones, aparecen combados y
astillados, y el pasamano lo forma un largo palo sostenido por dos largueros claveteados
y una horquilla. El mismo inestable aspecto presenta en la pagina 40, donde Gofii hace a
Maicelino subir, descalzo y tanteando los escalones con una vara.

Por dltimo, en la pagina 59 se encuentra la capital que abre el pentiltimo capitulo,
en la que Gofii representé la espadafia conventual, con su campana oscilando y un
radiante sol en el cielo. Esta espadafia la forman dos finas pilastras cuadradas que
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cierran en un arco de medio punto, pero coronado en punta con un tejadillo de teja
sobre el que se aposenta una pequefia cruz, seguramente metalica. La sencillez de este
elemento arquitecténico no precisa mas comentario que los ya realizados a esta serie de
imagenes.

Los frailes. Ademés de una serie de escenas en las que, naturalmente, aparecen
los frailes, Gofii realiza una auténtica galeria de retratos individualizados de los frailes
mas representativos en la historia (pp. 20-22). En primer lugar, el Padre Superior, de
aire recto, severo y pensativo, viva imagen de la seriedad y autoridad que emana de
su categoria; un padre paciente y comprensivo, respetable y severo. Después, «Fray
Papilla», el hermano cocinero, ataviado con su remendado delantal, una jarra de barro y
un cucharén de madera. Le sigue «Fray Puerta» o el hermano portero, casi un San Pedro
con su manojo de llaves y su vela en palmatoria. A continuacion vemos a «Fray Taldn,
encargado de tocar la campana y cuya soga le vemos agarrar con firmeza. Y finalmente
«Fray Maloy, el mas anciano, fundador del convento, y que merecié tal mote de parte
de Marcelino por hallarse sempiternamente enfermo y achacoso. Aparece representado
encorvado y cabizbajo, sentado en un basto taburete y apoyandose en un cayado, enjuto
y seco cual si de un anacoreta se tratase.

No nos resistimos a incluir en esta relacion la imagen de la pagina 75, con Fray
Talén tocando la campana anunciando la muerte de Marcelino, y la de la pagina 61 con
Fray Papilla pensativo, cavilando sobre los tejemanejes de Marcelino con la comida,
ya que cumplen la condicion de ser retratos individualizados que caracterizan a los
respectivos personajes con determinados atributos, la soga a Fray Taldn y el jarro a Fray
Papilla.

Hay una letra capital (p. 69) que muestra a un fraile cubierto con la capucha,
orando, pero no se le puede identificar con un personaje concreto, cabiéndonos la duda
de si Goili habra querido mas bien representar al propio San Francisco de Asis.

Escenas de la vida del convento. Una imagen destacada en este apartado es la
ilustracién a pagina completa en la que aparecen los frailes y Marcelino comiendo
en el refectorio (p. 27). Aparece la larga mesa en picado, con los frailes dispuestos en
sendas filas de seis a cada lado, el Padre Superior al fondo y Marcelino enfrente de él,
de espaldas al espectador, sentado en una silla alta para quedar a una altura adecuada.
La sencillez y disciplina de la escena son el rasgo més destacado de la composicion, y la
insinuacion de la ajustada vida franciscana llega hasta los cuencos, en los que Gofii no
representa comida alguna (son simples 6valos vacios, practicamente).

En la pagina 17 hay otra ilustracion interesante, esta vez de una gran ternura, ya
que se trata de los frailes embelesados mirando a Marcelino, atin un bebé, a quien da el
biberon de leche de cabra Fray Papilla. Los frailes estn en la cocina, como insintia un
pico de la mesa con un mortero sobre ella. En el muro del fondo cuelga una cruzy en otro
rincon asoma el cabo con asidero de una pala. Los personajes, unos sentados y otros de
pie, se distribuyen en circulo en torno al lactante y lo observan atentamente, dibujando
en sus rostros amplias sonrisas de satisfaccion salvo, quizds, el Padre Superior, que
parece mas preocupado por el futuro del nifio.

Marcelino. Son muchos los retratos del protagonista que realiza Gofii en esta
edicion, y el principal de ellos es, sin duda, el que ilustra la portada. Marcelino, como
deciamos mas arriba, esta sentado sobre la hierba, jugando con los animales, actitud que
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le caracteriza a la perfeccion durante la primera parte de la trama (antes de conocer a su
Amigo del desvan).

Pero Marcelino aparece en la narracion casi recién nacido, y en la pagina 11
se muestra su encuentro por parte del después llamado Fray Puerta, que muestra una
exagerada expresion de asombro. El bebé aparece envuelto en un pafio, depositado sobre
el umbral de piedra y llorando desconsoladamente. Después lo vemos en su bautizo (p.
13), en una ilustracién que comentaremos mas adelante.

La vifieta de la pagina 18 es de un extraordinario interés, pues aparece Marcelino,
ya mas crecido, gateando hacia la cabra, que es ordefiada por uno de los frailes. Este
mira al nifio con una expresion de infinita ternura. La imagen, sin duda, es una de las
mas exquisitas del libro.

En la pagina 23 aparece un Marcelino ya mayorcito, jugando con la carretilla que
le habia construido Fray Bautizo, sonriente y feliz, observado atentamente por Mochito,
el gato. Otro retrato especialmente bello es aquél en que aparece Marcelino apoyado
sobre una tapia, observando un grupo de vencejos que revolotean en torno a él (p. 25),
ya que nos recuerda a la tipica estampa de San Francisco de Asis rodeado de aves y otros
animales.

En las paginas 28 y 29 encontramos a Marcelino con su amigo Manuel, primero
de carne y hueso y luego convertido en su amigo invisible, problema que Goifii solventa,
como antes quedd diche, dibujandolo con trazo discontinuo y sin interrumpir los
contornos de los objetos que hay detrds. Ambos nifios son muy similares en estatura,
rostro y corte de pelo, siendo la vestimenta de Manuel algo mas arreglada, con buenos
zapatos, calcetines, pantalén con botones y chaqueta corta.

Tras conocer al «Hombre del desvany, Marcelino se queda meditabundo y
preocupado, y asi es representado en la pagina 37, contemplando una Iluvia torrencial a
través de la puerta, en una escena de aire melancolico. Marcelino ofreciendo comida al
Crucificado (p. 43) parece el vivo retrato de la inocencia y de la bondad, en una imagen
con ciertos tintes misticos al aparecer la mano de Cristo que desciende para coger el pan
que le ofrece el chiquillo. Mas adelante (p. 49), Marcelino casi parece un sacerdote al
aparecer ante una mesa con pan y una jarra de vino, ademds de una pieza de carne. Este,
al ser un primer plano de buenas proporciones, y por la ligereza y gracia de su trazo,
es uno de los mejores retratos de Marcelino realizados por Lorenzo Goiii en este libro.
En la pagina 55, el nifio observa atentamente el cuadro de San Francisco que hay en la
capilla, creandose una atmosfera intima y devota.

ElMarcelino que roba el vino para llevarselo a su Amigo (p. 57) ya es un Marcelino
taciturno y entristecido. Y mds lo estara aun cuando muere su querido gato Mochito y
debe enterrarlo (p. 59). En esta ilustracién vemos al protagonista arrodillado colocando
una cruz sobre el monticulo bajo el que descansa el cuerpo del animal, quedando en
primer término la pala con la que se ha llevado a cabo el entierro. En la pagina 63 Goiti
realiza una audaz composicién en diagonal con la larga mesa en la que se disponen las
raciones de comida antes de ser servidas, con el serio rostro de Marcelino asomando
furtivamente tras la esquina. En otro dibujo (p. 69) vuelve a verse al nifio sentado y
con aire abstraido, serio. La dltima imagen del pequefio es, naturalmente, la de su
suefio-muerte en brazos del Sefior (p. 71), que volveremos a comentar en el apartado
cristologico, destacando ahora la langnidez de Marcelino.
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Animales y plantas. La naturaleza es otro elemento que aparece reflejado en la
portada y que configura el mundo de Marcelino, pudiéndose detectar matices de gran
interés en cuanto a su relacion con el franciscanismo, como veremos mas adelante.
El primer animal que aparece entre las paginas del libro es la letra capital del primer
capitulo (p. 7), con una golondrina. Sin relacion aparente con Ila historia, hay que
buscar, probablemente, una significacion méas profunda y no meramente decorativa para
este pequefio dibujo, teniendo el cardcter de una metdfora visual, como veremos mas
adelante.

Una ilustracion con pequefios animales y plantas (p. 19) da comienzo al segundo
capitulo: un saltamontes, una lagartija que trepa por una piedra, una mata florida y unas
briznas de hierba. La composicion es, mas que de paisaje o de figuras, casi de bodegdn
(en este caso, seria una «naturaleza vivay). La capital del mismo capitulo (p. 19) es una
pequeita mata con flores, motivo que se repite como vifieta de final de capitulo més
adelante (p. 68).

En la pagina 24 sitha Gofii el alacran que una vez picé a Marcelino y uno de
los sapos que capturaba y metia en botes, escapando después (se repite como vifieta
en la pagina 58). Pero la escena de la pagina siguiente es espléndida, con Marcelino
observando a los vencejos, junto a una rama de parra y un caracol que se desliza por las
piedras de la tapia. Gofli no pudo expresar con mas simplicidad y economia de medios
la admiracion y atraccién que el chiquillo sentfa por los seres vivos, especialmente los
de pequeiio tamafio.

Un animal fundamental en la vida del pequefio Marcelino es la cabra que cumplié
funciones de nodriza. Gofii la representa en la bonita vificta de la pagina 18 y también
en la capital de la pagina 45. Otro animal relacionado intimamente con el nifio es ¢l viejo
gato Mochito, que aparece en la pagina 23 observando a Marcelino jugar con la carretilla
y, sobre todo, en una capital (p. 35) que se relaciona directamente con una iconografia
recurrente a lo largo de la vasta obra plastica de Gofii: los gatos y los tejados 7.

Imdagenes de cardcter religioso. — Escenasy alegorias sacramentales. Marcelino,
huérfano, obtuvo sus apellidos del propio Jesus, quien le otorgé los de Pan y Vino en
conmemoracion a los alimentos que solia subirle al desvan. Alimentos que son los que
se consagran en la Eucaristia como cuerpo y sangre del Redentor. El pan y el vino son
representados en una sencilla composicién (pp. 34 y 56): medio bollo y una jarrilla de
vino sobre la tosca madera de lo que debe ser la vieja mesa del desvan, el improvisado
comedor divino. En otra imagen (p. 49), Marcelino casi semeja un pequefio sacerdote
impartiendo la Eucaristia, si no fuera por la porcién de carne que, intrusa, aparece
entre las sagradas especies. Finalmente, hay otro bodegédn similar al primero de este
apartado (p. 54) en el que, junto a la hogaza de pan, hay un racimo de uvas y unas nueces,
componentes de otro frugal almuerzo para el Sefior.

Pero, volviendo atrds en la trayectoria vital de Marcelino, al encontrarlo los frailes
en la puerta y no saber qué hacer por él, Fray Bernardo, luego «Fray Bautizoy, tuvo la
atinada idea de hacerlo cristiano. El bautismo del bebé merecié una magnifica ilustracion
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En pinturas y grabados como Pesadilla (1962), Los galos de la Puerta del Sol (1975) o Gatos
nocturnos (1965).
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de Goili (p. 13), con la sencilla pila de piedra en la capilla y toda la comunidad reunida
en torno para la ocasion.

En el polo opuesto de su vida, el funeral de Marcelino ocupa otra ilustracion de
similares dimensiones (p. 73), con su cadaver dispuesto al pie del a!ta.rcillo que corona
Ja pintura de San Francisco que atesoraban los frailes, y el gran crgmﬁgo, trasladado a la
capilla, pese a su tamaio excesivo, por lo que hubo de'co.loc.arse 1nchnad<.). Los frailes
se postran en oracion ante el féretro. La escena rezuma intimidad y solemnidad, pero no
tristeza ni dolor (al fin y al cabo, Marcelino habia cumplido su deseo de ver a su madre
en el Cielo y su muerte fue dulce y placida). En las dos ultimas paginas (pp. 76-77) se
despliega la larga comitiva que acompaifiaba al entierro de Marcelino. La encabezan
varios frailes, con una cruz de guia, y la carroza tirada por un caballo que hizo las veces
de vehiculo funebre. Siguen el resto de la comunidad franciscana, quiza las autoridades
del pueblo (reconocibles por sus capas pluviales y sus sombreros de ala ancha), una banda
de musicos y el resto de los aldeanos, incluyendo algunos nifios. Cierran la comitiva, en
primer plano, un grupo de cabras, como indicacién de lo importantes que fueron los
animales en la vida del nifio.

Imdgenes de Cristo. En la primera (p. 33) casi se le adivina entre la penumbra
del desvan, cuando Marcelino accede alli por primera vez. Es una imagen de una gran
fuerza expresiva, ya que refleja cabalmente la intriga y emocion del chiquillo ante un
lugar solitario y sombrio como aquél, donde se llevo el susto de su vida al descubrir al
«hombre muy alto que sin duda le cogeria y se lo llevaria para siempre si le veiay .
La oscuridad de la estancia estd tratada con una amplia mancha de color y espesos e
insistentes trazos verticales que se superponen a la figura del Crucificado, que aparece
casi como un espectro flotante en la cargada atmosfera del lugar.

Pero otra imagen mds acorde con la amable naturaleza del Sefior (p. 71) es aquélla
en la que Marcelino queda dormido en sus brazos. Cristo habia descendido de su cruz
y aparece sentado sobre un sillén. Gofii nos lo presenta doblando sus articulaciones
en angulos rectos y con una gran rigidez, tal vez para que no olvidemos que, pese al
milagro de que una talla escultorica cobre vida, sigue siendo de madera y su movilidad
estd mermada por las caracteristicas de este material. Las lineas verticales que recorren
su cuerpo parecen insinuarnos el veteado de la madera, el aire basto y astillado de sus
superficies, pero ademds le confieren un aspecto lacerado al cuerpo de Cristo, agotado
ya en su martirio.

Hay, ademads, una vifieta (pp. 44 y 66) con la corona de espinas. Esa corona que
Marcelino desea quitarle al Sefior para que deje de atormentarle. Aparece la corona
simplemente como colocada sobre una mesa, cual si Marcelino hubiese cumplido su
deseo —en el libro no llega a hacerlo, pero en la versién cinematografica de Ladislao
Vajda si"— La sencilla imagen tiene toda la fuerza de un simbolo con gran poder
evocador y es, en cierta manera, una forma de ver a Cristo sin ver su figura completa,
dirfase que es una metonimia visual.

15 SANCHEZ-SILVA, José Maria. Marcelino..., p. 31. {

" Marcelino Pany Vino, Producciones Chamartin, 1955. Al respecto, VALINAS LOPEZ, Francisco
Manuel; CUADROS MUNOZ, Roberto. “Marcelino Pan y Vino...”.
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San Francisco de Asis. Marcelino Pan y Vino es una historia franciscana y que
cobra todo su sentido en el seno de esta orden. Asi, resulta inevitable hacer menciones,
siquiera sucintas, al pobrecillo de Asis, y éstas aparecen tanto en el texto? como en
el apartado grafico. En este aspecto, destaca la hermosa vifieta de la pagina 45 donde
aparece un retrato de San Francisco con una bandada de pajarillos, dos de los cuales
se posan en sus manos. El santo aparece sencillamente vestido con su habito, cubierta
su cabeza con la capucha y nimbado. La imagen, como de estampa devocional, resume
perfectamente la imagen tradicional de San Francisco, pobre, vagabundo y rodeado de
animales.

Atn se le representa una vez mas (p. 55) a través del cuadro que atesoran los
frailes en su capilla, donde el santo aparece en pie, visto de cintura para arriba, con un
crucifijo entre las manos y alzando la vista hacia lo alto, como en comunicacion con el
Divino. Una vez mads, la composicion es de una extrema simplicidad, como corresponde
a una imagen piadosa franciscana. Finalmente, recordemos la capital ya comentada (p.
69) con un fraile sin identificar, quiza el propio San Francisco.

Puntualizaciones para la lectura de los dibujos. Vistas la descripcion y
clasificacion de las ilustraciones de Marcelino Pany Vino, podemos inferir que se trata
de unos dibujos profundamente imbuidos, como la propia historia, de la esencia del
franciscanismo. La austeridad y sencillez que caracterizan a la orden se pueden apreciar
incluso en la técnica, seglin comentabamos mas arriba. Es indudable que Goiii realiza un
profundo retrato de la pobre vida franciscana. Por ejemplo, muestra cémo los primeros
frailes erigen un convento sobre unas miseras ruinas, un convento sélido, seguro y
bello —con esa belleza que tienen las cosas sencillas, pues tiene la rusticidad de una
ermita romanica o de una casona campesina—, a pesar de todo. Gofli reproduce fielmente
el atuendo y la apariencia fisica de los hermanos franciscanos: su sobrio habito, las
sandalias, el corddn, sus caracteristicos cortes de pelo y barba, etc.

Un aspecto interesante de la historia, ya seflalado en otros estudios?, es el de
la identificacion de Marcelino con el propio San Francisco. A nivel gréafico, Goiii nos
presenta en varias ocasiones al nifio rodeado de animales, siendo paradigmatica la
ilustracion de la pagina 25, con un Marcelino embelesado observando a unos pajarillos,
apoyado sobre una tapia recorrida por un caracol y tras la que asoma una rama de vid.
La imagen nos recuerda a la tipica estampa del Santo de Asis predicando a los pajaros
—como en las pinturas de Giotto—, extremo, eso si, al que no llega el pequefio e inocente
Marcelino.

Es palpable igualmente que la historia tiene mucho de exaltacién de las virtudes
cristianas. Gofli no puede eludir la representacion de escenas o alegorfas de tipo
sacramental, y los eucaristicos pan y vino con los que el Sefior rebautiza a su simpético
servidor no podian faltar entre los dibujos. De hecho, Marcelino se nos antoja casi un

2

Se menciona la «fiesta grande del convento» y como «para Marcelino, San Francisco de Asis era
también un buen amigo, del cual conocia por boca de los frailes, muchas mas cosas que la mayoria de los
hombres ya grandes de las ciudades» (p. 45), entre otras referencias.

2 VALINAS LOPEZ , Francisco Manuel ; CUADROS MUNOZ, Roberto. “Marcelino Pan y
Vino...” «Hay una clara intencion de acercar a los nifios la figura de San Francisco, optando a tal fin por el
recurso de identificarlo con Marcelino. “Parece un pequefio San Francisco” afirmaran los frailes viéndolo
jugar en la huerta».
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infantil sacerdote en el acto de la Consagracién en la imagen de la pagina 49, si no fuera
por el trozo de carne que nuestro dibujante introduce en la inth.na escena. Mal:cellno,
en la ultima parte del libro, adquiere un tono piadoso y devoto inusitado, y la imagen
en que aparece observando el altar dedicado al Pobrecillo de Asis (p- 55) nos parece
muy representativo de este aspecto. Realmente, pese a que la historia se presta a una
visién beata y solemne de la vida religiosa contada a los nifios, Gofli parece eludir una
interpretacion tan evidente y univoca, més sugiriendo que mostrando, pero sin llegar a
ser ambiguo. Si hoy nos puede chocar el tono profundamente reverente de la narracion,
no son tan ajenas a nuestro espiritu las ilustraciones, mas sutiles y donde destacan la
inocencia y frescura de Marcelino, como nifio que era, mas que su contacto con Dios y
su posterior «conversiony *.

En efecto, la historia de Marcelino tiene mucho de mistica, y en el aspecto
iconografico hemos de referirnos a la pintura espafiola del Siglo de Oro. No es raro
encontrar una influencia como ésta en la obra de Gofii#, ya que sus pinturas y grabados
entroncan a veces con filiaciones castizas como éstas. Ademas, era inevitable que nuestro
autor acudiese a este tipo de pintura si queria representar temas misticos, recordando
seguramente el Abrazo de Cristo a San Bernardo de Francisco Ribalta, del Museo del
Prado, —haciendo la salvedad de que, al ser Marcelino un nifio, aparece en brazos de
Cristo, mas que abrazado—.

También para la iconografia de los frailes pudo acudir nuestro dibujante a pintores
espafioles del siglo X V11, pues podemos recordar el retrato de San Jacobo de la Marca
realizado por Francisco de Zurbaran, Museo del Prado, o sus pinturas de monjes cartujos
—como San Hugo en el refectorio (Museo de Sevilla)—. Si tenemos en cuenta que en los
primeros afios de la década de 1950 Goiii reside habitualmente en Madrid, pues trabaja
para el diario ABC, y en 1953 estudia en la Escuela Nacional de Artes Graficas, nos
resulta mas facil suponer que la visita al Museo del Prado seria un acto frecuente en un
pintor culto e inquieto como €I, con lo que nuestras pretendidas influencias del barroco
hispano no resultan tan descabelladas.

Es mas, otro punto de contacto entre estos dibujos y la pintura barroca es la
presencia de bodegones, como el del pan y el vino (pp. 34 y 56) y el de las uvas y
nueces (p. 54). Con pocos elementos dispuestos sobre la basta superficie de una ristica
mesa y contra un fondo indeterminado, evocan la parquedad y sobriedad de los famosos
bodegones de Zurbardn (Bodegén, Museo del Prado) y de Sanchez Cotan (Bodegdn

)

2 [staevolucion transformadora de la forma de ser y comportarse de Marcelino es otro paralelismo
con la hagiografia de San Francisco, que pasa del joven Pietro di Bernardone «organizador de holgorios y
bullanguerias, alina de todas las fiestas juveniles» (ECHEVARRfA, Lamberto de; LLORCA, Bernardino;
SALA BALUST, Luis; SANCHEZ ALISEDA, Casimiro (dirs.). 4iio Cristiano. 1V: Octubre-Diciembre.
Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 1959, p. 30), al gran mistico italiano de la Edad Media en que
finalmente se convirtio.

3 «Lorenzo Goili no reconoce particulares influencias artisticas. “Mi concepto de la pintura es
rigurosamente personal”. Lo que no obsta para encontrar pareniescos, familiaridades o asonancias en la
historia de la pintura. Se han sefialado los casos de Brueghel, El Bosco, Arcimboldo, Goya, William Blake,
Picasso, Barjola... No podemos hablar propiamente de influencias, sino de elementos comunes qite nutren
la sensibilidad de todos estos artistas, como si extrajeran sus materiales de similar venero, combindndolos
lego cada cual a su manera. Sumariamos a la lista a Antonio Saura —como Gofii, conquense de adopcion-—,
quien, desde estética diversa, resucita el misnio fondo perenne y arquetipico de Esparia.»
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del cardo, Museo de Bellas Artes de Granada), que definieron el tipo de naturaleza
muerta caracteristico de la escuela espafiola del siglo X VII. Recordemos que se trataba
de un modelo inspirado por un profundo sentimiento religioso, con un acusado sentido
ascético.

La metafora es un recurso expresivo muy empleado por Lorenzo Gofii. La letra
capital del primer capitulo (p. 7), por ejemplo, muestra una golondrina en pleno vuelo,
imagen sin conexion aparente con la historia ni su contexto. Podria decirse que es s6lo
uno de los animalillos que tanto entretenian a Marcelino, pero quizd sea mucho mas.
La imagen se situa al comienzo de la historia, cuando los frailes llegan al pueblo y
transforman las viejas ruinas en su convento. La golondrina, ave migratoria, vuelve a su
punto de nidificacion cada primavera y, por tanto, puede considerarse un simbolo de la
vida que renace todos los afios en esa estacion, lo mismo que la vida vuelve al caserén
ruinoso, inaugurando los frailes con su llegada una nueva y primaveral etapa en su
renovada existencia.

En cuanto a Jesucristo, su representacion plastica resulta minoritaria en el
conjunto de las ilustraciones del libro. Parece como si Gofii, reverentemente, eludiera
en lo posible la plasmacion visual de su divina imagen, sin llegar a ser iconoclasta. En
este sentido, es muy interesante la imagen en la que Cristo acepta el pan que le ofrece
Marcelino el primer dia (p. 43), donde sélo aparece una mano que desciende hacia la que
el nifio alza con el alimento. La elipsis visual del resto del cuerpo parece acentuar ese
caracter etéreo, que adopta una talla de madera que «cobra vida». Y es que, al menos en
un primer momento, el contacto con Dios es un episodio mas intranquilizador que otra
cosa (la primera vez que ve al Crucificado, Marcelino sale corriendo despavorido, y en
otra ocasion, Cristo le pregunta si no siente miedo). Ya en las imagenes en las que vemos
al Crucificado (pp. 33, 71 y 73) se aprecia que Gofii le confiere el aspecto de una talla
barroca de bulto redondo, muy doliente y lacerado, al gusto castellano, clavado en una
cruz sencilla formada por dos troncos sin desbastar.

Tampoco queremos dejar sin comentar la relacion plastica que parece existir entre
los dibujos y la version cinematografica. La adaptacion al cine de Marcelino Pany Vino
se realizo en 1955, solo dos afios después de la aparicion del libro y al amparo del tiron
editorial. Asi las cosas, comparando los dibujos de Gofli con los planos de la pelicula
podemos percibir la gran influencia que los primeros ejercieron en la segunda. Algunas
imagenes son casi calcadas, como es el caso de la escalera, cuyo decorado reproduce
con gran similitud la que ided Gofii en dos dimensiones. Igualmente, esa especie de
recato al evitar casi siempre mostrar la imagen de Cristo también es perceptible en la
pelicula, donde muchas veces Marcelino habla con una silla colocada de espaldas al
espectador, en la que uno imagina sentado al Sefior, pero no lo ve. El detalle de la mano
que desciende para coger la comida puede verse también con gran claridad como una
influencia plastica de las ilustraciones del libro al filme.

Aunque ya se ha dicho anteriormente y es claramente manifiesto, hemos de
recordar que el surgimiento de Marcelino Pany Vino se produce en un momento historico
de Espafia muy concreto, como es la Posguerra, cuando primaban unas directrices
ideologicas que determinaban el conjunto de la vida del pais. Marcelino es fruto de esa
coyuntura politico-social y es esta circunstancia lo que explica nuestra vision actual del
relato como cosa rancia, anticuada, sensiblera y de exacerbada religiosidad. La religion
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catolica era, como es bien sabido, uno de los pilares basicos sobre los que se construyé
el aparato ideoldgico nacionalsindicalista del régimen de Franco. La relacion personal
que entabla el nifio Marcelino con el propio Jests esta plenamente acorde con estas
directrices. En un libro escolar de la época se afirma que «Jesiis es el modelo vivo, en
cuya divina persona se exalta y se consagra la consideracién y justicia social que se
debe equitativamente, tanto al que trabaja como al que estudia. Representa la unidad y
solidaridad social que en el quehacer humano debe mantener el trabajo, ya encaminado
por la via del saber, por la de la técnica o por la del oficio profesional» %, Ademas, segiin
el poder estatal afirmaba entonces, el Sacerdote, el Militar y el Maestro representaban
tres pilares béasicos del Estado, con lo que no es de extrafiar que la educacién infantil
y la religion estuvieran tan intimamente unidos. A pesar de ello, los dibujos de Gofii
no parecen tan claramente dirigidos a despertar en los nifios el interés por los asuntos
sagrados. Gofii se regocija al expresar la frescura e inocencia de la infancia, sus
juegos, su relacion con la naturaleza, pero es mucho mas huidizo cuando se trata de
acercar a Marcelino al contacto divino®*. Ya hemos visto como los dibujos de tema
especificamente religioso ocupan la menor parte de la obra, y si bien los frailes aparecen
abundantemente entre las ilustraciones, se les presenta realizando labores tan mundanas
como paitir lefia, cuidar a Marcelino, comer, hablar entre ellos, etc. Ello no obsta para
que esta magnifica obra grafica de Lorenzo Goiii esté profundamente empapada de esa
sencillez y sobriedad franciscanas que ya hemos mencionado.

* Enciclopedia escolar Estudio, Libro Azul (Ciclo de Perfeccionamiento). Gerona-Madrid: Dalmau

C“arles, Pla 8.A., 1963, p. 760 (Apéndice 11: “Orientacion profesional — El estudiante y el trabajador— Su
fuero”, epigrafe “Jesis como modelo™).

. * De hecho, Goii en otras circunstancias ha llegado a realizar obras profundamente criticas y satiricas
hacia la jerarquia eclesiastica (Io cual no quiere decir nada contra los valores cristianos), como puede ser el caso
de su tltimeo libro ilustrado (obra péstuma), Crerda de santos, infames y profetas, de José Manuel Vilabella
Gugrdiola (Oviedo, Pentalfa—Col. Los Brazos de La Estampa—, 1993). En él aparecen en muchas ilustraciones
frailes, martirios, castigos de la inquisicion (empalamiento), el diablo, sacerdotes, arquitectura religiosa, etc.,
pero todo ello con una vision muy 4cida y poco condescendiente con la Iglesia Catolica. La primera parte de la
narracion «nos permite adentrarnos en alguiios de los heterodoxos escritos de don Jusio Mellado Ardnzazu,

f{‘anciscano Y gastrénomo, y conocer lo que este autor opina de las nieblas de Asturias, de las criaturas de la
Jrontera, de las herejias del ofrora, de las sirenas calvas de Poo, de la perversidad de las hadas y de don Dios,

serdistaute y distinto que se parece vagamente a Dios; que es un dios escrito con mimtiscula, mal vestido yalgo
rudo pues vive como los lobos y sorbe la sopa como los pobres de solemmidady (p. 245).
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“Fray Boutizo” le habin construfde
una pequefia carretitla...

Marcelino y el gato Mochito

El invierno en el convento

El Sefior toma la comida de manos de Marcelino
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“ .
Nuestro Marcelino ya no es como era”, dijo el Padre Superior a sus buenos
frailes...

La conunidad franciscana del convento

Capital de la pagina 45 La alegria de Fray Taldn Los fiailes se percatan del
milagro

San Francisco visto por Lorenzo Goiii

FRANCISCO MANUEL VALINAS LOPEZ
Universidad de Granada

IDEAS ESTETICAS DE LA SANTA JUANA

Son muchas las ocasiones en que el fruto de un trabajo de investigacion cientifica
supera por largo el margen que se previera al iniciarlo. Los contenidos que se van
descubriendo resultan, a menudo, bastante mdas elocuentes de lo que se pudo creer en
un primer momento y, sobre todo, a partir del cimiento de dichos hallazgos, es posible
que vaya brotando la sugerencia de nuevas direcciones y campos de accioén que amplien
o transfiguren las suposiciones de partida. Las paginas que siguen, con mds o menos
fortuna, nos brindan un ejemplo.

El andlisis detenido de los textos de Juana de la Cruz, la Santa Juana, me
hizo ver pronto que el titulo propuesto para mi colaboracién en el noveno Curso de
franciscanismo era demasiado ambicioso y, desde luego, imposible de desarrollar con
la dignidad y la precision merecidas en el corto espacio, primero oral y luego escrito,
de una comunicacion. Exponer lo que llamé las ideas estéticas de la Santa Juana, se
mostré un trabajo arduo y dificil, que requeria, antes que nada, la discriminacion de
tres apartados esenciales: primero, la deteccion y comentario de las referencias mas o
menos explicitas que la monja de Cubas hiciera en sus sermones al arte y el gusto de su
tiempo; segundo, y sobre esa base, deducir la imbricacién de estos escritos con el cddigo
estético de la Espaiia de principios de la edad moderna y, tercero, descubrir y valorar la
accion positiva que los planteamientos devotos del Conliorte pudieron ejercer sobre la
iconografia religiosa contemporanea.

La amplitud de estos asuntos determiné que, en el momento de impartir la leccion
en el curso, me decantara tan sélo por uno de ellos, siendo el elegido el tltimo. Ahora,
al tomar la pluma para materializar la aportacion a las actas, revivo el mismo problema
y me veo en igual necesidad de acotar el terreno de accion. Los tres apartados tienen un
interés suficiente como para ser estudiados y puestos a disposicion de los lectores con el
detenimiento adecuado, en lugar de ser sangrados con prisa y mas bien poca claridad.
De este modo, otra vez opto por el resumen, por la exposicién del mismo capitulo que
expliqué ante el auditorio del Curso, dejando que los otros dos sean argumento de futuras
colaboraciones.

X CURSO DE VERANO “EL FRANCISCANISMO EN ANDALUCIA”
PRIEGO DE CORDOBA, 2004
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