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JOAN MIRO EN EL «MUSEUM OF MODERN ART» DE NUEVA YORK

‘El pasado otofio y la entrada en el inviemo se llamaron en ¢l ambiente artistico neoyorguino «Joan
iré», merced 4 la gran retrospectiva sobre este artista cataldn inangurada por el Museum of Modern
: ¢l 13 de octubre y abierta al publico cuatro dias después, para exhibirse hasta el 11 de enero de
994 en medio de toda la parafernalia con la que diferentes intereses rodean a este tipo de exposiciones.
.Esta amplia muestra sucedfa a la de Barcelona erganizada por la Fundacié Joan Mird entre el 21 de
bril v el 30 de agosto pasades, que, con claro doble sentido, fue anunciada como «la exposicion del si-
i@», pues, ciertamente, de lo que se trataba alli y de lo gue ~pese a todo- se traté con la exposicidn del
oMA fue conmemorar el centenaric del nacimiento de Mird (1893-1983) v poner de manifiesto la
dentidad del artista dentro del arte avanzado de esta centuzia.
.. La retrospectiva neoyorquina, fue organizada por Carolyn Lanchner, curator del MoMA, y consté
2156 pinturas y 142 trabajos en otras técnicas (dibujos, collages, construcciones, cerdmicas, esculturas
en bronce y una seleccion def cuaderno de notas y bocetos del artista), ademds de una seccién de graba-
-dos y libres ilusirados organizada por Deborah Wye y que vino a completar la muesira sobre el pintor.
Aparte de esta tltima seccidn, de concepcién diferente, el grueso de la exposicién se repartié a lo
argo de veinte salas dispuestas en orden correlativo en las International Council Galleries y las René
"Hamoncourt Galleries, donde se mostrd la evolucién de la produccion de Miré, dividiéndola en diez
secuencias principales, que especialmente atendieron a la forma de trabajo en series del pintor.
Estas secuencias comienzan con los primeros afios del pintor en Catafufia (1913-1919), afios de asi-
‘milacidn v conjugacién de los lenguajes vanguardistas entre un vivido catalanismo y la asuncion de un
‘meticuloso detallismo; se dividen después los intensos afios veinte en varias etapas («La transformacién
.en catalin internacional» —1920-1924—; «Pintura-Poesfa» —1924-1927-; «Montroig: Paisajes imagina-
rios» ~1926-1927- e «Interiores holandeses, collages y un adids a la pintura» —1928-1931-), donde va
:apareciendo fa peculiar fantasfa del pintor, su original tratamiento del espacio integrando en €1 a las &-
‘Buras y su interds por los materiales, los objetos y las construcciones; e igualmente se hace con los treinta
A{estructurados en «Retorno a Barcelona y a la pintura» ~1932-1934- y «De los cuadros salvajes al exilio en
‘Francias ~1934-1939-), para llegar al comienzo de los cuarenta con la sorprendente y magnifica serie de las
Constelaciones (1940-1941) y a mitad de esa década dar comienzo a un perfodo de veinticinco afios
‘{«Nuevas perspectivas y la pintura de postguerrax», 1945-1970), perfodo excesivamente extenso y por el
que se ha pasadoe demasiado deprisa y apenas esbozando con trazo muy graeso algo de lo que fue; v, fi-
_nalmente, la dltima secuencia termina presentando, con varias obras que quedaron a la muerte del pin-
‘tor en su estudio, 1a postrera década de la pintura de Mird («I.as pinturas tardias», 1970-1980).
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Jean MIRG. El cazador (paisaje cataldn), 1923-1924. Nueva York, Moma y Autorretiaio, 1519, Parfs. Museo Picasso.

Se pasa asi por el quehacer mironiano a lo largo de unos setenta anos de dedicacidn. durante los
cuales el pintor se dotd de un lenguaje altamente personal y cargade de signos visuales y formales ins-
critos en medio de un peculiar tratamiento del espacio, con los que tniversalizd lo particular clegido y
nos hizo transcender la realidad. Asf, nos expuso desde la realidad misma un mundo pictdrico alucinan-
te, extraordinariamente imaginativo aungue controlado, espontineo v vivencial aunque meticuloso y
cuidado. Mas si el MoMA ha intentado exponer aunados la seric de valores artisticos que dan identidad
tan particular v, a la vez, tan universal a Mird, sin duda, entre lo mucho conseguide, le ha fultado algo
de esos mismos valores de la obra mironiana, es decir, algo del saber aunar viveza y orden, fragancia
creativa y rigor de planteamiento.

MIGUEL CABANAS BRAVO
Dpto. de Historia del Arte del CSIC

«L.LA PINTURA HOLANDESA DEL SIGLO DE ORO. FRANS HALS Y LA ESCUELA
DE HAARLEM» EN MADRID

Entre el dia 16 de marzo y el 16 de abril de 1994 ef Banco Bilbao Vizeaya presenté en su sede madrile-
fla del Paseo de 1a Castellana una exposicion de sesenta y tres cuadros del Siglo de Oro holandés, gue des-
pués, entre el 27 de abril y el 21 de mayo, se exhibid en Barcelona. Con esta muestza dicha entidad continia
su afan de promover el conocimiento e interés por este arte de los Pafses Bajos septentrionales, tan poco
representado en Espafia, con excepcidn del Museo del Prade vy la coleccidn Thyssen-Bomemisza.

Aligual que la exposicidn «La pinwra holandesa del Siglo de Oro. La escucla de Utrechi», celebra-
da apenas hace dos afios en el mismo lugar y que conté con una gran afluencia de piblico, la muesta
actual se compone de obras en su mayoria prestadas por un dnico museo de los Pafses Bajos. Asies
gue, del total exhibido, cincuenta v seis cuadros proceden del admirable Frans Hals Museumt de Haar-
lem (antafio asilo de ancianos cuyas regidoras estdn representadas en el cuadro mds prestigioso v cono-



