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La imagen de la Aljaferia
a través del tiempo.
- Evolucién morfolégica

El siglo XI se inicia con la ruptura del califato cor-
dobés, que habia logrado vencer la tendencia atomi-
zadora de la Espana musulmana. Aunque en el ambi-
to politico este fenémeno supuso la pérdida de la he-
gemonia mantenida por el estado musulman sobre
los reinos cristianos del Norte, en lo cultural, los pe-
quenos estados surgidos tras la fitna mantienen la
herencia de Cérdoba, y serviran de refugio a artistas
e intelectuales. Se produce asi una multiplicacién de
centros culturales que, aunque ninguno alcance el
esplendor de la vieja capital del Califato, constituyen
una continuidad con fecundas aportaciones a la cul-
tura musulmana y espanola.

Zaragoza, la capital de la Marca Superior, la fronte-
ra nororiental del califato, es uno de esos nuevos cen-
tros culturales, cuyo relieve se nos manifiesta de for-
ma singular al haber conservado el vestigio arquitec-
tonico mas importante de este periodo: el palacio de
la Aljaferia.

La Aljaferia es un ejemplo, por desgracia casi el
Gnico conservado, de lo que fue la cultura de los rei-
nos de Taifas en lo que a arquitectura se refiere. Su
interés estriba mas en ser una pieza casi Ginica con-
servada de una época, que en su propia singularidad,
pues la arqueologia nos empieza a desvelar la exis-
tencia de construcciones, posiblemente similares, en
otros centros de la Peninsula.

Destruida la gran creacién de los califas, Madinat
al-Zahra, los reyes de los nuevos estados trataron de
emular, siempre dentro de su nueva escala de poder
politico y econémico, nunca comparable con la pasa-
da de los omeyas de Cordoba, aquella expresion del
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poder que siempre ha conllevado toda arquitectura
aulica. Nuevos palacios, que a la vez quieren ser
muestra del refinamiento de una forma de vida y de
culturay expresion del poder del soberano que lo ha-
bita, surgen en distintas ciudades de la Espania mu-
sulmana. Zaragoza, Malaga, Almeria, Balaguer y Sevi-
lla, con sus restos arqueologicos y con referencias li-
terarias, forman el testimonio de la arquitectura de
este periodo, a los que en el futuro, sin duda, se irdn
incorporando otros, en la medida en que los estudios
arqueologicos se vayan desarrollando en este campo.

Sélo el palacio de Zaragoza, la Aljaferia, ha llegado
hasta nosotros con los suficientes elementos como
para darnos una visién bastante precisa de lo que fue
la arquitectura y la decoracién arquitecténica en el
siglo XI. Ello nos permite establecer ademas el nexo
de unién entre el arte cordobés del siglo X y las nue-
vas expresiones culturales de épocas posteriores.
Igualmente nos permite interpretar los restos apare-
cidos de otros palacios del mismo periodo, que nos
aportan luz suplementaria sobre la cultura hispano-
musulmana en el siglo XI.

La azarosa vida posterior de este singular monu-
mento ha supuesto una transformacién continua del
mismo, primero con funcién similar a aquella para la
que fue concebido y mas tarde con transformaciones
de uso que han acarreado modificaciones tipolégicas
y, por consiguiente, de imagen. Las adiciones y alte-
raciones debidas a las distintas fases y usos sufridos

¥ Figura 1. La torre del Trovador y la hipotética al-munya en el siglo X.
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por el edificio tienen sin duda un indudable interés
histérico, pues a través de ellas se pueden leer y en-
tender las vicisitudes por las que ha pasado el monu-
mento, que son reflejo de hechos histéricos de indu-
dable alcance. Sin embargo, la lectura de las sucesi-
vas adiciones y sustracciones que ha sufrido el tejido
edilicio no son facilmente inteligibles, si no es a tra-
vés de un adecuado analisis de sus distintos elemen-
tos y un conocimiento detallado de su historia. El
edificio, tal como hoy lo vemos, no corresponde a
ninguna fase histérica pretérita. En todo caso, se en-
cuentra en un momento histérico mas dentro de su
azarosa vida. Su estado es fruto de nuestra actual si-
tuacién cultural, politica y social, que ha influido,
como lo hicieron las de cada momento, en la adop-
cién de unos nuevos usos y en la conformaciéon de
una nueva imagen.

Tratar de explicar para profanos en la lectura de
este tipo de edificios que han sufrido una compleja
metamorfosis, cémo pudo ser la Aljaferia en algunas
fases cruciales de su historia es el objeto de este tra-
bajo. No quiere, ni puede, ser riguroso en los deta-
lles. Falta mucha investigaciéon por hacer y muchos
datos quizas nunca los lleguemos a conocer. Pero a
través de algunos dibujos, que son la esencia de nues-
tra aportacién, creemos que se puede llegar a enten-
der de una forma mas asequible cémo han evolucio-
nado los usos y formas y, por tanto, la imagen del edi-
ficio a lo largo del tiempo. Muchos de los dibujos no
son sino trascripciones o interpretaciones de planos
histéricos traducidos a un lenguaje homogéneo para
su mejor comprensiéon. Dadas las profundas transfor-
maciones que el edificio ha sufrido, muchos de los
datos sobre fases pretéritas s6lo los conocemos a tra-
vés de documentos escritos o graficos. La lectura e in-
terpretacion de éstos ha sido la fuente principal utili-
zada para recomponer esta historia grafica de la Alja-
feria.

EL PALACIO ISLAMICO

La Aljaferia en sus origenes fue un palacio subur-
bano. Situado a algo mas de un kilémetro de la ciu-
dad en la llanura aluvial del Ebro, restos arqueologi-
cos parecen confirmar la preexistencia de construc-
ciones anteriores. La hoy conocida como Torre del
Trovador parece atestiguar por su aparejo de la parte
inferior y su estructura ser obra de los siglos IX o X.
Quizas constituyé una atalaya extramuros para evitar
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ataques por sorpresa o quizas fue simplemente un
elemento de proteccién de una al-munya o quinta de
recreo ya existente en el lugar desde época antigua
(figura 1).

Pero el palacio que nos interesa es una construc-
cion debida a Abu-Yafar Ahmad I al-Mugqtadir bi-llah,
segundo rey de la dinastia de los Banu Hud en Zara-
goza, que reind entre 1046 y 1081. El palacio, que se
llamé en sus origenes Qasr al-Surur (Palacio de la
Alegria), debié de construirse después de 1065 en
que Ahmad adoptd el titulo de al-Mugqtadir billah
(poderoso gracias a Dios) tras la recuperacién de
Barbastro. Después fue ya conocido como al-Yafariy-
ya, del nombre de su fundador, del que deriva el ac-
tual de Aljaferia.

Coincide la construccién de la Aljaferia con el pe-
riodo de mayor esplendor cultural y poderio politico
del reino de Zaragoza. En la corte de al-Mugqtadir tu-
vieron acogida poetas y cientificos siendo el propio
rey destacado poeta y geémetra. El palacio, concebi-
do como lugar de recreo, rodeado de huertas y jardi-
nes, debi6 de servir de albergue a la corte refinada y
culta de al-Mugqtadir. El analisis de su arquitectura es
especialmente ilustrativo al respecto, como ya vere-
mos. Debemos aclarar que dentro de la ciudad exis-
tia otro palacio oficial, el de la Zuda, situado en la
zona noroccidental del recinto junto a la puerta de
Toledo, por la que se salia hacia la Aljaferia.

El primitivo palacio islamico estaba incluido en un
recinto de planta sensiblemente cuadrada, aunque li-
geramente irregular, con torres ultrasemicirculares
y que incluia la preexistente Torre del Trovador (fi-
gura 2). Se entraba al mismo por una Gnica puerta si-
tuada en el lado oriental, el que mira hacia la ciudad,
colocada de forma claramente descentrada hacia el
Norte. Esta puerta, cuyo trazado sigue las pautas del
arte califal cordobés, queda enmarcada entre dos to-
rres y se abre en un arco de herradura con alfiz y un
friso de arquillos ciegos entrecruzados que rematan
el frente por la parte superior.

En el interior, el recinto quedaba dividido en tres
zonas dispuestas en direccién Norte-Sur y de areas
sensiblemente iguales. De ellas, las dos laterales de-
bieron de corresponder a espacios libres, sin duda de
jardin, o en todo caso albergarian construcciones de
servicio de las que no obstante no ha quedado resto
alguno. Sé6lo en la inmediacién de la puerta, en el an-

8 Figura 2. El alcdzar de la Aljaferia en el siglo XI.
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gulo noreste, han aparecido restos de construcciones
que parecen pertenecer a una estructura que obliga-
ba a entrar haciendo recodo y protegia el interior de
las vistas directas desde afuera. Estas estructuras ser-
virian igualmente para albergar a la guardia.

El tercio central es el que corresponde propiamen-
te al palacio. Su estructura es de una gran simplici-
dad pues se reduce a un patio alargado en direccién
Norte-Sur y flanqueado en sus extremos mas cortos
por salas de una sola crujia precedidas cada una por
un pértico. Los dos laterales largos del patio estaban
cerrados por muros que seguramente pertenecerian
a simples crujias de habitaciones perimetrales, hoy
en su mayor parte desaparecidas. Delante de cada
poértico hay una alberca alargada dispuesta en senti-
do transversal. La del Sur dispuso de una fuente. Un
estrecho andén central y dos laterales delimitan dos
arriates o zonas de jardin rehundidos mas de medio
metro, siguiendo una pauta habitual de los jardines
islamicos.

De las habitaciones de los extremos, las del lado
norte formaron el niucleo principal. Estan constitui-
das por un salén alargado, de proporcién casi dupla,
flanqueado por dos alcobas cuadradas. Le precede
un poértico que se extiende en dos alas laterales en
forma de U que rodean la alberca de este lado. Entre
la sala principal y el pértico se abre una arqueria de
cuatro vanos que se cerraba con grandes puertas que
abrian hacia el patio.

En el lado opuesto se repite el esquema aunque
con mayor sencillez. Una sala, que debi6é de tener
también dos alcobas laterales, esta precedida por un
portico, que en este caso se mantiene paralelo a
aquélla. Esta sala debi6 de estar separada de la mura-
lla por un pasaje o corredor para permitir el paso en-
tre las zonas externas de jardin sin tener que pasar
por el interior del palacio. Esta disposicién ocurre
también por detras del salén del lado norte en donde
el pasaje permite el acceso ademas a la gran torre co-
nocida hoy como del Trovador. La existencia de un
pasaje en el lado sur vendria obligada ademas por el
ancho y la proporcién del salén, pues en el caso de
que éste llegara hasta la muralla resultaria de una an-
chura excesiva y seria mas grande que el del lado nor-
te, que fue sin duda el principal.

Elemento especialmente singular dentro del pala-
cio es el pequeno oratorio o mezquita situado en el
extremo oriental del portico del nicleo norte. Una
bella fachada, cuya composicién sigue las pautas del
arte califal cordobés, marca la importancia del espa-
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cio al que antecede. Conforma la fachada un arco de
herradura sobre columnas, con alfiz y un friso de ar-
quillos entrecruzados. Una franja epigrafica bordea
el conjunto. El pequeiio oratorio es de sala Gnica
de planta cuadrada en la base pero que se convierte
en octogonal en cuanto se asciende, merced a arcos
de atajo sobre columnas que arrancan del suelo. Esta
disposicién permitié orientar adecuadamente la qui-
bla y el mihrab hacia el Sureste sin tener que intro-
ducir elementos anémalos en la composicién general
del conjunto. De este modo se consigue integrar en
su totalidad la mezquita, evitando que se convierta
en elemento ajeno e independiente, como sucede en
Madinat al-Zahra. El mihrab se abre en el ochavo su-
roriental, con un arco de composicién y proporcio-
nes plenamente califales. El espacio interno del ni-
cho, siguiendo la pauta del construido por al-Hakam
en la aljama cordobesa, resulta auténomo desde el
punto de vista espacial, separado totalmente del ora-
torio, al quedar estrangulado por el arco de comu-
nicacién. Se trata mas bien de otro espacio indepen-
diente que de un simple nicho. Interiormente tie-
ne planta poligonal y se cubre con una béveda gallo-
nada.

Los paramentos interiores del oratorio se decoran
con dos 6rdenes de arcos. Los inferiores, de trazado
mixtilineo, conformados por dos bandas con relleno
de ataurique que se entrecruzan. Los arcos superio-
res, mas pequenos, son lobulados y forman una a
modo de galeria no accesible. Como en los arcos in-
feriores, los 16bulos se bordean por una banda que se
entrecruza uniendo los arcos y conformando otros
mayores dentro de un sistema compositivo que se re-
pite en todo el palacio.

El oratorio debi6 de cubrirse con una béveda ner-
vada, que quizas fue calada, y que quedo6 destruida al
construirse el piso superior del palacio cristiano.

El palacio islamico se concibe como una recreacion
del paraiso construido de acuerdo con las imagenes
del Coran, como un jardin con abundancia de agua,
fuentes, flores y frutales. Encerrado en un contene-
dor casi estanco, la muralla torreada exterior, en su
interior se crea un universo aislado con jardines ro-
deando la construccién central, el alcazar propia-
mente dicho, que encierra a su vez otro jardin en el
propio patio. Constituye esta disposicién el arquetipo
de la casa musulmana, introvertida y sin relacién vi-

N Figura 3. El Palacio Real de la Aljaferia a finales del siglo XV.
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sual con el exterior. El perimetro exterior amuralla-
do, recuerdo seguramente de los palacios y residen-
cias omeyas del desierto de Syria, pudo obedecer,
como en aquellos casos, mas a una funcién simbélica
de manifestacion de la realeza que albergaba que a
razones defensivas. La proximidad de la ciudad hacia
sin duda mas seguro el refugio del monarca en la
urbe que el mantenerse en un lugar expuesto como
era este alcazar en medio de la vega. No obstante, el
concepto de la ciudad aulica que se construye al
lado, pero en contraposicién a la capital, concepto
repetidamente utilizado en el Islam, pudo estar pre-
sente en la construccién de este palacio. El monarca
hudji carecia sin duda de los recursos necesarios para
construir su propia ciudad palatina, pero quiso emu-
lar a los califas construyendo su alcazar fuera de la
ciudad, a escasa distancia pero en relacién con Zara-
goza, como si de una nueva Samarra o una nueva Ma-
dinat al-Zahra se tratara. Similar idea presidira mas
tarde la construccién de la Alhambra, ciudad palati-
na autbnoma respecto a la ciudad de Granada. El
concepto de ciudad aulica hermética, a la que solo
los elegidos tienen acceso, adusta y militar en su ima-
gen externa, pero concebida en el interior para re-
creo y placer del monarca, constituye sin duda la re-
ferencia de la construccién de al-Mugqtadir.

El esquema del conjunto es, como puede verse, de
una gran simplicidad, sin permitirse la profundidad
espacial lograda en los salones basilicales de Madinat
al-Zahra. Su forma, sin embargo, puede igualmente
considerarse nacida en esta ciudad aulica de los cali-
fas cordobeses. El palacio llamado de la Alberquilla
presenta ya el germen de lo que sera el esquema tipi-
co de las residencias hispanomusulmanas, ya sean pa-
latinas o populares: un patio rectangular dispuesto
con su eje mayor predominantemente en direccién
Norte-Sur, alberga en sus lados menores dos salones
dispuestos de forma transversal y precedidos por p6r-
ticos. Las crujias laterales contienen las dependen-
cias de servicio: cocinas, letrinas, almacenes, etc. El
esquema puede simplificarse o ganar en tamano,
pero so6lo la dimensién del edificio marcara la dife-
rencia del estatus de sus moradores.

Sin embargo, la mayor sencillez del esquema adop-
tado en la Aljaferia frente a la riqueza espacial de los
salones de recepcién de Madinat al-Zahra, segura-
mente impuesta por la limitacién de medios disponi-
ble, se ve ampliamente suplida por un sistema deco-
rativo de una riqueza y profusién que sirven admira-
blemente para enriquecer el espacio por encima de
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las carencias del esquema arquitectonico. El sistema
de arcos entrecruzados, ya experimentado amplia-
mente en la mezquita de al-Hakam en Cérdoba, apa-
rece aqui evolucionado en aras de configurar una es-
cenografia que imprima al espacio una riqueza vir-
tual que supla su simplicidad compositiva. Con un
espiritu profundamente barroco, la decoracién ayu-
da a recrear un espacio virtual complejo.

Los arcos entrecruzados y los distintos érdenes de
arcos superpuestos ya no tienen siquiera una aparen-
te justificacién estructural. Estructura y decoracién
practicamente se disocian iniciando un nuevo cami-
no que seguiran los estilos musulmanes posteriores.
Los elementos de origen arquitectonico —arcos lo-
bulados, mixtilineos, alfices rectos y curvos etc.— ad-
quieren un protagonismo que deja al elemento vege-
tal del ataurique convertido en un mero relleno. Los
esquemas compositivos de éste no resultan ya apa-
rentes como en Cérdoba o Madinat al-Zahra.

En una etapa posterior, iniciada con lo almohade,
esta trama geométrica y arquitectoénica se reduce a
un plano de importancia casi similar al de la trama
vegetal, siguiendo esa tendencia permanente hacia la
abstraccion que caracteriza el arte islamico. Asi llega-
mos a esa sensaciéon de decoracién de tapiz, de com-
posicién intrincada y compleja, tipica del arte nazari.
Este camino de evolucidén, iniciado en el arte califal
del siglo X, pasa por la Aljaferia, que es el eslab6n de
enlace con el arte posterior.

EL PALACIO MU DEJAR

Tras la conquista de Zaragoza por Alfonso I en
1118, el palacio pasé6 a propiedad de los reyes de Ara-
gon, que lo utilizaron como residencia real durante
sus estancias en Zaragoza. Se inicia asi un nuevo
periodo en la larga vida de la Aljaferia.

El monumento se convierte durante cuatro siglos
en auténtico crisol del arte mudéjar en donde los ala-
rifes se inspiraran en las construcciones y decoracién
antiguas y experimentaran formas nuevas bajo el me-
cenazgo real (figura 3). En este tiempo se construye
la capilla de San Martin, en el angulo nororiental,
junto a la puerta. Otra capilla bajo la advocacién de
San Jorge sustituye a la sala sur del palacio ensan-

0 Figura 4. La Aljaferia, sede y cdrcel de la Inquisicién, con las
Jfortificaciones construidas por Felipe II, a finales del siglo XVI.
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chandose el espacio hasta la muralla ante la estrechez
de la crujia musulmana. El patio sera el espacio que
en un primer momento sufre una transformacion
mas clara. El esquema musulman a base de porticos
enfrentados en los lados menores y muros lisos en los
mayores da paso a un patio con porticos en sus cua-
tro lados, segiin el modelo de los claustros monasti-
cos y catedralicios luego adoptado en la arquitectura
civil. De las dos arquerias anadidas, una al menos se
construye con grandes arcos lobulados y arquillos en
las enjutas, en clara referencia a los modelos anterio-
res alli visibles. El pequeno piso alto que debi6é de
existir en el palacio musulman se amplia con salas y
camaras para aposento de los reyes y la corte y se ro-
dea con un cuerpo cuadrado la torre del angulo su-
roeste, iniciandose la transformacién tipolégica del
edificio.

La reforma mas importante de este periodo la lle-
van a cabo los Reyes Catdlicos que consolidan el uso
de la planta alta como zona principal del palacio.
Para ello construiran la escalera y el gran salén del
Trono, ocupando en planta alta parte del patio pri-
mitivo y alterando completamente la sencillez com-
positiva del palacio de al-Mugqtadir. Merecen desta-
carse de modo especial los imponentes artesonados
que cubren las estancias del piso alto y sobre todo el
del salon del Trono. La planta baja quedara comple-
tamente transformada en su composicion y uso,
mientras que el uso de la planta superior, al cobrar
protagonismo, hace desaparecer practicamente la
primitiva funcién del patio que se convierte en un
mero espacio de comunicacién e iluminacién. Es
probable que en este momento hayan ya desapareci-
do de su interior el jardin y las albercas perdiéndose
con ellos toda referencia simbdlica al palacio como
recreacion del paraiso islamico.

También constituye una alteracién, mas que simbo-
lica, del caracter del primitivo palacio musulman, la
construccién de la galeria de arcos sobre el adarve de
las murallas del angulo nordeste. Esta galeria permi-
tia contemplar las vistas de la ciudad y de la llanura
de la vega del Ebro. Para darle mayor anchura que la
que proporcionaba el adarve de la muralla se adosa-
ron grandes arcos ciegos a los pafos de ésta. Tal aper-
tura hacia el exterior representa sin ningin género
de duda el mas claro exponente del cambio de con-
cepto que el palacio cristiano plantea respecto al mu-
sulman y que se manifiesta de esta manera con una
nueva imagen exterior. La galeria rompe el hermetis-
mo del primitivo alcazar estableciendo una comuni-
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cacién visual nueva y una imagen igualmente distinta
de la inicial.

CARCEL Y FORTALEZA

Pero las mayores transformaciones van a venir con
la Edad Moderna y la utilizacién militar del antiguo
palacio.

Primeramente el palacio se destinara a sede y pri-
sion del Tribunal del Santo Oficio. No tenemos cons-
tancia que este cambio haya supuesto modificaciones
sustanciales en el edificio. Pero en 1593, como conse-
cuencia de las alteraciones ocurridas en Aragén y de
la revuelta por el asunto de Antonio Pérez, Felipe II
hace rodear el palacio por un foso con baluartes, se-
gun diseno del ingeniero sienés Tiburcio Spanochi,
para mejor proteccion del Tribunal del Santo Oficio
que habia sido instalado alli por D. Fernando el Ca-
tolico (figura 4). En este proyecto se adosan ademas
entre las primitivas torres circulares una serie de ca-
samatas para albergar a la guarnicién se rebaja la al-
tura de las torres de dngulo para poder emplazar pie-
zas de artilleria, alterandose asi el aspecto original
del exterior del palacio. El aislamiento que con esta
transformacion se confiere al edificio tiene ahora un
significado muy distinto al primitivo. Ya no pretende
salvaguardar la intimidad de sus moradores. Se con-
vierte en el simbolo de una estructura de control
ejercido a través de la institucion de la Inquisicién y
de las tropas alli acuarteladas como garantia del res-
peto y sumisién al poder real que se ha impuesto so-
bre las viejas instituciones forales. Aunque la imagen
externa aparente ser una mera actualizacién para
responder a las nuevas artes de la guerra, el cambio
resulta radical pues la primitiva funcién palatina
abandona definitivamente el recinto para dejar paso
a un uso estrictamente militar.

CUARTEL

La funcién militar ya no abandonara la Aljaferia
hasta mediados del siglo XX. Las obras realizadas por
Spanochi se mantendran sin alteraciones importan-
tes hasta bien entrado el siglo XVIII en que tras algu-
nas obras menores de consolidacion y refuerzo se

1 Figura 5. El cuartel de la Aljaferia a finales del siglo XVIII.
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acometera una transformacién radical del edificio
para destinarlo a acuartelamiento permanente de
tropas. En tiempos de Carlos III los ingenieros milita-
res, siguiendo las ideas de la arquitectura ilustrada,
cercenan definitivamente las torres del palacio isla-
mico y sustituyen las primitivas casamatas de Spano-
chi por las naves de un cuartel con nueva fachada de
aire clasicista. Con ello el edificio cambiara radical-
mente de imagen (figura 5). Tras las murallas aba-
luartadas ya no se vislumbra nada del edificio medie-
val. En su lugar aparece la fachada fria y austera de
un edificio simple y utilitario cuyos tinicos valores
monumentales se deben a su tamano e imponente as-
pecto. Sin embargo, el interior seguira guardando la
mayor parte de los restos del palacio medieval que no
obstante sufre también modificaciones de importan-
cia. El patio principal, el actual de Santa Isabel, se re-
modela con arquerias nuevas de aspecto mas adusto
y pesado que dejaran embutidas en su interior los
restos de las arquerias islamicas y mudéjares. En su
planta alta desaparecen las elegantes galerias de la
época de los Reyes Catdlicos dando paso a una tosca
disposicién de muros con ventanas.

La iglesia de San Martin se amplia con tres tramos
cambiando su orientacién y perforando para ello la
muralla norte de época taifa. Sobre la torrecilla mu-
déjar alzada sobre los arcos de fachada de la iglesia
se construye una esbelta torre campanario de estilo
barroco, que es seguramente de las aportaciones ar-
quitecténicas de mayor interés. Posiblemente en este
momento se haya destruido la capilla de San Jorge,
que habia suplantado a su vez el salén meridional del
palacio de Abu Yafar. Aunque gran parte de las es-
tructuras palatinas todavia subsisten durante esta
época, quedan ya definitivamente ocultadas por la es-
tructura cuartelaria que impone una nueva imagen
al edificio.

La mayor destruccién que sufrird el monumento
vendra sin embargo en el siglo XIX. Durante los Si-
tios de Zaragoza, la Aljaferia jugara un papel impor-
tante en la defensa de la ciudad como bastién exte-
rior. Los duros combates que tuvieron lugar sobre el
monumento acarrearon la ruina casi total de los ba-
luartes construidos por Felipe II, que tras el final de
la contienda seran acabados de demoler y sus escom-
bros utilizados para enterrar el foso. Desaparecera de
este modo el aspecto de fortaleza, pues a la destruc-
cién de las torres medievales sucede ahora la demoli-
cién de la muralla y el foso del siglo XVI. La imagen
que presenta ahora el edificio es la neoclasica corres-
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pondiente a la fachada del cuartel levantado por Car-
los III. La situacién del viejo palacio, lejos de mejorar,
recibira un nuevo y duro golpe en tiempos de Isabel
II cuando se acomete una nueva trasformaciéon del
cuartel. Ante la amenaza de una destruccidn sistema-
tica de las estructuras del palacio, la Comision de Mo-
numentos de Zaragoza decidié arrancar numerosos
elementos decorativos que fueron trasladados al Mu-
seo Arqueoldgico Nacional de Madrid y al Museo de
Bellas Artes de Zaragoza. Desgraciadamente, estas
operaciones fueron realizadas con escasos medios y
casi nula documentacién y su montaje en los susodi-
chos museos fue en muchos casos caprichoso y nada
cientifico, lo que ha acarreado no pocas dificultades
a las labores de restauracion. Afortunadamente, las
destrucciones de los restos del palacio no fueron tan
sistematicas, produciéndose sin embargo recubri-
mientos y ocultaciones de muchos elementos decora-
tivos que en las obras de restauracién han podido ser
recuperadas pese a las numerosas mutilaciones sufri-
das.

Seguramente el cambio mas sustancial que sufre en
este momento la imagen del monumento sera la pro-
ducida por la construccién de cuatro torreones de as-
pecto neogdtico en los angulos del edificio (figura 6).
La escasa calidad arquitecténica de estos anadidos y
su disposicion oblicua y casi exenta respecto a la fa-
brica neoclasica mas contribuyeron a menguar los es-
casos valores de aquella construccién que a resaltaria,
resultando en conjunto un edificio tipicamente cuar-
telero y anodino. En este estado el edificio vivira casi
un siglo hasta que llegue el definitivo fin de su uso
militar y se acometa la labor de recuperar las viejas es-
tructuras palatinas.

EL MOMENTO ACTUAL

Afortunadamente, hacia 1952 se inician las labores
de restauracién del palacio de la Aljaferia bajo la di-
reccién de D. Francisco Iiiguez, que hasta su muerte
en 1982 dedicara una parte importantisima de su
quehacer profesional a la recuperacién del monu-
mento. La restauracién por €l realizada y después
continuada por D. Angel Peropadre podra parecer
discutible por lo mucho que aparentemente ha habi-
do que rehacer, pero puede considerarse cientifica-

N Figura 6. El cuartel de la Aljaferia en la segunda mitad del siglo XIX.
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mente correcta, con criterios claros y reconocibles y
seguramente la mas adecuada para permitir no sélo
la recuperacién de los restos islamicos, sino para ga-
rantizar su conservacién y su comprensién por perso-
nas no expertas en el tema.

Teniendo en cuenta el momento en que se hizo y
los medios con que se pudo actuar, la actuacion fue
rigurosa, aunque hoy echemos en falta una mas meti-
culosa informacién sobre los vestigios aparecidos y la
aplicacién de las metodologias actuales de anilisis de
paramentos y estratigrafia muraria que sin duda nos
habria aportado una mas completa informacion so-
bre la historia del monumento.

Tras la primera recuperacién del palacio musul-
mén y mudéjar con la eliminacién de las estructuras
cuartelarias de la mitad oriental, la reconstrucciéon
de los torreones del siglo XI y la puesta en valor de
los arcos y yeserias interiores, se aborda la excavacion
del foso de la fortaleza construida en tiempos de Fe-
lipe II recuperandose la parte inferior de los baluar-
tes y cortinas de la muralla. La imagen del conjunto
cambid radicalmente, ganando en monumentalidad
aunque la forma que se recuperaba seguia sin corres-
ponder a ninglin momento histérico preciso. Queda-
ba visible parte de la actuacién del siglo XVI con el
foso y los baluartes; a la vez se habia recuperado la
imagen de la muralla del palacio taifa con la galeria
anadida en el siglo XV, mientras en la zona occiden-
tal se tomaba la decision de conservar el cuartel del
siglo XVIII con los torreones neogéticos del XIX.

En 1985 las Cortes de Aragon decidieron ubicar su
sede en el palacio de la Aljaferia. Sin entrar en otras
consideraciones, la decisién ha tenido para el monu-
mento un alcance y trascendencia no menor de cuan-
tas le han ido afectando a lo largo de su historia. Le-
jos de permitir una recuperacién mas integral de una
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situacién pretérita del monumento, especialmente
deseable por su singularidad, se decidi6é seguir ocu-
pando la zona mas oriental con un edificio nuevo. Se
frustré de este modo el haber podido recuperar los
dos zonas de jardin que rodeaban el primitivo alcazar
y el recrear su disposicién y sentido original.

La actuacién puede tener distintas lecturas. Sin em-
bargo, nos parece que frente a lo que podria haber
sido una respuesta mas actual y respetuosa con los va-
lores histéricos, se opté por continuar con lo que pa-
rece ser la maldicién histérica del edificio al asignar-
le un nuevo uso y dotarlo de una nueva imagen. Nue-
vas formas y nuevos materiales se han sumado a los ya
acumulados en siglos pasados haciendo, atn si cabe,
mas compleja la lectura y el entendimiento del mo-
numento (figura 7). Se ha seguido de este modo una
linea utilitarista por encima de la que pretendia dar
un maximo protagonismo a la recuperacién de los
valores historicos, defendida en un cierto momento,
aunque sin €xito, por un grupo de importantes espe-
cialistas en arte y arqueologia islamica. Sin lugar a
duda, la intervencién se inscribe plenamente dentro
de la moda surgida en los anos de la transicion politi-
ca a la democracia en que a la aparicién de un cre-
ciente interés social por el Patrimonio Histérico se
unidé un deseo de protagonismo de los responsables
politicos y de los autores del proyecto en busca de
una actuacién emblematica. La imagen actual del
monumento, especialmente en el patio de San Mar-
tin, obedece sin duda a estos planteamientos.

En todo caso se ha vuelto a escribir una nueva pagi-
na en la historia de la Aljaferia. No sabemos si sera la
altima.

¥ Figura 7. La Aljaferia, sede de las Cortes de Aragon,
a finales del siglo XX.




