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De la Mancha a México: la singular
andanza de los artistas republicanos
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RESUMEN:

Tanto Gabriel Garcia Maroto come Migusl Pticto son artistas manchegos exilia-
dos en México. Dos artistas aludidos con basrante frecuencia en las histordas del arte del
siglo XX espafiolas y mexicanas pero de quienes, en realidad, salvo aportaciones pun-
tuales, se sabe muy poco. Bste articulo pretende adentrarse en sus biografias y aportar

una amplia bibliografia que pueda contribuir a un estudio posterior mucho més intenso.
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ABSTRACT:

Both Gabtiel Garcia Maroto and Miguel Prieto are artdsts from La Mancha exiled
in México, Fwo ardsts frequently mentioned in XX si¢cle Spanish and Mexican art his-
tory, but of whom besides of punctual contributions, it's known very litde in trath. This
article trays ro dive in their biographies and bring a wide biblingraphy that can contti-
bute to further and deeper studies.
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' El presente trabajo se halla vinculado a dos proyectos de investigacién en los que participa el
autot: Espasia desde faera (MEC, BH2003-01267) v Arte y excilis entre Espaiia ¢ Theroamiéris (1939-1975)
{Pundacién Carolina, FC 3/05)
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Quizd lo manchego imprima cierto caricter v, acaso por ello, no le falte un tanto
de quijotismo a la trayectoria vital v profesional de dos comprometidos artistas man-
chegos a quienes el destino, pese a las vias diferentes, depard una ruta semejante. Dos
artistas aludidos con bastante frecuencia en Ias historias del aste del siglo XX espa-
fiolas y mexicanas, pero de quicnes en realidad, salvo de Importantes presencias y
aportaciones puntuales, se sabe muy poco; dos creativos manchegos, finalmente exi-
liados en tierras mexicanas, que se decidieron —a pesar de las circunstancias adver-
sas de su origen—- a explorar y abrir nuevos senderos a Ia historia de la plastica de su
momento, y ello al tiempo que, ideoldgicamente comprometidos, luchaban con los
numerosos entuertos de la vida socio-politica y artistica que les tocd transitar.,

Aunque se conocieron y trataron, no se sabe de una especial unién entre ellos.
Ni siquiera pertenecieron a la misma generacién, pesc a que su vida fue sacudida por
circunstancias y consecuencias bélicas semejantes, que les aproximaron v que nos
pudieran llevar a aludir a ciertas coincidencias puntuales en Espafia y en México, que
luego podrin observarse. Dieciocho afios separaban a Garcia Maroto de Miguel
Pricto, quien en miltiples aspectos se hallaba mas proximeo al hijo pintor del solane-
ro, José Gatcia Narezo, ¢l cual llegé a ser més conocido en México como pintor que
su padre y con quien Pricto coincidié en vatias colectivas.

Tampoco los intereses creativos y el campo de incidencia fueron del todo seme-
jantes entre Maroto y Prieto, pues aunque les acercaran el origen, las vivencias bélicas
y del exilio, incluso vatias empresas y posturas ideolégicas comunes v, en lo artistico,
fa fundamental preccupacién por el mundo del disefio grifico y editorizal, los caminos
de acercamiento, los momentos y las aportaciones de ambos, a primera vista, fueron
bastante diferentes. Y es que, por un lado, el activo quehacer del de T.a Solana fue real-
mente multifacético y vehemente, orientado esencialmente hacia el sincretismo
actuante de la plastica, la literatura, la pedagdgica y la activa concienciacién social. Asi,
podtiamos considerar a Maroto pintor, ilustrador y fotGgrafo; critico, escritor y poeta;
impresor y editor; educador y pedagogo; teérico, asesor y agitador politico-social y
alguna cosa mis, pero todo a un tiempo y dejando sentir su impulso y la influencia de
sus propuestas, tanto en Espafa como en México, principalmente, El de Almodévar
del Campo, en cambio, no sélo tave una vida mas corta, sino tamhbién dedicaciones
profesionales, actuaciones creativas e influencias mas especificas, pero que atin asi le
hicieron destacar como pintor, ilustrador, escendgrafo y, sobre todo, como disefiador
grifico, aspecto que, a pesar de su prematura muerte, dejard por su pionerismo una hue-
lla imborrable en México.

La figura y [2 andadura de ambos artistas, nacidos en La Mancha y enterrados en
México y, sobre todo, Ia importancia de las aportaciones que dejaron a su paso (aun-
que gracias a los trabajos de Angelina Serrano de la Cruz respecto a Maroto y a expo-
siciones como la que se dedicé en la capital azteca a Miguel Prieto en el afio 2000 han
empezado a teconsiderarse) atn no resultan bien conocidas en toda su extension en
ninguno de los paises por los que transitaron con su actuacion y creatividad. Sobze
ambos, pues, queremos presentar aqui una biografia que permita acercarnos a la vida
y alas aportaciones de estos dos espafioles republicanos, més una biografia en la que
se conceda tanta importancia al periodo espafiol como al que se vieron obligados a
vivit en el exilio mexicano; pues, de otro modo, creemos que se faisearia o desvirtua-
tfa el semblante, no sélo de sus circunstancias, sino también de su verdadera forma-
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cion, bagaje v aportacion. Del mismo modo, dada la dificultad de profundizar, en un
breve artictlo, en los numetosos aspectos aladidos que van conformando esas bio-
grafias, prescindiremos de las anotacion@ punu}ales, apostando, et cambm, una
bibliografia especifica sobre cada artista (diferen.aando entre las pubhcaaoges pro-
pias de éste y el resto de los estudios y referencias; algo que se hace_ especm_.lmente
necesario en el caso de Maroto, con una produccién escrita tan amplia, que inCII:ISO,
para no desbordar nuestros limites, nos obliga a renunciar a recoges agui sus articu-
los en publicaciones periddicas). Ello, pues, creemos que permm{:é al interesado
ampliar las referencias e informacién que aqui se ofrece _sobre l:jt singular and_anza
vivencial y profesional de estos dos creativos y comprometidos artistas de la patria de

don Quijote.

Gabriel Garcia Maroto fue oriundo de la agraria Jocalidad manchega de La
Solana (Ciudad Resl), donde nacio el 15 de enero de 1889, s‘iendo el sewgundo _c%e los
cuatro hijos de una humilde familia. En aquelia poblacion ciudadrealefia acudié a la
escuela hasta los nueve afios, luego trabajé en el campo hasta fos trece y €n Otros
diversos oficios hasta los dieciocho, comenzando por entonces su vocacidn y prime-
ros tanteos con el dibujo y la literatura. Su compleja trayectoria vital,l sszfjnada de
abundantes intereses culturales, una activa concienciacién social y multlphczé!ad pro-
fesional, seguidamente, se desarrolld en cuatro grandes periodos, cor.rc,aspondlen_do el
ptimero (1889-1927) a sus pasos iniciales en La Solana y a su 11181:31?.(210{1 y desphegue
profesional e intelectual en Madrid, lugares ambos que, pese a las diferentes estancias
en varias localidades espafiolas, siempre actuaron como verdaderos referen?e;;.} El
segundo perfodo (1928-1934), realmente experimental y trascendente, lo vivio el
manchego al otro lado del Adéntico, en México, Cuba} ¥ Nuevg Y_'O{:k. De vuelta a
Espafia, el tercero (1934-1939), coincidié con su inm.crsu’m. en la incipicnte fase repu-
blicana y la guerra civil, vividas por él con una gran intensidad ¥ compromiso socio-
pelitico, v, finalmente, el cuarto perfodo (1939-1969), transcusrio en »:el 61.;{]10 mexica-
no, siendo una etapa especialmente reflegiva y volcada s_obre la inspiracidén cr'eadora
v la pedagogia. Paralelamente a este trayecto, su pffrsonahdad vehemente v obligada y
su emprendedora vena creativa e inguietud didactica, le llevarqn a exterllder su actua-
cién mis alld del terreno artistico y literario, abarcando también el mds pragmadtico
mundo editorial y pedagbgico.

Su formacién creativa, no obstante, empezo, con cierta decision, entre 1907 y
1908, cuando visité por vez primera Ciudad Real (donde estudié un tiempo en el
taller del paisajista Angel Andrade) y Madrid. En esta tltima capital realiz6, en
diciembre de 1908, un examen de ingreso en la Academia de Bellas Artes de San
Fernando —por entonces denominada Escuela Especial—, que no apro?é, y al que
volvié 2 presentarse en febrero de 1909, con idéntico resultado. Hsto le hlzo_v_olver a
La Solana ¢ instalar alli un pequefio estudio, al tempo que empezaba a viajar por
Espafia y publicaba su primer articulo (aparecido en €l diario toledar%o La Tarde, de
16-111-1909); aunque en septiembre del1909, aprobado el examen de ingreso en San
Fernando, se matriculaba en sus cursos y se instalaba en Madsid. Aqui, por las noches,
también asistio a las clases de dibujo de Antonio Hurtado de Mendoza en el Centro
Regional Manchego y a las clases de libre acceso del Cireulo de Bellas Artes, aunque
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hubo de compaginar estos estudios con diversos trabajos, como el de tendero, y, atin
asi, los problemas econoémicos le hicieron regresar a La Solana y solicitar en mayo de
1910, con escasa fortuna, una pensién a la Diputacidéa Provincial de Ciudad Real. No
obstante, en ese mismo mes, se abrid en Madrid la Exposicién Nacional de Bellas
Artes, en la que Garcia Maroto expuso por vez primera vy logrd el premio de una
Bolsa de Vige, que le permitié viajar entre abril y mayo de 1911 por Italiz, Francia,
Bélgica y Holanda. Fruto de este petiplo (ue su primer libro, Del jurdin del Arte, en el
que narra su personal experiencia artistica durante el viaje v realiza sus primeras cef-
ticas de arte, valorando la obra de Zuloaga, Anglada Camarasa, Hugenio Hermoso,
Eduardo Chicharro o Romero de Torres. Mas, nuevamente, los agobios econdmicos
le obligaron a retornar a su pueblo natal, si bien en 1912 ya estaba en Madrid fre-
cuentando tertulias y ambientes ardsticos, donde entabld amistad con pintores como
Luis Garay, Gutiérrez Solana o Vizquez Diaz. Aunque, sobre todo, este serd el
momento en ¢l que comenzé a hacer cxitica literaria y artistica, esencialmente pata el
madrilefio diario republicano £2/ Pais y, especialmente, para Ia revista ilustrada ciuda-
drealefia ida Manchega (en la que también incluyd poemas). También publicé su fibro
La caravana pasa, en el que se recogen algunos de sus primeros dibujos. Ea 1913 saca-
4 a la luz otros dos nuevos libros, EY afo artistico, sobre el acontecer del afio antetior
en el mundo del arte —tipo de crdnica que luego tendra continuidad con otros criti-
cos— vy Pro-Arte. £/ prestigio de un ewadro, sobre el hallazgo de una obra atribuida a
Rafael. Pero por entonces también se inicid en él una crisis personal y espiritual, en
la que buscd el apoyo de Miguel de Unamuno, para lo cual viajd a Salamanca, donde
permanecié varios meses, que aprovechd para pintar sus gentes y paisajes. Por con-
sejo del filésofo, con quien teabd una importante amistad, el manchego pasé parte del
verano de 1914 en el Monasterio de Silos, sufriendo una importante influencia reli-
glosa, reflejada en varios poemas publicados por entonces v en su libro La cancidn inte-
rigr. Por otro lado, en un sentido mds pedagdgico, publicé en ese aflo 7eoria de las Artes
Nobles, libro de reflexién y valoracion artistica dirigido z los profesores de dibujo de
los institutos de enseflanza secundaria espafiols, que posiblemente fue resultado de la
memoria que prepard ese afio para acceder a la citedra de este cuerpo.

Dusante todo el lustro que parte de 1915, su vida suftird prandes cambios, inclu-
so de ubicacion, ya que, pese a sus conexiones y largas temporadas en La Solana y
Madrid —sumadas a sus frecuentes viajes a otros lugares—, formard familia propiay
se radicard —esencialmente— en Barcelona (1915-1917) y Santander (1918-1920). Su
trabajo como critico fue consolidindose, como prueban sus colaboraciones desde
1915 también para et diario madrilefio La T#buna o la publicacién de un nuevo y polé-
mico libro: Federico Belirdn y fa Exposicidn Nacional de Bellas Avtes de MCMX1 en el cual
defendia la participacién de este pintor —y futuro cufiado suyo— en el certamen; sin
embargo pot entonces decide instalarse en Barcelona, donde ya participaba en mayo
en Ia seccidn de dibujo y grabado de la Exposicién de Primavera del Circulo Artistico
v, en noviembre, se casaba con la joven mexicana Amelia Narezo Dragonné (cuya
familia estaba relacionada con el muade editorial v del libro). Con ella tendra tres
hijos, luego de aficiones literarias y artisticas: Gabdiel (en 1916), Sara (en 1918) y José
{en 1922}, los dos dltimos sordomudos (o que condicionard muche la vida profesio-
nal posterior de Maroto y su orentacion ardstica hacia la pedagogia infantil). Aquel
tiempo en la Ciudad Condal, lo aproveché el manchego pata viajar por Catalufia y
fruto de ello fue, en 1915, una serie de dibujos acuarelados sobre diferentes lugares
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de devocion mariana y sus imagenes tutelares. Por otro lado, en 1916, publicard en la
editorial familiar Biblioteca Dragonné un nuevo libro de poemas, Los Senderos; pasara
luego una larga temporada en La Solana y participard en septiembre en la Exposicidn
de Artes ¢ Industrias celebrada en Ciudad Real. No obstante, 2 comienzos de 1918,
va estaba instalado con su familia er: Frama (Santander), de donde era otiundo su sue-
gro y donde permanecerdn casi hasta finales de1920, con frecuentes visitas a Bilbao
¥ abundantes contactos con la Asociacién de Artstas Vascos. En este perfodo, asi-
mismo, realizé su primera muestra individual, que tuvo lugar en abril de 1919 en el
Atenco de Madrid, en cuyas salas expuso 32 dibujos y éleos. En su mayorfa centra-
das en la figura del nifio ¢ inspiradas en sus hijos. Eran obras de dibujo preciso v color
fino, matizado y limpio, que ya empezaban a mostrar la orientacidn —-cada vez mds
acentuada— hacia el sincretismo v la simplicidad inspirada en Cézanne; v, como afia-
didura al conocimiento publico de su obra, en agosto del mismo afio también parti-
cipd en una exposicion colectiva en Santander junto a Gregorio Preto.

La década de los veinte, la iniciard Maroto con un llamativo acercamiento al
mundo artistico y literatio madrilefio, que fue acompaniado de varios reconocimien-
tos por sus diseflos graficos. De hecho, a comienzos de 1920, el manchego lograba el
premio de accésit del Concurso de Carteles del Circulo de Bellas Artes madrilefio v,
luego, otro accésit en el Concurso de Portadas para la revista ilustrada madriiefia
Nuevo Munda, que ademds adquirié y publico los cinco disefios de portada que habfa
presentado, los cuales se hallaban intimamente ligados con la estética ar7 dévo. Incluso,
también en ese afio, consiguié uno de los premios de aprecio por las cuatro obras, con
motivos ornamentales aplicables al libro, que lievé a la Seccidn de Arte Decorativo de
la Exposicién Nacional de Bellas Artes; lo cual no sélo mostraba ya su creciente y efi-
caz interés por el disefio grifico y el ambito editorial, sino que también apuntaba
hacia la progresiva fusién creativa de los mundos literario y artistico que, de forma
natural, se iba produciendo en su quehacer. Por otzo lado, el ejercicio de la faceta de
critico, que llevé al manchego a realizar, en marzo de aquel afo, junto a su colega
Margarita Nelken, la presentacion del catdiogo de la exposicién de Vizquez Diaz en
el Majestic-Hall de Bilbao, o a ampliar el alcance se su plurma participando en el avan-
zado semanario madrilefio Espafia, vino a completar esta direccién; a la cual, Ia preo-
cupacion por la sordomudez, primero descubierta en su hija —motivo principal de la
estancia de la familia en el verano de aquel afio en Paris—, pronto afaditfa un tras-
cendente interés por las aplicaciones ardsticas a la pedagogia infantil.

De este modo, a finales de 1920, ya andaba colaborando con el poeta Juan
Ramon Jiménez en un proyecto de revista. Y, efectivamente, a comienzos del afio
siguiente el manchego se embarcé en una nueva empresa: la creacion de una impren-
ta en Madrid, la Imprenta Maroto, con vida hasta su marcha a México a finales de
1927 —aungue atendida por su hermano Santiago en sus frecuentes ausencias—.
Este negocio no solo hizo que su figura fuera muy conocida en los medios intelec-
tuales madrilefios, sino que también; yva en 1921, le condujo a protagonizar dos
importantes hitos en la evolucién de nuestra literatura: Ja publicacién del primer libro
de poesia de Federico Garcia Lorca, E fibro de poemas, y la impresién de los primeros
atmeros de la revista Judice (1921-1922), dirigida por el poeta de Moguer v en la que
el manchego intervino —como redactor, critico e itustrador— junto a algunas de las
firmas mas refevantes del momento, destacando varias de las Juego integradas en la
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Generacion del 27. Por otro lado, a finales de aquel mismo 1921, Maroto organizé en
su 1mprenta una Primera Exposicion de Pintaras, en la cual, ademas de él, parﬂqparon
amigos como Lorca y Rafael Barradas y que casi podtfamos considesar el germen ini-
cial de lo que en 1925 serfa Ia renovadora Exposicién de la Sociedad de Artistas
Ibéricos (SAL). En 1922, ademas, Maroto viajo a Betlin, acompaifiado de Fernando de
los Rios y Julio Alvarez del Vayo, amigos afines en lo ideolégico y €l compromiso
social, con objeto de buscar nuevas vias estéticas aplicables a su quehacer tipogréfico
y plastco e informarse de los tratamientos escolares para los nifios con bipoacsia.
Luego, en el mes de diciembre, de nuevo volvia a exponer en el Atenco madrilefio
—ahora acompafiado de los pintores renovadores Barradas, Javier de Winthuysen y
Crist6bal Ruiz—, dejando notar en sus telas, entre las que se destacaban sus paisajes
madrilefios y sus bodegones de rastro cezanniano, la influencia del expresionismo ale-
mén. No obstante, al finalizar €l afio, el manchego y su familia se mudaron a Deid, en
Mallosca, donde viviran cerca de dos afios; sin por ello perder el contacto con la esce-
na creativa e intelectual madrilefia. Asi, por un lado, Maroto continuara conectado a
ésta mediante el mundo de la representacion dramética {en el que ya habia colabora-
do en el montaje teatral de EY cariero del Rey, de R. Tagore, promovido por Juan
Ramén Jiménez en la Residencia de Estudiantes, donde el manchego tenia muy bue-
nos amigos que solfa frecuentar), mundo para el que incluso escribi6 en 1923 una
obta teatral, Obra II: Mundo, demonio y carne (sobte el tema de la honra y el amor,
ambientada en el Valladolid de los Austria); mientras, paralelamente, incidia en
Madrid con sus criticas e ideas de renovacién artistica en el diatio La 10z, Pero, por
otro lado, su instalacién en Mallorca supuso una nueva aventura y reorientacion esté-
tica, cuya intencién recapituladora originG una nueva muestra individual. Celebrada
en noviembre en el mallorquin Salén de la Veda, su catdlogo recogia buena parte de
su produccién anteriot y varios lienzos y dibujos realizados en su taller de Deié, del
que salieron, especialmente, numerosos paisajes y bodegones inspirados en aquel
ambiente y luego exhibidos en futuras muestras.

De 1923 a 1925, aparte de concentrarse en la bﬁsqucda de motivos que lo sin-
gularizaran y en la elaboracién de una obra plistica propia —que luego veremos apa-
recer en las variadas exposiciones en las que intervendrd en 1925—, Maroto se vol-
car especialmente en los trabajos de su imprenta y en ir preparando el ambiente pro-
picio que haria posible Ia citada exposicion de la SAL cuyz organizacion propuso en
1923 en La Vog. De este modo, liegado 1925, inicié numerosos viajes por toda la geo-

grafia espafiola con objeto de recoger motivos inéditos y caracterizados por su fuer-
za y frescura expresiva y estética, fruto de los cuales fueron sus libros Madrid vesto por

wn pintory Tulede visto por un pinter, que fueron los dos primeros volmenes de la colec-
cién “La vida en torno”, en la cual el pintor preveia publicar veinte tirulos —dedica-
dos a recoger dibujos preparatorios de futuras obras, sobre diferentes ciudades, regio-
nes, gentes, construcciones, oficios y “cosas humildes™
flegaron a realizarse, aunque muchos de los dibujos luego los incluirfa en otros kibros,
especialmente en La Espaiia magica (1927). Los volimenes citados, ademds, fueron
publicados por la Revista de Occidente, la prestigiosa publicacién petiddica y editorial
madrilefia que fundé v dirigié desde 1925 Ortega y Gasset —con quien trato mucho
el manchego— y para Ia que también comenzé a colaborar Maroto con sus dibujos
y articulos sobre el arte nuevo. Igualmente, en cuanto a la exhibicién de su obra, en
ese mismo afio expuso, conjuntamente con las esculturas de Angel Ferrant, en la
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Asociacién de Artistas Vascos de Bilbao, ocasion en la que el Musco de Bellas Artes
de esta ciudad le compré una obra. También, entre febrero y abril, expuso sesenta
obras, primerc en el Museo de Arte Moderno de Madrid y luego en el Salén Dalman
de Barcelona, y, en noviembre, realizd una exposicidn individual en el Salén Nancy
de Madrid (compuesta por 25 dibujos de Madrid y Toledo, patte de los cuales habfan
aparecido en sus libros). Aunque colectivamente, seguramente fue ain mds trascen-
dente, tras el empuje que fue dande a su organizacién, la firma en junio —junto 2 los
més representativos artistas, criticos, literatos y personalidades del muado de la reno-
vacion cultural del momento— del “Manifiesto del Salon de los Artistas Ibéricos™ y
la siguiente participacién del pintor —con cinco obras y varios dibujos— en aquella
muestra, verdadero hito colectivo en el proceso de aceptacion del arte renovador en
el pajs.

Luego, los dos afios siguientes, se convertitian en una fructifera etapa para el
manchego, guien, ademds de continuar contribuyendo como articulista y dibujante en
publicaciones como Repista de Oecidente y Nueve Mundo, en 1926 comenzaba a colabo-
rar en la Revista de las Espafias, en la que participard hasta 1935,y en 1927 en la avan-
zada La Gaceta Liferaria, dirigida por Ernesto Giménez Caballero y de la que —aparte
de sus ensayos y criticas de arte— fue su principal dibujante. También publicé en 1926
un nuevo ensayo sobre Madrid, £/ plistico. Madrid. Esbezos, y cutiosamente participd
en la Exposicién Nacional con sicte obras (un 6leo, dos aguafuertes, dos litografias y
dos dibujos), aunque revistié més trascendencia para su futuro la conferencia que,
con motivo de la exposicion La joven pintura mexicana, pronuncié en el Museo de Arte
Moderno. Ponto también publicada, la titulé “La revolucién artistica mexicana” y
contenia una fuerte critica sobre el desarrollo de la vida artistica espafiola, en contas-
te con la labor que se realizaba en las Iscuelas de Pintura al Aire Libre de México,
creadas por el Secretario de Educaciéon Pablica, Alfredo Ramos Martinez. Con todo,
resultaron mis abundantes en 1927 sus publicaciones y exposiciones, afio en el que
también se acentuaron en Madrid sus contactos mexicanos. Asi, en abril, tomé parte
en el “Salon de litdgrafos y aguafortistas”, celebrado en el Palacio de Bibliotecas y
Museos y, en junio-julio, exponia individualmente en la sala de la Union
Iberoamericana muchos de los dibujos, aguafuertes, litografias y 6leos que habian
conformado vatias de sus recientes publicaciones. Porque, efectivamente, figuraba alli
buena parte de las carpetas de dibujos publicadas por Maroto en ese afio con la edi-
torial La Gaceta Literatia (Manuel de Falla v Verbena de Madrid) vy con Ediciones Litoral
(Veinticineo dibujos de temas andalcesy. Pero, adermds, el manchego participé en 1927 en
la fundacién de dos nuevas editoriales, que dieron a la luz otros muchos libtos v cola-
boraciones suyas en disefios e ilustraciones. Asi, Maroto cred la Editorial Biblioteca
de Accion —cuyos libzos solian realizarse en su imprenta-—, en la que publicé ese
afio Un puebly en Mallorca y Espafia mdgica (cuyos dibujos v glosas completaban moti-
vos y hugares de su singular proyecto de recorrido plastico y vivencial por Espafia),
Jestis entre nosotros y, sabre todo, Almanague de las artes y las letras para 1928 (toda una
recopilacion del quehacer poético, literatio, critico v artistico de las més destacadas
figuras de escena cultural del momento}. Paralelamente, el solanero fue fundador de
la Editorial Biblos (surgida de su amistad con el comunista Angel Pumarega y con R.
Bachiller), en la cual se convirtié en ilustrador y director de cuatro colecciones:
Imagen, de novela (para la que disefié e ilustrd Lar gudades y los adios, de C. Fedin, Les
de abajo, de Mariano Azuela, La cabalieria roja, de Isaac Babel, La mancebia de Mme.
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Orilof, de Tvan Byarne, y La leyenda de Madale Grey, de C. Dane); Clisicos Modernes
(donde intervino en Barbar de estopa, de Fedor Dostoiewsky); /dea {en la que sacod La
evolucidn refigiosa de la Humanidad, de R. Kreglinger, y La crisis de la democracia eurapea, de
M. J. Bonn); v Mosgics (que agrapd: Addnde va Inglaterra, Enropa y Estados Unidos?, de
Leon Trosky; Charlot, de Barique Poulaille, y La inguietnd sexual, de P. Vachet)., Por
otro lado, en Biblos, donde Maroto asimismo dio a la imprenta su Audalucia vista por
wn pintor, nuevo volumen de dibujos en la linea de su recorrido espafiol, también
publicd ese afio de 1927 dos de sus mas importantes libros: 65 dibujos, grabados y pin-
turas, una verdadera seleccion recopiladora y antologica de su propia produccién
artistica, y, sobre todo, su famosa utopia de planteamiento y organizacién politico-
artistica La Nueva Espaiia 1930, texto en torno a la relacion del Arte y el Estado, con
unz critica manifiesta a su situacién derante el periodo primorrivetista y profético res-
pecto a la renovacién que acompadarfa la llegada de la Repiblica. El aspecto critico,
no obstante, le ocasionarfa problemas con la dictadura y adelantarfa su marcha a
México, pais hacia el que se embarcaba el 20 de diciembre del mismo afio.

Llegaba a México por Veracruz el 3 de enero de 1928, invitado por Ramos
Martinez, para conocer y colaborar en las citadas Escuelas de Pintura al Aire Libre, e
iniciaba asi su primerz expetiencia americana y el segundo de los grandes petiodos
que trazamos (1928-1934). Apoyado por el poeta Jaime Torres Bodet e instalado en
el ex-convento de Churubusco de la capital, recibié poco después a su familia y fue
penetrando en Ia vida cultural e intelectual mexicana. Pero, aunque volvié a retomar
los pinceles v la vena creativa, su quehacer principal se volcd sobre la pedagogfa artis-
tica en relacién a las citadas Escuelas; las cuales, pese 2 que habfan perdido ya mucha
de su vitalidad inicial, representaban para Matroto un util modelo de educacion plis-
tica del nifio. Por otro lade, su implicacién con la vanguardia del pais fue inmediata,
participando, junto a otros intelectuales mexicanos, en la fundacidn de la revista
Contemporineos, pata cuyo primer nimero disefié la portada y escribié un polémico
articulo sobre el muralismo de Diego Rivera. Continué colaborando en ella con ilus-
traciones v textos hasta el niimero 25, lo que le permitié tanto resefiar novedosas
obras de espafioles —entre ellas las de José Moreno Villa (Pruebas de Nueva York) o
Juan de la Encina (Gaya er %ig-gagy—, como publicar dos de sus series de dibujos: Oche
dibujos mexcicanos (nl 5, X-1928) v Dibujos de Nueva York (nl 22, I11-1930); series en las
cuales contrasta la fisonomia rural y étnica, predominante en la primera, frente a la
vivencia urbana captada en la segunda.

Su labor, en otro orden, alcanzé en su primer afio incluso a la ilustracién de
libros publicados en México, como Espaiia fiel, de Mamel Gémez Motin, o Crueers,
de Genaro Estrada, aunque ello no le obligd a romper sus lazos con Espafia y con su
imprenta madrilefia, donde publicd su Nueva antologia de poetas mexicanos, en edicion de
La Gaceta Literatia, y Veinte dibujos mexcicanos, de Biblioteca de Accidn y prologado por
Torres Bodet. Igualmente, con la obra pictorica realizada durante este afio inicial en
tierras aztecas, presentd su primera muestra en un local improvisado de la calle
Madero, perteneciente a Carlos Obregén. Las ventas de esta exposicion le permitie-
ron costearse el viaje 2 Nueva York, a donde llegé hacia febrero de 1929 y donde pasé
un afio, el afio de la gran depresion, ocupandose fundamentalmente como critico de
arte, ensayista, pintor e ilustrador de reviseas. Cuatro fueron, segin el artista, los focos
de sus relaciones y actividad: la Columbia University, en la que se hallaban Federico
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de Onis y Angel del Rio; Ia asociacién de Estudios Délficos, donde actuaron como
mediadores Alma Reed y José Clemente Orozco; el taller de su amigo Emilio Amero,
dibujante, fotdgrafo y cineasta mexicano, y ciertos restaurantes en los que recalaban
los mexicanos, Este mundo de relaciones le condujo no sélo a pronunciar conferen-
cias en la citada universidad (como las realizadas entre marzo y abril sobre Giménez
Cabaliero, Dali o Ferrant, por las que seri calificado de “embajador del vanguardis-
mo espafiol”}, sino también a colaborar como dibujante y articulista en la revista neo-
yorquina de vocacion hispana Alambra (nacida en julio de ese afio y editada por el
critico Angel Flores en la sede de la Hispano and American Alliance). Y ello al mismo
tiempo que actuaba de guia con Garcia Lorca —llegado en el mes junio a la ciudad
del Hudson— y que, junto al granadino, Del Rio y De Onis, participd en diciembre
en ef homenaje tributado a la Argentinita por la Columbia University mediante una
serie de conferencias (publicadas en 1930 por el Instituto de las Espafias).

'Tras pasar brevemente por México, invitado por la Sociedad Hispano-Cubana de
Cultura, presidida por Fernando Ortiz, en abril de 1930 Maroto marché a Cuba —donde
va se hallaba desde marzo Garcia Lozca, con quien de auevo coincidio—. Maroto se
proponia dar algunas conferencias sobre arte espafiol y mexicano y realizar algunas
muestras. Ademas de estas conferencias, Maroto present6 en La Habana, en el local
de la Asociacién de la Prensa, una exposicion de dibujos, proximos al art dée.
También recorri6 la isla con vatios amigos —entre ellos Lorca— v, a finales de agos-
to, realizd otra exposicion de dibujos y pinturas en Caimito de Guayabal, patrocina-
da —como su til catdlogo— por Manuel Acosta e inspirada en el nuevo pais y sus
gentes. Maroto, ademés, decidié quedarse en Caimito y fundar alli una Escuela de
Pintura para nifios inspirada en las mexicanas al aire libre; v mediante ella ensefié a
dibujar, grabar y pintar por el dia a los nifios y por [a noche a los mayores, sazonan-
do su aprendizaje con lectura de poesia. El manchego estuvo alli hasta octubre de ese
afio y, después, financiado por la Hispano-Cubana de Cultura, extendié el mismo tipo
de experiencia a las ciudades de Remedios, Caibarién y Cienfuegos, donde fundé y
dirigi6 las llamadas Escuelas de Accidn Arfistica, Incluso en estas localidades, Maroto
también ofrecid interesantes conferencias y realizé una notable exposicion de pintu-
ra en Remedios. Mientras, en La Habana, el espafiol no sélo colabord en las revistas
progresistas Bobemia, Carteles v Revista de Avance, sino que también efectud su album
de xilografias Cba. Veinte grabades en Madera y realiz6 una nueva exposicién de pintu-
ra en el Lyceum Club, que contenia la obra realizada en las citadas poblaciones.

Pasado afio y medio en Cuba, Maroto regresé a México, donde continuaba su
familia, y, 2 comienzos de noviembre de 1931, pronunciaba una conferencia en la
Embajada de Espafia —publicada en Contemporineos, n® 41-42, 1931—, con motivo
de la V7 Exgposicicn de las Escitelas de Accidn Artistion en Citba, en la cual expuso su méto-
do de trabajo y los resultados obtenidos con su experiencia docente en Cuba. Al
mismo fiempo, la muestra, organizada por la Secretatia de Educacién Pablica (SEP),
exhibfa mas de 200 dibujos, grabados y pinturas producidos por los alumnos de las
escuelas cubanas fundadas por Maroto. En 1932, éste también se acercard 2 Ia expe-
riencia muralista, ejecutando un fresco para la Escucla Francisco Giner de fos Rios de
la capital azteca. La SEP, por aquellas fechas, también le ofrecié un trabajo de varios
meses en diferentes centros educativos de Michoacin, con los que trabajé para ir
creando Escuelas de Accién Artistica Popular en Motelia —donde completé su labor
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con una exhibicién de sus obras—, Utnapan, Ario, Tancitaro, Chavinda, Zacapu,
Zamora, Jiquilpan, Ixtlin, Pazcuaro y Janitzio. Muchos de estos lugates fueron reco-
rridos previamente por Maroto —para contactar con los profesores e ir preparando
Iz actuacién— junto al general y gobernador del Estado Lazaro Cérdenas, quien pre-
paraba en marzo de 1932 sus congresos agrarios y quien siempre le ofrecid su apoyo
incondicional, incluso una Quinta de su propiedad para vivir. Toda esta actuacion,
ademas de en la publicaciones de boletines especificos —como el mensual morelia-
no Color y Vida, publicado por la Escuela de Accién Artistica Popular del Estado—,
quiso el manchego que quedara reflejada en un gran libro disefiado por €l 6 Meses de
Accidn Astistica Poputar, publicado a finales de 1932 en Morelia por el Gobierno del
Estado de Michoacén y en el cual se exponia la labor realizada, incluyéndose muchos
de los grabados, dibujos, carteles, programas e invitaciones en torno a las actividades
de estos centros de educacion artistica.

En la primavera de 1934, Maroto regresé a Espafia, dando inicio al periodo que
hemos llamado republicano y de conflicto bélico (1934-1939). Primero se dirigit a La
Solana, donde ya se hallaba su familia, y pronto todos se instalaron en Madrid. En el
mes de mayo, Maroto inauguré en el Museo de Arte Moderno una gran muestra, 2 la
que titald Seis ados de Accidn Artistica en América, en la que exhibia un panorama gene-
ral de su trabajo en México y Cuba a través de grandes paneles, carteles, fotografias y
fotomontajes, dibujos, dleos, etc., con obra propia y de sus alumnos. Paralelamente,
el recibimiento del mundo cultural madrilefio fue excelente, tributindosele un home-
naje pot su labor ameticana, del que la revista tinerfefia Guceta de Arte (n° 27, VI-1934)
dio cumplida cuenta, aportando textos de Maroto (que manifestard su desilusién pot
los pocos cambios operados en la Espafia republicana), Ferrant, Guillermo de Torre,
Marnuel Abril, Alvarez del Vayo, Francisco Campos, Jorge Mafiach, etc.

Por otro lado, la preocupacion por la educacion de sus hijos sordomudos y el
fallecimiento por entonces de su esposa, le haran orientar su experiencia pedagogica
y creativa hacia la ensefianza especializada del sordomudo. De este modo, la idea que
comenz6 a rondarle en México de fundar una escuela especializada para sordomudos,
la llevé a cabo en Madrid, donde fundé en 1934 el centro educativo lmwagen. La Casa-
FEscuela del Sordomude, que aunque tuvo poco alumnado, recibié muy buenas criticas,
incluso conté con una editorial propia fundada por Maroto, Biblioteca Imagen, en la
cual se publicaron —recogiendo los trabajos de los alumnos y las teorias al respecto
de Maroto— los folletos de trabajo Imagen. Cradernos de Trabaje de la Casa-Escuela del
Sordemnuda v el libro de pedagogia sobre el hecho Tmagen. La Casa-Escnela del Sordomude.
Al servicio de los sordomidos.

El estallido de la guerra civil acabarfa con esta escuela —simada en su propia
casa, que fue bombardeada— y otientatia a Maroto hacia nuevos compromisos
adquiridos. Previamente, el manchcgo que militd en el socialismo, habia comenzado
a dar mitines junto a su amigo Alvarez del Vayo (petiodista socialista, dirigente del
PSOE, embajador de la Espafia republicana en México hasta 1933 y desde 1936
ministro de Estado) v a escribir en diarios como el socialista madsilefio Claridad (de
cuyo comité de redaccion formé parte junto a Alvarez del Vayo, Antonio Machado,
M. Nelken y otros} v el barcelonés La Vanguardia. También forméd parte, junto a
Ferrant v Miguel Prieto, de una comisién encargada de reorganizar la ensefianza de la
Escuela de Bellas Artes —v luego de conservar el Patrimonio Artistico durante la gue-
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tra— vy lanzé diferentes propuestas para la reforma de las Exposiciones Nacionales y
Ia Direccién General de Bellas Artes. Incorporado plenamente a la causa republicana
al surgir el conflicto bélico, dirigié el Taller de Artes Pldsticas de la Alianza de
Intelectuales y Artistas Antifascistas de Madrid —de cuya directiva formé parte—, sien-
do herido en noviembre de 1936 en ¢l frente de la Casa de Campo madrilefia (duran-
te su convalecencia conoceria a la que serd su segunda esposa, Angeles Egea Ramos).
Tras su recuperacién, fue nombrado Subcomisario General de Propaganda (z las
6tdencs directas det Comisario General, Alvarez del Vayo), y 2 su inspiracién se debe
la creacién de las Milicias de la Cultura. Su actuacion, con todo, se amplific; de
manera que no sélo colabord con ilustraciones o textos para comprometidas revistas
madrilefias y valencianas como £/ Mono Azul, Nueva Crltura o Madrid, sino que su
actividad también estuvo jalonada de mitines, apoyo a manifiestos, visitas 2 los fren-
tes, organizacion de muestras, acciones diplomiticas, impulso a la accién pedagégica
y artistica, nuevas publicaciones y promocion de actividades culturales varias. Asi, en
el verano de 1937, Maroto publicaba el importante dlbum de dibujos caticaturescos y
satiricos ——dirigido y prologado por él— Las dibujantes en la guerva de Espafia, en el que
colaboraron dando su vision de la guerra seis artistas (Rodsiguez Luna, Puayol, Mateos,
Eduardo Vicente, Miguel Prieto y Souto), o participaba con sus dibujos —junto a otros
artistas e intelectuales— en el .Abum de Homenaje ai General Migjz editado pot la
Alianga d’Tntelletuals de Valencia. Igualmente, con la misma editorial del Comisariado
de Propaganda, realizé en ese afio libros como Propaganda_y cultura en los frentes de gue-
rra. Paralelamente, el manchego tanto impulsé la Seccion de Artes Plisticas de la
Alianza, como firmé 2l lado de otros artistas e intelectuales sus manifiestos o pro-
movié y participé en el II Congreso Internacional de Escritores Antifascistas cele-
brado en Valencia. Por otra parte, dadas sus relaciones con diferentes personalidades
de Washington, La Habana y México v su especial amistad con Lizaro Cirdenas, el
ministro de Estado Alvarez del Vayo, que desconfiaba del esfuerzo del servicio diplo-
matico espafiol, le envié en 1938 a estos lugares para conseguir ayudas a la Repiblica
e informacién directa de la actirud de los dirigentes politicos. Con esta misién Hegé a
México, funto a su familia, en julio de ese afio v, aunque estuvo pocos dias, se entre-
vistd con Cirdenas, pronuncié algunas conferencias (hasta sobre temas tan lamat-
vos como la persecucion de los pintores alemanes por el I1I Reich} v pudo contem-
plar la muestra de dibujos coloreados sobre la guerra, otganizada por la Liga de
Escritores y Artistas Revolucionatios (LEAR) v patrocinada por la SEP, del entonces
nifio galardonado por la Repiblica Espafiola José Gareia Narezo, su hijo (que en rea-
lidad irfa tomando el relevo pictorco al padre, quien fue apartindose de esta labor
cteativa). Incluso tuvo tiempo de promover la publicacién de dos nuevos libros suyos
de cardcter ideologico: Por lo gue lucha la Repiblica Espafiola y La Guerra de Fspafia.

La siguiente vez que volvié al pals azteca fue ya para iniciar un fargo exilio, que
durarfa hasta el final de sus dias y que constituye el dltimo de los periodos que hemos
trazado {1939-1969). Efectivamente, arribd a México a principios de mayo de 1939
con su nueva esposz y sus dos hijos menores (el mayor, el escritor y poeta Gabriel,
que luché en el frente como soldado, pese a ser reclamado por su padre no pudo He-
gar hasta 1947). Aunque, como principal actividad, no tard6 en retomar su quehacer
pedagdgico vinculado a la educacién artistica y creativa, previa € inicialmente consi-
guid editar dos revistas, Zspgo del Mands y Si, que apostaban por la apertura ideologi-
ca y la afirmacién de la cubtura mexicana v cuyos primeros nimeros salieron a la luz
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en septiembre de 1939. Incluso, en sus iniciales conferencias (como la de mayo de
1940 en l2 Agrupacion de Espafioles en México), propendié a la agitacion politica,
defendiendo la idea de la unidad de los espafioles del exterjor. Sus publicaciones fue-
ron también abundantes y, sélo en 1940, saco a la calle —en varios casos bajo el seu-
dénimo de Maclovio Flotes— Flombre y pueblo, sobre la biografia y la personalidad de
su amigo Lazaro Cardenas v la situacion de su pais; Agdear en Morelos y Méxcico electrifi-
cado, que fueron encargos de la editorial Nuestro Tiempo en los que el manchego
resalt6 la importancia socio-econémica y la necesidad de promocién de esos dos
aspectos del pais; Paisajes de México, donde analizé la emocion y la pléstica de las for-
mas de este escenatio natural; Yacatdn en crisis y El Valle de Mésxdco, dos encargos ofi-
ciales del gobierno mexicano, en los que Maroto, tras el trabajo de campo en estas
regiones, trazd una panoramica socio-econémica de cada una de las zonas.

Por otro lado, al mismo tiempo que continué su inmersidn en los temas de
impulso socio-econdmico y cultural mexicano, que dieron como fruto nuevos libres,
como EY sinarguismo (1942) y México en guerra (1943) ——ahora con mayor andlisis y
recuerdo del compromiso de la revolucién mexicana—, o su ponencia de 1943 en el
Congreso de Geografia celebrado en Guadalajara, resurgiS su interés, nunca abaado-
nado, por la pedagogia v la “accién plastica popular”, En este sentido, en 1941
comenzd en Mixcalco las gestiones de fundacién de escuelas de arte infantil para
nifios sordomudos que Hamari Valle de México y, en 1944, la Bscuela Valle de México
de la capital fue otra realidad. En esta Gltima fecha, Maroto también se posicioné ante
¢l debate mantenido en la prensa, acerca del cometido de la Academia y la funcién
social del arte, entre los muralistas Rivera y Siqueiros, reclamando que se avivara “en
las mayorias la curiosidad, la avidez, la disposicion solidaria en favor del arte diverso”,
como dejo expuesto en su siguiente ensayo. Pues, efectivamente, poco después publi-
c6 Accign Plastica Popular. Educacién y Aprendizape a Escala Nacional (1945), libro de
“pedagogia artistica” que recoge un nuevo proyecto utdpico, al modo de La Niueva
Espaiiz 1930, pero con mayor reflexién y base en la propia expetiencia (ya expuesta
en ensayos como Seis Meses de Accion Artistica Popular; 1932), que, aparte de lo intere-
sante de los fotomantajes intercalados para fundir textos e imdgenes, suponia un
importante intento de promocién de una politica del arte a través de escuelas de
“Accion Plastica Popelar”. Al mismo tiempo, Maroto realizd un estudio sobre la pre-
sencia del nifio sordomudo en Michoacin v, el mismo Gobierno de este Estado, le
ofrecié una gran ayuda, incluso le facilité un auxiliar para la tarea burocritica.
Ademas, en el aspecto préctico, el manchego publicé en Pazcuaro otro librito dedi-
cado a este especifico aprendizaje: Tmvestigaciin y Enseranza. Imagen. La Casa-Escuela del
Sordomudo (1945), v, poco después, comenzé a publicar en México sus Cuadernos de
Trabajo de la Escuela Valle de Méscico (1946},

Desde 1945 Maroto también habia retomado su labor de impresor y habia fun-
dado la Editorial Plistica Americana, instalada en su propia casa de Cindad de México
y con la que publico libtos como su_4eridn Plistica Papular; sin embargo, sus principa-
les ocupaciones acabaron centradas en la divulgacion de sus sistemas pedagdgico-plas-
ticos a teavés de congresos y exposiciones. Asi, en 1946 presenté al V Congreso de
Maestros Americanos, organizado en México por la UNESCO —y en el que Maroto
influy6 para que una seccidén abordara las relaciones entre arte y sociedad—, una
disertacion sobre la funcién activa de la plastica en la sociedad; mientras, en
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Washington, la Unién Panamericana incluia en la muestra Mexican Children’s una expo-
sicién de los alumnos de Maroto en la Escuela Valle de México. Incluso, el mismo
manchego, en junio, presentd en el Palacio de Bellas Artes de la capital azteca la
muestra A/ servicio de la pldstica americana, organizada por la SEP y consistente en 40
fotomontajes y graficos explicativos de una actitud activa y organizadora, “realizadas
—como se dijo— para ayudar a la definicién de un plan estético continental”. Del
mismo modo, insistiendo en el medio del fotomontaje —desde ahora su téenica cre-
ativa méis empleada— y retomando lo tratado en el congreso de maestros, en junio
del afio siguiente el espafiol inaugurd, en la Escuela Normal Supetior de México, su
primera Exposicion Pedagigica de Accin Plistica Popular: La plistica y su funcidn activa,
sobre la Escuela Valle de México y en fa que, ademds de la exhibicién de los dibujos
y pinturas de los alumnos, se explicaba mediante 90 imédgenes grificas las funciones
integradora y social que se podian conseguir mediante la pldstica. Tras estas muestras,
en su misma linea, Maroto organizd otras dos: Breve bistoria de la plistica, en 1949, y Las
artes plasticas aplicadas, en 1950, que ya marcaba un nuevo rumbo.

Es deciy, si, durante la década de los cuarenta, la pedagogia y la accion plastica
absorbieron la mayor parte del quehacer def manchego, durante la de los cincuenta,
al dempo que éste aumentd la importancia la fotografia v el fotomontaje como ins-
trumentos creativos y pedagbgicos, un nuevo aspecto vino a ponerse en primer plano
de su labor: la integracion de la accién plistica en la arquitectura y el utbanismo. Asi,
en agosto de 1930, conjuntamente con vatios arguitectos, gedlogos y antropologos
(Guillermo Rossell, José Attolini, Lorenzo Carrasco, Enrique Crozat v Alfonso Villa
Rojas), Maroto participd en el Plan General de Infegraciin Mexicana, cuyo objeto era pla-
nificar y dotar a México de mejores infracsiructuras —la presentacién del proyecto
en la revista Esparios, también inclufa dibujos v graficas de su hijo José—; ademis, en
ese mismo afio, el manchego promociond y organizé Ja mesa redonda ttulada “Hacia
una arquitectura nuestra”, en fa que colaboraron Siqueiros, su hijo José y numetosos
arquitectos y en la que él pronuncié la conferencia “Arte y vida”. Es mds, profundi-
zando en este vinculo con la arquitectura, en 1951 decidié con su familia realizar una
pequeiia casa en el pequefio pueblo de Temixco (Morelos), interviniendo personal-
mente tanto ef su proyecto como en su edificacion,

Maroto, por otra parte, pese a su independencia de criterios, seguia vinculado
con jos artistas e intelectuales espafioles exiliados y, de hecho, en 1951 se uniré a ellos
v alos mexicanos para oponerse a la celebracién de la I Bienal Hispanoameticana de
Arte —que se organizaba en Madrid— y solidatizarse con la propuesta “contrabie-
nal” de Picasso (asi, firmo en octubre tanto la “Declaracién de los pintores espafio-
les republicanos residentes en México”, como el “Acuerdo” de la Casa de Espafia
Republicana encabezado por Rivera); aunque al aflo siguiente, paradéiicamente, Gaya
Nufio recordaba en Espaiia la actualidad que readquirfa su utépica propuesta de poli-
tica artfstica de La Nueva Espafia 1930, teas el clima creado por esa Bienal. El man-
chego, no ohstante, continuaba en su exilio volcado sobre nuevos proyectos, como el
encargo gue, dada su dedicacidn 2 la fotografia y sus conocimientos plasticos, en 1953
ie hizo el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) de recorrer veinte Estados mexi-
canos para recoger un muestreo de su idiosincrasia v su peculiar forma arquitecténi-
ca de construir. Fruto de ello fue su exposicion Arguitectura popilar de México (1953) v,
sobre todo, su libro del mismo ttulo, publicado por el INBA en 1954. El volumen,
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que tuvo como base las fotografias v los textos explicativos de Matoto, también conté

con la colaboracion de Carlos Chévez v Enrique Yanez y, su diseflo, maquetacion v

edicién, estuvo al cuidado del manchego Miguel Prieto. Por otro lado, también con-
secuencia de esa campafia fotogrifica y dicho libro fue la Expasicidn de Fotografia que,
en 1955, Maroto inaugurd con todo el material (un total de 358} en el Palacio de
Bellas Artes de la capital azteca.

Finalmente, entre sus tltimas realizaciones, estuvo la publicacion del libro
Conocimiento de Jo propio (1956) y la colaboracién con ilustraciones en poematios como
El diervo, de Ledn Pelipe (1958), aunque resulta mucho mis interesante su libro auto-
biogrifico v reflexivo Promocicn de Méxies, camsinos hacia sn integracion (1958), en el que
intentd explicar su trayectoria v la finalidad social y humana que presidié su actuacién
“durante sesentz afios en Europa y América”, asi como sus obligaciones con México
tras su “actitud politica v humanitaria...en relaciéon con el hecho espafiol” y, en defi-
nitiva, toda su “experiencia acumulada en muchos afios, oscilante por voluntad e ins-
tinto activos, entte la artesania, la vocacion rural, el arte v las letras sociales, y el gran
saber calificado” v todo su “realizar andnimo, sincrético, globalizador y orientado
hacia crecimientos sociales y solidaridad humana”. Salvo su visita a Cuba en 1961, ya
tras el triunfo de la revolucién, pata reencontrarse con sus alumnos y conocidos de
treinta afios antes, pocos més de sus proyectos llegaron ya a prosperar, hasta que le
sorprendio la muerte en Temixco en 1969.

¥ Kk

Nacié el manchego Miguel Pricto Anguita en Almodovar del Campo {Ciudad
Real), en 1907, en ¢l seno de una familia campesina, € inicié su formacidén en
Puertoliano (Ciudad Real), de donde paséd a Madrid. Se sostuvo en esta capital como
pintor de brocha gorda, mientras comenzd a estudiar dibujo y escultura en la
Academia de San Fernando y en los estudios de Victorio Macho, Julio Prat y Julio
Moisés, aunque luego su vocacion le llevarfa hacia la pintura, la escenografia y la tipo-
grafia. Su aplicacion le valié, a su vuelta a Ciudad Real, la obtencion de una beca de
la Diputacion y algunos encargos importantes, entre ellos el retrato de la marquesa de
Salinas (que le abtio la via, no aceptada por su ideologia, del retrato de encargo). Le
permit6 aquello financiar su formacién (también completada como escendgrafo en
el Teatro Hscuels de Arte que dirigié en Madrid Rivas Cherif} e fniciar su trayectoria
en el Madrid del primer lustro de los afios treinta. Asi, durante este perfodo, en el que
también se casard con su paisana Angelita Ruiz, acentuard su compromiso politico-
social y entrard en 1933 en la Asociacién de Escritores y Artistas Revolucionarios
(AEAR) de Madsid, evolucionando en lo estético —especialmente a partir de la
Revolucién de Asturias de 1934-— hacia un realismo comprometido, pero sin olvidar
los recursos surrealistas. Sus primesas menciones y apoyos le vinieron, especialmen-
te, del critico Manuel Abril, quien ya en enero de 1932 comentd “la gracia y la fuer-
za” de su pintuta y grabados, visible en la muestra individual celebrada por el man-
chego en el Ateneo de Madrid. Acaso por ello, Abril, gue definird su pintura como
realismo “cilindtico™, le incluyd en febrero de 1932 entre la representacién madrile-
fia de la muestra organizada por la Sociedad de Artistas Ibéricos en el Ateneo
Mercantil de Valencia, y, en 1933, volvié a comentar sus avances y presencia en la
colectiva 1 Exposicion de Artistas Revolucionatios, promovida por Ian AEAR e inau-
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gurada en el Ateneo madrilefio. Paralelamente, Prieto se ligh directamente al teatro de
guifiol, conformando durante una de las ferias del Jibro madrilefias una pequefia com-
pafifa teatral y de tertulia, a la que bautizé como La Ballena Alegre vy en la que se inte-
graron Garcia Lorca, Alberti, M* Teresa Ledn, Guillén, Cernuda y otros, auaque
luego Neruda sugirié el nombre de La Tarumba, que serd como se €onozca su tevo-
lucionario estudio de guifiol desde 1935, afio en ¢l que representd E/ amor de don
Perlinsplin con Belisa en su jardin de Lorca y en el que el de Almoddvar también realizd
un guifiol de fantisticas proporciones en el Teatro Espafiol de Madrid. En la misma
linea, el manchego tomd parte muy activa en las Misiones Pedagogicas y en el teatro
ambulante de La Barraca encabezado por Lotca. Por otro lado, durante 1935 y 1936,
colaboré en la ilustracién de revistas como las madrilefias Octwbre y L tiempo presente,
la malaguefia Sur o la valenciana Nuevs Cultura.

Iniciada la guerra civil, Prieto, que junto a Angel Ferrant y Gabriel Garcia
Maroto formé parte de la Comisidn encarpada de teorpanizar la enseflanza de la
Escuela de Bellas Artes de Madrid, ingresé en ia Alianza de Intelectuales Antifascistas
madrilefia y trabajo en su Taller de Artes Plisticas, especialmente ——aunque también
realiza carteles e ilustraciones— en su compaiifa teatral Nueva Escena, que puso en
marcha un teatro de guifiol para el que Dieste v Alberti escribieron obsas y el man-
chego realizd figurines y decorados. Mientras, también participd en revistas como E/
Mone Azwl o Arere. Trasladado a Valencia en noviembre de 1930, siguié colaborando
alli con la homdnima Alianza valenciana y en la edicidon ¢ ilustracion de varias revis-
tas, como £/ Bugue Rojo, Linea, Vangnardin o Nuepa Cultura (AIDC), v 1a realizacion de
carteles. Ademis, en 1937, no sélo firmd la famosa “Ponencia colectiva” del
Congreso Internacional de Escritores contra ¢l fascismo o tomd patte en el dlbum
colectivo, dirigido por Garcia Maroto, Las dibujantes en la grerra de Espafia v €l poste-
viot Album de Homenage al General Miaga, sino que también itustrd el Lianto en sangre de
Emilio Prados y el Romancers gitano de Lotces; expuso junto a otros destacados artistas
en el Pabellén Espanol de la Exposicién Internacional de Paris y viajé a la URSS con
Chivas Cherif y Miguel Hernindez; ya que, asimismo, fue miembro de fas Milicias de
la Cultura v del Consejo Nacional del Teatro de la Direccién General de Bellas Artes.
Se traslad6 a Barcelona con el Gobierno republicano v de aqui hubo de pasar a
Francia, donde fue recluido en los campos de concentracion de Argeles-sur-Mer y
Saint Cyprien (donde realizé algunos dibujos, luego expuestos junto a los de otros
exiliados en la Maison de la Culture de Parfs y su itinerancia en Londres y Estados
Unidos). En marzo de 1939 se cred en Paris Ia primera Junta de Cultura Espafiola, de
la que entrd a formar parte, y el 6 de mayo, junto a otros miembros de esta Junta (José
Renau, jJosé Bergamin, Emilio Prados, Josep Carner, José Herrera Petere, Antonio
Rodriguez Luna, Roberto Fernindez Balbuena, Eduardo Ugarte, Rodolfo Halffter y
otras), salié con apoyo mexicane del puerto francés de Saint Nazaire, en el trasatlan-
tico holandés Vedarnm, con destino al pafs azteca, a donde atribaron, tras pasar por
Southampton (Gran Bretadia), Halifax (Canada) y Nueva York, el 27 de mayo.

En México, en el campo de accidn socio-politica, fue presidente de la Unién de
Jovenes Patriotas HEspafioles (fundada ya en el exilio), ingresd en 1947 en el PCE, fue
miembro def Consejo Espafiol de La Paz y miembro fundador de la Unién de
Intelectuales Espafioles en México, a cuya junta ditectiva pertenecié hasta 1955. Mas
en México, dejando aparte su labor docente como catedritico de disefio en la Escuela
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de Periodismo de la UNAM, sobre todo desarrollé su triple faceta creativa de pintor,
disefiador grifico y escendgrafo.

Reinicid la primera en 1939, por iavitacién de David Alfaro Siqueiros, quien le
ofrecié la oportunidad ——al igual que a Renau, 2 Rodriguez Luna y a algiin otro pin-
tor espafiol refugiado— de participar en su mural colectivo para el Sindicato de
Blectricistas, Refrato de la burgnesiz; aunique, tras esta experiencia, no se volvié a enfren-
tat a la actividad mural hasta 1953, fecha en fa que ejecutd el mural £ hombre contern-
Ppla el cels, para en el Observatotio Astrofisico de Tonanzinda (Puebla). No obstante,
pinté mucho desde su llegada, especialmente retratos (como, entre otros, los de
Antonio Machado, Miguel Hernindez, su esposa e hijos, Emilic Prados, Juan Rejano,
Luis Fernandez, Sara Montiel, Trinidad Scler, Alfa Henestrosa, Fernando Benitez,
Jests Marti, Ana Marfa Cano o Aurora Suédrez), composiciones y paisajes, ademas de
numerosos dibujos para ilestrar cuentos, easayos, poemas y novelas (como los dibu-
jos para los cuentos de Alberto Quintero, Herrera Petere o Sanchez Barbudo, publi-
cados en 1940 en la revista Romance; los realizados en 1945 para La esfinge mestiza de
Rejano o en 1947 para La Celesting, ambos libros en la editorial Leyenda; los de 1944
v 1954 para los poematios de Rejano 5/ Genil y los olivos y Canciones por la paz, etc.). En
conjunto, su pintara, de un realismo itustrado, social y reflexivo, fue evocadora y nos-
tilgica, con tintes dolotidos, tiernos y roménticos sobre la Espafia perdida e indagado-
res sobre el nuevo pafs, predominando fa composicion de ritmos curvos, el dibujo de
formas vigorosas v precisas, los colores expresivos e intensos y la pincelada suelta.

Realiz6, asimismo, varias muestras individuales importantes en la capital azteca y
tres de ellas durante los afios cuarenta: las primeras en septiembre de 1941 y mayo de
1944 (exhibiendo 23 y 48 obras respectivamente), en la Galerfa Arte y Decoracidn, y,
la tetcera, en noviembre de 1948 {con 50 obras) en el Museo Nacional de Artes
Plasticas; a las cuales ya siguieron dos retrospectivas poéstumas: una en ese mismo
museo, en noviembre de 1956, y otra en su domicilio de la calle Elba, en mayo de

1961. Igualmente, participd en otras tantas colectivas, destacando la de artistas exilia-

dos espafioles inauguradz por la Junta de Cultura Espafiola en marzo de 1940 y las
ptimeras conjuntas de mexicanos y espafioles (lz “Hispano-Mexicana® de la Libreria
Cristal en agosto de 1940; la de la Galetia Arte y Decoracién en diciembre de 1941
la “I Exposicién Conjunta” o “contrabienal antifranquista” del Bosque de
Chapultepec —de la que también fue organizador— en febrero de 1952). No obs-
tante, asimismo concurti® a otras tantas iniciativas, como en 1942 y 1943 a los
Salones —tanto de Grabado como de Pintura— de la Galerfa Arte y Decoracidn; en
junio de 1954 a la exposicion “Artistas huéspedes™ del Salén de la Plastica Mexicana;
en octubre de 1949 a la exposicién de la Sociedad para el Impulso de las Artes
Plasticas —a la que pertenecié— en Galeria de Arte Moderno v en 1944 y 1948 a las
exposiciones benéficas celebradas en Arte v Decoracion, el Palacio de Bellas Artes y
la Galerfa Mont-Orendéin.

Su iabor como escendgrafo fue también importante, aunque no la retomé hasta
1952, fecha en la que el director artistico del Teatro Universitario, Catlos Solérzano,
le invitd a participar en la primera temporada de la institocién en el teatro def Seguro
Social. Puso asi en escena su primera pieza, No es cordero gue es cordera, adaptacion de
Leén Felipe de la obra de Shakespeare; a la que, tras su éxito, siguieron muchas otras
escenografias: La prueba de las promesas, de Ruiz de Alarcon; Ei proceso, de Katka; Seis
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personajes en busca de antor, de Pirandello; De este agna no beberé, de Musset, Edipo rey, de
Séfocles; Enterrad a los muertos, de Irwin Shaw; B Hechivers v Los fustos, de Camus.
Dada su amplia y valiosa labor en el campo de la escenografia, el critico teatral Miguel
Guardia considerd que, Miguel Prieto, “lo hizo todo: la escenografia realista, corpé-
rea; la sintética; Ia imaginativa pero casi realista y la imaginativa fantasiosa. Y todo lo
consiguié: el ambiente de la obra, Ia funcionalidad del escenario, la poesia, el miste-
tio, en suma, la perfecta composicién.” Esta labor, ademds, la completé el manchego
con la realizacién de decorados y numerosos carteles de gran formato para la Opera
de Bellas Artes, la Comedia Francesa, el Ballet Ruso del Marqués de Cuevas, etc.

Finalmente, dejando aparte el indudable mérito de las comentadas aportaciones,
donde realmente dejé un sello imborrable en el nuevo pais fue en su labor de tipogra-
fo y disefiador grafico. De hecho, sélo con unos meses en México, en febrero de 1940,
con otros exiliados fundé y entrd a formar parte del comité editorial de fa revista quin-
cenal Romanee (1940-1941), dirigida por Rejano v donde Prieto comenzd a desplegar
zlgunos rasgos de su estlo grifico, caracterzado por el gran equilibrio en Ia disposi-
cion de los espacios, integrados con la tipogratia. Luego, también con Rejano, funda-
ri la efimera revista Ultragar (1947}, de la que serd director artistico; asf como partici-
pard estrechamente en otras tres importantes revistas fundadas por los exiliados:
Eisparia peregrina (1940), Nuestro tiewmpo (1949) y Lospasia y la paz (1951}, v colaborari en
otras, como Litoral (1944) v Las Espafiar (1940). Por otro lado, en 1947 fue llamado
para ponerse al frente de Iz joven Oficina de Ediciones del Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA), empezando asi su verdadera proyeccién como tipografo y disefiador
grifico. Para el INBA el manchego —que desde 1950 contard, primero como ayudan-
te y tras su muette como continuador, con el pintor de origen espafiol Vicente Rojo—
disefié cuidados catdlogos, libros, revistas, programas, invitaciones, carteles, entradas,
etc.; pero entre su numerosa produccidn para la institucion, destacan las logradas edi-
clones del catdlogo de Diggo Rivera, cinenenta arivs de labor artistica (1949), el Canto general
de Pablo Neruda (1950, la_Arguitectura popular de México de Garcia Maroto (1954) v la
revista México en el Arse, drgano de difusion del INBA. Por otro lado, Prieto también
disefid otras importantes publicaciones periddicas, coma la revista médica Siprosis
(1950, la revista Universidad de México v, sobre todo, el mitico y briflante suplemento
cultural v dominical del diatio Novedades, Méxcico en la Cultnra, aparecido en 1949 bajo la
direccidn editorial de Fernando Benitez y la artistica de Miguel Prieto, quien lo dotd
de un disefio de belleza inédita en el petiodismo del pafs, coavirtiéndose en el mode-
lo fundamental de la prensa cultural v el mundo intelectual mexicanos.

A Miguel Prieto, asi, se le ha reconocido en México, especialmente, su papel pio-
nero como fundador del arte del disefio tipogréfico en el pafs, algo que ya se comen-
24 a apuntar tras su temprano fallecimiento, producido en Ciudad de México el 12 de
agosto de 1956 a causa de un cincer. Posteriormente, Fernando Benitez le caracten-
zard como “el iniciador del moderno disefio grifico mexicano”, mientras su discipu-
lo Vicente Rojo destacard que, tan solo con los dieciséis afios que llegd a vivir en el
pais, “logtd, sin proponérselo, sentar en México las bases del disefio grifico en el
campo de las publicaciones culturales”, y Cuauhtémoc Medina concluird que, en
México, “Prieto fue el fundador de la tipografia de la segunda mitad del siglo XX v, a
pesar de su muerte prematura en 1956, fue el disefiador mds importante de los afios
cuarenta y cincuenta en el campo de la prensa culoural”.
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