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CASAS Y PALACIOS DE AL-ANDALUS

EL CUARTO REAL DE SANTO DOMINGO DE GRANADA

1.- Situacion y precedentes

e los escasos edificios conservados

pertenecientes al periodo de transi-

cion entre el arte almohade y el
nazari, destaca por su singularidad y su rela-
tivo buen estado de conservacion el conoci-
do como Cuarto Real de Santo Domingo, sin
duda el monumento capital para el analisis
de la arquitectura y la decoracion del perio-
do postalmohade. Esta situado en lo que fue
arrabal de los Alfareros de la ciudad de Gra-
nada, que constitufa una ampliacién de la
medina hacia el este realizada al comienzo
del periodo nazari, durante el mandato de
Muhammad 1I, segtin la cronologia que se
atribuye a la Bab al-Hayar, conocida en
documentos cristianos como Puerta del Pes-
cado, que permitia el acceso al mismo desde
el exterior'.

La parte meridional de este arrabal estaba
ocupada por cinco huertas, algunas de las
cuales eran propiedad de miembros de la
familia real. La mds importante de ellas era la
Yannat al-Man¥ara al-Kubra (Huerta Grande
de la Almanjarra), propiedad de la reina
Horra, madre de Boabdil, que junto con la

~ Almanjarra Menor, propiedad del alcaide

Monfarrax y luego del alcalde Calderén, fue-
ron adquiridas por los Reyes Catdlicos vy,
mediante Real Cédula de cinco de abril de
1492, cedidas a la Orden de los Predicadores
de Santo Domingo para la construccion del
Convento de la Santa Cruz’.

La Almanjarra Mayor lindaba por el suro-
este con la muralla del arrabal, en la que exis-
tia una gran torre-palacio denominada poste-
riormente, por las circunstancias descritas
arriba, Cuarto Real de Santo Domingo. A este
edificio debe hacer mencion la Real Cédula
cuando, refiriéndose a la cesion de la Alman-
jarra Mayor, especifica “...con la cassa que en
la dicha guerta estd™.

Recientes catas y excavaciones realizadas
dentro del antiguo perimetro de esta huerta,
parecen demostrar que se formo artificial-
mente con la aportaciéon de una capa de tie-
rra vegetal de un espesor aproximado de un
metro, sobre un terreno firme de conglome-
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rados naturales que hoy se conocen como
“Formacion Alhambra”. En la actualidad su
ubicacion ha quedado en pleno centro de la
ciudad, junto a la Plaza de los Campos, y
aunque parcialmente encubierto por edifica-
ciones anadidas en el pasado siglo, atn con-
serva parte del antiguo jardin y las huertas
que lo rodeaban.

El Cuarto Real posee dos caracteristicas de
suma importancia dentro del desarrollo de la
arquitectura nazari: por un lado se trata de
una gubba o sala con techo no plano que,
por su escasa superficie habitable, debia
usarse mas como pabellon de descanso vin-
culado al jardin-huerta que como residencia
permanente. Pero ademds se sitta dentro de
una torre de la muralla exterior, con excelen-
tes vistas hacia el entorno exterior (figs. 172
y 178). El aspecto residencial parece, no obs-
tante, haber sido mis valorado que el militar,
va que ni la cubricion se hizo con boveda de
ladrillo v terraza almenada -que resulta mas
segura y resistente- sino con tejado sobre
armadura de madera, ni tampoco se dotd a la
torre de adarve perimetral como posee la
Torre de Comares.

Tanto el caricter de gubba como su cons-
truccion como torre de la muralla merecen un
andlisis detenido lo mismo respecto a sus
antecedentes como a los paralelos que apa-
recen de estos tipos constructivos. Debemos
precisar que el término drabe qubba, que lite-
ralmente habria que traducir por “ctpula”, se
emplea aqui en un sentido amplio, referido a
todo edificio que contiene una sala del tipo
citado”.

Como posible precedente inmediato se
conserva en Granada el pabelléon denomina-
do Alcizar Genil (figs. 169 y 170), del que
existen referencias a su construccion en 1218-
19 por el Sayyid Ishaq, padre del califa almo-
hade “Umar al-Murtada, aun cuando su deco-
racion y aspecto actual sean de época nazari.
Ambos constan de una sala cuadrada, ilumi-
nada mediante una linterna de ventanas en
su parte alta, a la que se adosan lateralmente
otros volimenes de menor altura donde
estdn las alhanias o zonas destinadas al repo-
so. El Alcazar Genil se alzaba frente a una

enorme alberca, lo que nos permite suponer
que un elemento similar debi6 existir frente
al Cuarto Real. No hay testimonio de la exis-
tencia de portico original en el Alcdzar Genil,
pues el que se conserva ahora es fruto de las
restauraciones del siglo pasado. En ninguno
de estos edificios existen vestigios de letrinas,
cocinas o bafios ni otros elementos propios
de una vivienda permanente.

La otra caracteristica que diferencia total-
mente ambos pabellones es que el situado
junto al rio Genil ocupa un terreno llano que
es ya parte de la Vega, mientras que el Cuar-
to Real se encuentra dentro de una torre
defensiva con un nivel militar a través del
sotano, que debia permitir la circulacion sin
interrupcion por el adarve de la muralla. Por
otra parte, la posicion dominante a una altu-
ra considerable sobre el terreno situado
extramuros, posibilita el que tenga amplias
ventanas que disfrutan de vistas hacia el pai-
saje, sin perjudicar la intimidad, siempre
deseada por los musulmanes.

Este tipo de torre militar y civil al mismo
tiempo tiene una gran difusion en la Alham-
bra, donde aparece en la Torre de los Aben-
cerrajes, de la Damas, de los Picos, de la Cau-
tiva, del Peinador de la Reina, de la Victoria
(o de Machuca), y alcanza su mejor expo-
nente en la Torre de Comares, mientras que
el mis complejo es el de cronologia mas
avanzada, la Torre de las Infantas. Aunque no
sea una creacion original de la arquitectura
nazari, pensamos que es aqui donde este tipo
se materializa con mayor fortuna.

Los precedentes lejanos podrian remontar-
se al Palacio de Ziri en ASir (Argelia) cons-
truido en el siglo X, aunque en este caso la
sala del trono, a pesar de ocupar una torre
saliente con respecto al muro defensivo, no
parece haber tenido ventanas bajas hacia el
exterior, probablemente por la ausencia de
desnivel suficiente que garantizase la inacce-
sibilidad (fig.34). Owro posible precedente
pudo haber existido en la gran torre del cen-
tro del lado occidental del jardin alto de
Madinat al-Zahra’. Consideramos mds que
probable que en esta torre proyectada sobre
el rivad del jardin bajo existiera un pabellon-
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mirador completando el conjunto de edifica-
ciones del llamado Salon Rico y de su terraza
(fig. 219). Si bien en este ejemplo no existe
estrictamente la funciéon militar en tal torre, la
forma que presenta el muro de contencién de
la terraza superior, con disposicion de torres
a intervalos regulares, le confiere un caricter
de muralla, al menos en lo formal. De ser
cierta esta hipotesis, tendriamos en la terraza
alta de Madinat al-Zahra’ un pabellén mirador
con acceso desde un jardin y vistas a otro
inferior, situacion muy similar a la que debid
existir en el Cuarto Real pues probablemente
a sus pies, v aunque ya fuera del recinto
urbano, se extendian huertas hasta la orilla
del Genil.

2.- Descripcion arquilectonica

A juzgar por otros paralelos y por docu-
mentacion existente, la qubba debid estar
precedida por un portico ante el cual habria
una alberca (fig. 172). Del primero no ha
quedado mads testimonio que las imigenes
representadas en los grabados: la reconstruc-
cion hipotética en planta y alzado de Murphy
y la figurativa, pero poco precisa, de Girault
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de Prangey. La uUnica coincidencia entre
ambas es la duplicidad de las columnas que
sostienen los arcos. El primero supone un
portico de cinco arcos de yeso, con mayor
dimension el central donde se sitta la fuente,
todos ellos rodeados por arriba con sebka y
sin galeria en planta alta; mientras que el
segundo parece haber visto arcos iguales de
albanileria con una galerfa encima, cuyos
soportes no coinciden verticalmente con las
parejas de columnas.

De la alberca, aunque no queda ninglin tes-
timonio ni indicio aparente, puede haberse
mantenido su trazado en el paseo con boveda
de laureles y bancos corridos laterales repre-
sentados en el grabado de Girault de Prangey.
Los laureles, pese a haber sufrido una severa
poda, atn sobreviven en el mismo sitio. Por
otra parte, en otro lugar de los jardines, al noro-
este del Cuarto Real, atn se conserva una taza
de fuente nazari, de marmol blanco vy forma cir-
cular con canalillo, que al final del siglo pasado
se encontraba en el vestibulo del edificio
moderno, es decir, en el lugar que pudo ocu-
par el antiguo portico musulman (fig. 174).

Mientras no se realice una excavacion
arqueoldgica, no se podrin aportar nuevos
datos sobre estos elementos. En las zanjas

Figura 172.- Cuarto Real de Santo Domingo,
Granada. Planta general: superposicion del estadt
actual e bipotests inicial.
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Figura 173.- Cuarto Real de Santo Domingo,
Granada. Planta: estado actual.

abiertas en el verano de 1992 para instalar un
sistema de reciclaje de agua en las fuentes del
jardin, aparecieron hacia el centro del paseo
de laureles, a una profundidad de unos 40
cm bajo el pavimento actual, dos hileras de
ladrillo paralelas, que parecen delimitar late-
ralmente un posible andén central que ten-
dria una anchura total de 1,56 m.

La torre que alberga la gubba presenta una
planta rectangular de 14,30 por 9,52 m de
saliente, dentro de la cual se dispone la sala
principal, de planta casi cuadrada, con unas
dimensiones interiores de 6,93 y 7,03 m, los
lados norte y sur respectivamente, por 7,19 m
los otros dos (fig. 173). A ambos lados de esta
sala existen otros ambitos de menor altura
que permiten que sobresalga el cuerpo de la
sala central con forma de linterna. Los muros
de la torre fueron construidos mediante la
técnica del tapial de argamasa, empleada
habitualmente en todas las construcciones
militares nazaries. La altura media de los cajo-
nes de tapial utilizados es de 87 cm. El gro-
sor de los muros exteriores es de 120-125 cm.
Sin embargo, los muros de la linterna estan
construidos con ladrillo, a partir de los alféi-
zares de las ventanas, y su grosor se reduce
a 75 cm aproximadamente.

El acceso a la qubba se realiza a través de
un arco peraltado, sobre impostas de moca-
rabes, y con albanegas exteriores lisas, deco-
radas Gnicamente con una estrella de ocho
puntas con epigrafia ctfica en su interior. EI
arco presenta angrelado en ambas caras,
mientras que el intradds, siguiendo un
modelo almohade, estd ocupado por una
compleja combinacion de varios tipos de
palmetas de talla bastante profunda, rodea-
dos por dos estrechas cenefas con entrelaza-
dos sencillos e inscripciones cursivas respec-
tivamente. Este intrados es muy similar al de
otros edificios granadinos del siglo XIII: el
del Palacio de los Abencerrajes, conservado
en el Museo de Arte Hispanomusulman, y el
de la Casa de los Girones, aunque el prime-
ro carece de la cenefa de entrelazados y el
segundo de la epigrafica. Por otra parte, el
del Cuarto Real es mis ancho, y aumenta su
complejidad al subdividir cada una de sus
roscas angreladas en dos partes mediante un
rehundido.

En la cara interior del arco las albanegas
estan rellenas de ataurique, enmarcindose el
conjunto con un alfiz de escritura cursiva,
Sobre el arco aparece hoy una gran ventana
geminada abierta en el siglo XIX, que impide
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saber si primitivamente existieron por encima
de aquél las tipicas ventanitas con celosias.
La pared opuesta, correspondiente al lado
sur, presenta mayor riqueza decorativa, con
tres huecos abiertos en el grueso del muro
(fig. 180). El central, de mayor anchura, puede
considerarse el foco compositivo del conjunto,
lo que le confiere un caricter honorifico o
jerdrquico’. Estd enmarcado por un esbelto
arco ciego, con albanegas casi iguales a las del
arco frontero, y del que parece colgar otro del
tipo denominado “de pabellon™ o “acortina-
do™, de perfil muy rebajado. Hacia el exterior
presenta una ventana geminada cuyos arcos
apoyan en semicolumnas laterales, sin basas,
recubiertas de alicatado y columna central
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moderna que imita las laterales de yeso. Los
capiteles de las semicolumnas son originales,
inspirados en el orden compuesto, con equino
convexo, y apariencia almohade, “pero con la
especial ondulaciéon en el arranque de sus
hojas y adherencia del astrigalo que sefialan
una dltima etapa en la serie™. Se ftrata, por
tanto, de los elementos mds arcaizantes que se
encuentran en el Cuarto Real.

Los huecos laterales presentan hacia la
sala arcos peraltados con la novedad de estar
trasdosados por sobrearcos gallonados. Estos
ultimos, como también le sucede al arco
ciego central, nacen de unas diminutas
columnillas de yeso, cuyos capitelitos se ase-
mejan mds al tipo cabico nazari.

Figura 174.- Cuarto Real de Santo Domingo,
Granada. Planta: hipotesis del estado inicial.

Las partes bajas de los machones situados
entre los arcos se recubren con alicatados, de
disefios iguales con respecto al eje de simetria,
que se extienden también a los laterales del
hueco central. Sin embargo, los lados de los
huecos extremos tienen zocalos pintados al
temple, que reproducen otros destruidos en
1931. En ellos se representan labores de lazo
con estrellas y circulos, ademds de unas cintas
irregulares con pequenas circunferencias, que
recuerdan a otros del alminar de la mezquita de
Abi I-Hasan en Chella (Rabat)’. Sobre aquellos
hay panos de yeserias con inscripciones cuficas
Vv encima olros menores con atauriques. Estos
altimos y los arcos de los tres vanos estan
enmarcados por cenefas con epigrafia cursiva.
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igura 177.- Cuarto Real de Santo Domingo,
nada. Estado actual de su alzado exterior.

Los dos paramentos laterales presentan un
dificil problema de interpretacién, pues han
sido sometidos a varias modificaciones. En
ellos la decoracion llega hasta una altura
mayor que en los otros dos y aunque hoy
solo poseen una pequefa puerta, original-
mente contaron con grandes vanos de comu-
nicacion con las alhanias. Tienen composi-
cion tripartita, con un gran arco peraltado
central, cuyas enjutas se decoran con atauri-
ques muy similares a los de los arcos de las
otras fachadas interiores, con la diferencia de
que aqui la clave se encuentra separada del
alfiz. A ambos lados de estos arcos se dispo-
nen unos panos de sebka cuyo remate infe-
rior, sobre los huecos que alli debio haber, se
hace de forma adintelada en lugar de
mediante arcos como era habitual en todo el
arte almohade y posteriormente en el nazari
y merini. Aqui vuelve a producirse una rela-
cién cercana entre estos panos de sebka y los

encontrados en las excavaciones del Palacio
de los Abencerrajes (fig. 179).

Los tres vanos han llegado a nosotros cega-
dos. En su origen debian dar acceso a sendas
alhanias, separadas entre si por muros trans-
versales que partian de las pilastras interme-
dias (fig. 174). Esta hipotesis se basa en la
planta dibujada por Murphy, que parece mas
realista que su alzado, por recoger detalles y
asimetrias que parecen mds reales. En ella se
muestran abiertos los tres vanos del lateral
izquierdo, con sus muros divisorios, mientras
que en el lado opuesto sélo se dibuja abierto
un vano y se ha suprimido un muro separa-
dor. Este grabado ya hizo considerar a
Gomez-Moreno que la sala “por los costados
comunicaba con departamentos o alcobas, de
tres en tres al parecer, segin el plano de
Murphy, pues ya es imposible reconocerlas™.
Ahora, con los nuevos planos realizados
mediante fotogrametria, y observando las
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grietas verticales que hay en los refuerzos de
la parte posterior de todos los pilares, asi
como los pavimentos de las habitaciones late-
rales, hemos podido reconsiderar la precision
del plano del dibujante britinico, para cuya
confirmacién alGn serd preciso realizar las
oportunas catas. Por otra parte, desde el
punto de vista estructural, los muros transver-
sales son necesarios para arriostrar los esbel-
tos pilares que deben soportar el peso de los
gruesos muros laterales de la gubba (fig. 176).

En los muros del fondo de las alhanias
centrales hay en la actualidad sendos vanos
que, aunque no conservan ningan elemento
que denote ser original, podrian correspon-
der a ventanas como ocurre en torres simila-
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res de la Alhambra. La de saliente es una ven-
tana, con derrame, y luces hacia un patio de
la propiedad colindante, mientras que la de
poniente, con derrame en un lado solamente,
sirve como puerta de paso hacia otras habita-
ciones del edificio moderno.

Los pilares, de dos pies de anchura, siguen
un esquema decorativo semejante al de la
pared meridional con zocalo alicatado y sobre
éste hay franjas con epigrafia cifica y cursiva,
cuyo texto empieza en el pilar derecho, con-
tinua en las jambas del arco central y termina
en el pilar izquierdo de cada pared, segin ha
constatado Carmen Barcel6". Siguiendo hacia
arriba hay dos paneles de atauriques, de los
cuales el superior, lo mismo que el arco cen-

Figura 178.- Cuarto Real de Santo Domingo,
Granada. Perspectiva: bipdtesis de estado inicial.
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tral v los panos de sebka, estin enmarcados
por cenefas de escritura cursiva.

La parte superior de las cuatro paredes
presenta la misma decoracion, constituida de
abajo a arriba por los siguientes elementos:
banda de epigrafia cdfica, linterna de cinco
ventanitas en cada lado con celosias con lazo
de ocho y dieciseis, machones intermedios
con pafos de atauriques diversos, banda
estrecha de epigrafia cursiva, y se remata con
un ancho registro de estrellas de ocho puntas
inscritas en grandes octogonos (fig. 176).

3.- Yeserias y alicatados

Las yeserias del Cuarto Real, a pesar de las
reposiciones v restauraciones sufridas consti-
tuyen un conjunto de gran importancia por
presentar ya los esquemas bdsicos que siguie-
ron desarrollindose en los siglos XIV y XV,
Encontramos el arco de medio punto peralta-
do, de perfil angrelado, el arco gallonado, los
panos calados de sebka, las impostas de moca-
rabes, los panos de atauriques con epigrafia
superpuesta, las cenefas de epigrafia cursiva o
cufica, las albanegas de arcos rellenas de atau-
rique o lisas con estrella central, franjas con
grandes ruedas de lazo de ocho, etc.

Las yeserias fueron talladas sobre el yeso
de color oscuro. En ellas se percibe su pro-
cedencia almohade, pero bastante evolucio-
nada, a través de los avances decorativos que
se produjeron en Sarq al-Andalus durante el
reinado de Tbn Hud, por lo que podemos
considerar a las granadinas herederas directas
de las murcianas y levantinas del segundo
cuarto del siglo XIII.

Uno de los elementos mas destacados de
la decoracion del Cuarto Real son sus azule-
jos vidriados en dorado y sus alicatados. Los
primeros se encuentran en las jambas del
arco de entrada, bajo las impostas de moca-
rabes, a cuya silueta se ajusta su forma. Tie-
nen un delicado ataurique dorado sobre
fondo blanco estannifero. A pesar de su
minucioso dibujo, la puesta en obra es impre-
cisa, por la necesaria adaptacion al ataurique
tallado en el yeso, lo que ha motivado que en
la mayoria de las uniones entre los diversos
azulejos se tuvieran que colocar piezas de
relleno, que rompen la continuidad del atau-
rique. Por la gran calidad del dorado, de tono
verdoso, v los esgrafiados de las palmetas,
evocan las lozas doradas fatimies”, aunque
probablemente serian fabricados en los talle-
res malaguenos, que ya destacaban a media-
dos del siglo XIIT™.

Los alicatados pueden agruparse en cuatro
tipos: epigrifico, trama geométrica sobre
fondo blanco, de lazo blanco con cintas
sobre fondo de colores y de lazo sin cintas.

Las piezas de alicatado epigrifico se
encuentran en las jambas del arco de entra-
da, bajo los azulejos dorados. Es el mas her-
moso y elegante de todos los alicatados epi-
graficos nazaries que se conservan. Como los
demds del Cuarto Real presenta una gama fria
de cuatro colores bisicos: negro, verde y azul
palidos, y blanco como fondo. Pero en este
caso se ve enriquecido por la aparicion de
otros tres colores: azul grisiceo en la epigra-
fia cafica que forma arquitos mixtilineos;
morado de manganeso, en las palmetas sen-
cillas que rematan los roleos del ataurique y
unos anillos que decoran por arriba algunas
letras cuficas; y melado, en proporcion muy
escasa, ya que solo estd en algunas de las
gotas que rellenan el friso de almenillas supe-
rior v en unos circulitos que figuran en el
ataurique.

Por tanto, en el Cuarto Real aparecen prac-
ticamente todos los colores de los zocalos ali-
catados nazaries, que culminarfan su evolu-
cion, casi un siglo después, en el Palacio de
los Leones, de la segunda etapa del reinado de
Muhammad V. Con el paso de los afios se iria
aumentando la proporcion de los colores mas
cilidos, desapareceria el azul grisiceo y se cre-
arfan tramas geométricas mds complejas, pero
las pautas compositivas estaban ya estableci-
das en el siglo XIII. Los zocalos alicatados sus-
tituyen a los pintados de etapas anteriores, de
ejecucion mis econdmica, que se ven relega-
dos a lugares menos representativos.

Todos los frisos de almenillas son del tipo
menos frecuente en el que las negras estan
encima de las blancas, aunque lo mas carac-
teristico de éstas en el arco principal es que
las blancas tienen una gota o ligrima de color
en su interior. Debajo hay otro friso con
escritura cursiva y a continuacion, enmarcado
por una cenefa geométrica, estd el motivo
principal del alicatado. Desgraciadamente
solo se conserva la parte superior, que per-
mite leer cuatro veces en cada pano la aleya
1 de la azora cordnica CXII “Di: El es Dios,
anico™, frase que se repite obsesivamente en
todas las partes bajas de las yeserias del
salon.

Los alicatados de tramas geométricas sobre
fondo blanco se encuentran en los dos extre-
mos del muro meridional y estin formados
por cintas verdes y azules que dibujan estre-
llas de ocho puntas. Se parecen a otro del
Generalife que se conserva en el Museo de
Arte Hispanomusulman.

Del tipo de alicatados de lazo con cintas
blancas hay tres modelos. El mds interesante
es el que decora los frentes de los machones
que encuadran el hueco central del lado sur,
con ruedas de lazo de ocho, sin utilizacion
del color verde, excepto en el encintado peri-

metral. Las otras dos parejas recubren los
pilares de los paramentos laterales. Unos
estin constituidos por ocho cuadrados con
ruedas de lazo de ocho inscritas, y los otros
por ruedas de lazo de diez distribuidas segin
una trama romboidal.

Por altimo, existe una serie de alicatados
de lazo sin cintas. Los cuatro de las jambas de
los arcos de los lados este y oeste presentan
ruedas de lazo de doce que se alternan unas
con zafates sencillos y otras con zafates arpa-
dos. Los de las jambas del hueco central del
lado sur tienen el mismo tipo de ruedas, ins-
critas en hexigonos que, probablemente por
falta de espacio, desaparecen en la parte baja,
causando un efecto muy negativo. Los que
recubren las semicolumnas del mismo bal-
con, tienen ruedas iguales de lazo de ocho,
con ausencia del color verde. Entre ambos
hay una estrecha franja vertical, ocupada por
alicatado de piezas curvas, blancas y negras.

4.- La armadura del techo

El techo que cubre la sala principal del
Cuarto Real esta constituido por una armadu-
ra cuadrada, apeinazada, de par y nudillo,
con limas mohamares y sin tirantes. Los
extremos de los faldones vy el almizate estin
cuajados de lazo de ocho, con una rueda del
mismo lazo en el centro de éste. Presenta la
particularidad de que todos los pares son
dobles, a excepcion de los que forman la
calle central de cada faldén, lo que posibilita
que las estrellas aparezcan en todas las calles,
en lugar de situarse al tresbolillo en calles
alternas. Esta caracteristica hace que esta
armadura destaque entre las numerosas ador-
nadas con el mismo tipo de lazo.

Las estrellas de ocho puntas tienen en su
interior chillas gallonadas, rodeadas de dos
cintas entrelazadas con sencilla policromia de
puntos blancos sobre fondo negro. Una
decoracion similar, pero con cinta Unica,
decora las estrellas del almizate de la arma-
dura del palacio mardanisi de Pinohermoso
(Jativa), que se conserva en el Museo Muni-
cipal de esa ciudad.

La armadura parte de un arrocabe de
madera tallada con arquillos lobulados que
encuadran la jaculatoria en caracteres cuficos
“Dios me basta”, superpuesta a un ataurique
de palmetas con restos de policromia.

Esta armadura ha venido siendo conside-
rada como una de las mds antiguas de lazo
apeinazado, es decir con sus elementos
estructurales vistos, “acaso la primera de su
género conservada”, en opinion de Gomez-
Moreno”. Por su parte, Torres Balbds™ opina-
ba que su origen habria que buscarlo, proba-
blemente, en las almohades de par y nudillo,
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cuyos ejemplares conservados mds antiguos
estan en la mezquita Kutubiyya de Marra-
kech, construida antes de 1162. Sin embargo,
en otro trabajo posterior dedicado a los res-
tos del Palacio de Pinohermoso reconocio
que su armadura de par y nudillo, sin tiran-
tes, era la mds vieja conservada con esa
estructura. Al mismo tiempo, senald sus nota-
bles diferencias con las de dobles tirantes de
la citada mezquita marroqui y su analogia
con las nazaries del Generalife y otros edifi-
cios granadinos del siglo XIV", El dibujo de
seccion del edificio hace sospechar que la
armadura visible por el interior no es estruc-
tural, sino que esta doblada por otra oculta
que es la que en realidad soporta el tejado.
La ausencia de los utiles tirantes de madera,
en una armadura de base tan amplia como la
del Cuarto Real, hubo finalmente de ser com-
pensada en alguna reforma posterior median-
te la colocacion de tirantes de hierro, dos de
los cuales se cruzan en el centro de la sala.

La carpinteria de lazo apeinazado es muy
poco frecuente en la Alhambra. Sélo se con-
servan las armaduras de la Torre de la Victo-
ria, que sirvio de lugar de trabajo al arquitec-
to Machuca, la sala de las pinturas, en una de
las casitas del Partal, y el oratorio situado en
sus proximidades, a los que habria que ana-
dir el de la sala Regia del Generalife. Todas
ellas son armaduras sencillas, decoradas con
lazo de ocho y situadas en lugares muy afec-
tados por reformas en el siglo XVI o por res-
tauraciones en el XIX. Frente a esta escasez
de techos estructurales destacan los numero-
sos ejemplares de techos de lazo ataujerado
que son de una gran complejidad y calidad,
destacando los techos del Salon de Comares
y de los templetes del Patio de los Leones. Su
maestria en el empleo del lazo contrasta con
la pobreza de su sistema estructural, lo que
nos lleva a sostener la idea de que el origen
de las armaduras de cubierta, en cuanto dis-
posicion estructural, es ajeno a las tradiciones
musulmanas.

En el caso del Cuarto Real hay que hacer
notar la falta de ajuste entre las medidas de
la sala, que es un cuadrado irregular con
diferencias de 26 ¢m entre algunos de sus
lados, y las dimensiones del techo, que
debe ser un cuadrado perfecto para que se
pueda construir el lazo. Por esta causa se
observan problemas de ajuste entre ambos,
El hecho de que la armadura no haya sufri-
do las mismas deformaciones que los
muros de la sala, que se han volcado hacia
el exterior, podria deberse a que nos
encontraramos ante una renovacion del
techo, quizds del siglo XVI, cuando se
construyeron los techos que cubren nume-
rosas iglesias de la provincia de Granada.
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Sélo la aparicion de fuentes documentales
o la realizacion de un estudio dendrocro-
nologico podrian disipar estas dudas.

5.- Datecion

En lo que respecta a la datacion de este
singular monumento, carecemos aun de ele-
mentos concluyentes que nos permitan fijar
una cronologia absolutamente segura. El ana-
lisis de sus rasgos tipologicos y estilisticos ha
servido hasta ahora para intentar establecer
su cronologia.

En su “Guia de Granada™, Gomez Moreno
Gonzilez alirmo que su decoracion es “la mas
antigua de Granada”, pero sobre su cronolo-
gia, dentro del siglo XIII, mantuvo dos hipo-
tesis: la almohade, basada en la ausencia del
lema de la dinastia nazari en su epigrafia, v la
correspondencia al mandato de Muhammad 11
(1273-1302), por la cronologia atribuida a la
muralla circundante y a la cercana Puerta del
Pescado. Mas tarde su hijo Gomez-Moreno
Martinez, en su interesante trabajo del ano
1907 titulado “Granada en el siglo XIII"", estu-
did los precedentes decorativos del edificio
con profundidad, pero no consiguié precisar
la cronologia, aunque se inclind por atribuir-
lo “a un gobernador o virrey almohade, en el
primer tercio del siglo que estudiamos”.

Las dudas se mantuvieron en obras poste-
riores. Torres Balbds™ reconocio que los capi-
teles estaban en la tradicion almohade, pero
lo considerd nazari del altimo cuarto del siglo
XIII. El dltimo y mas extenso estudio sobre el
Cuarto Real se debe a Basilio Pavon™, quién
al final, aun manteniendo dudas razonables,
se inclina por considerarlo prenazari, es
decir, almohade.

La disposicion de alberca, portico v qubba
en un egje como elementos estructurantes de
un jardin-huerta se debio generalizar en época
almohade, logrando sus mejores resultados en
la nazari. La existencia de sala cuadrada con
alhanias laterales, que ya se encuentra en
Alcizar Genil, se hace aqui mds compleja por
la aparicion de tres espacios autonomos en
cada lado, precedidos de una auténtica facha-
da a modo de portico sobre pilares. Aunque se
descubre sin dificultad el origen almohade de
la mayoria de elementos arquitectonicos y
modelos decorativos, si se compara con los
palacios nazaries de Muhammad IIT e Tsma‘l I,
es decir, de las primeras décadas del siglo XIV,
observamos que las diferencias entre el Cuar-
to Real y los palacios almohades sevillanos
son mayores que las que le separan de los
ejemplos granadinos o de los que reciente-
mente han aparecido del reino murciano de
Ibn Huod, que fue su inmediato precursor”,

Por tanto, mientras no aparezcan datos
concluyentes, preferimos mantener la hipote-
sis de Gomez-Moreno Gonzdlez, aceptada
por Torres Balbas, de que se trata de una
obra nazari, realizada durante el mandato de
Muhammad II, en el altimo cuarto del siglo
XITL. El hecho de ser el mas antiguo palacio
nazari conservado, precursor de los que des-
pués se construyeron en la Alhambra, lo sittia
en un lugar privilegiado dentro de la arqui-
tectura residencial hispanomusulmana.

O.- Transformaciones del edificio

Tras la conquista cristiana el Cuarto Real
de Santo Domingo sufrié una serie de modi-
ficaciones, las mis graves en época relativa-
mente reciente, que han afectado al aspecto
original y lo que es mas grave, a la perfecta
identificacion de éste.

Después de su donacion a la Orden de
Predicadores, parece probable que los Domi-
nicos se instalasen, mientras construian de
nueva planta su iglesia y convento, en el
pequeno palacio musulman. Esta idea puede
deducirse por los comentarios recogidos en
las cartas enviadas desde Granada, en 1526,
por el embajador veneciano Andrea Navage-
ro: “Dicen que el jardin del convento de
Santa Cruz era también de los reyes moros, y
que el monasterio era el palacio™,

Las primeras modificaciones debieron ser
realizadas por los Dominicos para adaptar el
Cuarto Real como iglesia de su convento,
mientras no se terminaba la edificacion del
templo de nueva planta, iniciada en 1512, A
estos anos deben corresponder los alfarjes
situados en los arcos laterales con objeto de
crear entreplantas que pudieran servir como
tribunas, para aumentar la superficie atil.

Sin duda, las mayores modificaciones se
producen a partir de la Desamortizacion de
1830, cuando el Cuarto Real junto con los res-
tos no urbanizados de las huertas de la
Almanjarra pasa a convertirse en propiedad
privada. El edificio moderno de dos plantas
que los nuevos propietarios construyeron
para satisfacer sus necesidades de espacio,
dado lo reducido de la qubba islimica,
envuelve a ésta y solo permite ver su facha-
da meridional. Debio realizarse en el tercer
cuarto del siglo pasado, puesto que hasta la
mitad del mismo atn se conservaban el por-
tico y la galeria, a pesar de haber “perdido su
caracter con las restauraciones™

Gomez-Moreno M. recoge la noticia de la
existencia de un sotano debajo del salon de
menor anchura que éste, cubierto con boveda
de canon en direccion norte-sur, que se pro-
longaba hacia el jardin, “fue necesario macizar-
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pinturas, que habian sido utilizados, junto con
ladrillos, como material de relleno.
Todas las yeserias, viejas y nuevas, fueron
patinadas con tintas suaves para imitar pinturas
desvaidas por el paso de los anos. Pero en las
antiguas, bajo varias capas de cal, todavia apa-
recen las pinturas originales con colores mas
vivos. También se colocaron nuevas las veinte
celosias de la linterna que son reproducciones
de escayola muy blanca, realizadas con molde.
Las actuaciones sobre los zocalos alicatados
consistieron en reproducir con pintura los que
habian desaparecido total o parcialmente,
basindose en la disposicion simétrica de los
mismos. Las partes bajas de los muros que no
tenian alicatado antiguo se forraron con un
zocalo de grandes losas de mdrmol blanco.
~ La soleria cerdmica se sustituyé por otra de
“marmol a la vez que se trasladd la fuente cir-
cular con su canalillo desde el portico al cen-
tro de la sala. Todos los panos de los cuatro

paramentos que no lenian decoracion fueron

rellenados con una especie de red de rombos
mixtilineos grabados en el enlucido de pésima
ejecucion geométrica (fig. 180). En los grandes
arcos de los paramentos laterales, sobre los
alfarjes, se colocaron barandillas con arquitos
de herradura y detris celosias, todo realizado
en madera, pero falso pues estd tabicado. El
mismo tipo de carpinteria se utilizo en los tres
balcones del lado sur y en la nueva ventana.
Debajo de cada alfarje se instalé una puerta,
copia del postigo original de la puerta principal
que se conserva, desde principios de siglo, en
el Palacio del Marqués de Dilar, situado en el
pueblo de este nombre, a unos 15 km al sur de
Granada. El muro que rodea la puerta se deco-
r6 también con una trama geométrica grabada
en el enlucido y estrellas de ocho puntas, de
escayola, clavadas sobre éste.
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