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1. Historiadores y criticos de arte en el exilio

En paralelo al detenido andlisis que requiere hacerse sobre el arte desarrollado en México
por el gran niimero de artistas espafioles que, a causa de nuestra guerra civil, allf se exiliaron,
no conviene pasar por alto el interesante cauce de difusién y valoracién fordnea de nuestro
arte que supusieron los copiosos escritos y comentarios que, de forma paralela y confronta-
ble, realizaron unos no menos abundantes e interesantes compafieros de viaje: 1a legion de
historiadores y criticos de arte rransterrados, quienes allende, ademds de influir en el nuevo
4mbito, ampliaron el conocimiento sobre ¢l arte espafiol y dejaron sus impresiones y juicios
sobre aquellos artistas y produccién que siguieron su misma suerte de destierro.

As, si las miradas y las férmulas de andlisis espaiiolas sobre la historia del arte, con este for-
zado exilio, impremeditadamente consiguieron extenderse, enriquecerse y hacer mds patente lo
espaiiol, en el lado empirico y actualizador también cupo una nueva audiencia y difusién para los
artistas ibéricos rrasplantados a la escena artistica mexicana, cuya produccién —en gran medida
gracias a esos compafieros— solié ser objeto de un comentario cercano y conocedor de las cir-
cunstancias. Comentario, por otra parte, realizado, unas veces, por notables escritores metidos a
crfticos con mds o menos asiduidad y fortuna (Juan Rejano, Max Aub, Josep Carner, Diez Cane-
do, etc.); otras, por algunos artistas que, asimismo, ¢jercian 1a historia o critica de arte con gran
competencia (Moreno Villa, Ramon Gaya, Ceferino Palencia, etc.) o que les tentaba esporddica-
mente (José Renau, Garcia Maroto, Avel-i Artis Gener —Tisner--, Miguel Prieto, Giménez Botey,
etc.), y las mds, en fin, por criticos e historiadores profesionales: Margarita Nelken, Juan de la
Encina, Pablo Ferndndez Mérquez, Enrique Ferndndez Gual, etc.

La labor de estos historiadores y criticos, que solié precisar de un gran temple, puesto que,
ademis de ofrecer los andlisis sobre el panorama artistico mexicano, siempre estuvo presta —por
encima de la conciencia de huésped— a relacionar este nuevo mundo artistico con la historia del
arte espafiol y europeo, v a dar a conocer y valorar el arte espafiol realizado fuera de Espafia
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{(incluyendo asi en el nuevo escenario la actividad del artista espafiol exiliado, sin hacerle perder . -
por ello su ligazén con el pais de origen), nunca ha sido bien conocida y entendida en Espafia; y -
acaso esté aqui la causa de ia opacidad que, en nuestra historiografia, presenta este tema v sus
peculiares caracteristicas. El latir del arte espafiol del exilio y de las vinculaciones artisticas con lo
espafiol vistas desde fuera, sin embargo, pueden seguirse a través de firmas transterradas tan des- |
tacadas como las citadas, u otras, como las de Pere Calders, Ernesto Guasp, José Mandut Nogués,
Nuria Parés, Victor Rico Gonzdlez o Rafael Sdnchez-Ventura, entre otras muchas plumas que
hicieron historia o crftica de arte sobre dreas mds especificas o mds ocasionalmente {entre ellas las
de Adolfo Salazar, Jestis Bal y Gay, Francisco Pina, José de la Colina, Juan Larrea, José Berga-
min, J.Gil-Albert, Manuel Anddiar, Juan Renau, Juan Estellés, Eduardo Robles, Bernardo Giner
de los Rios, Paulino Masip, Daniel Tapia, Antonio Espina, Gustavo Pittaluga, Adolfo Sinchez
Vizquez, Arturo Sdenz de la Calzada, Arturo Souto Alabarce, Luis Rius, Tomds Segovia, etc.).

Buena parte de ellos, especialmente entre los primeros referidos, tuvieron a su cargo sec-
ciones de arte en los diarios mexicanos mds destacados y sus suplementos (Excélsior, Nove-
dades, El Nacional, La Prensa, El Popular, El Universal, etc.) o bien colaboraren asiduamente
en diversas revistas culturales mexicanas o del exilio. Estas revistas, que solieron recoger
comentarios més acabados sobre los temas artisticos, fueron muy numerosas y conformaron
un amplio plantel, que inclufa muchas fundadas por exiliados. Asi, entre las mexicanas, desta-
can para nosotros Taller, Letras de México, El Hijo Prddigo, Rueca, Cuadernos Americanos
o Filosofia y Letras, y, entre las de los refugiados, Espafia Peregrina, Romance, Litoral, Las
Espafias, Ultramar, Clavilefio, Segrel, Los Cuatro Gatos, Presencia, Nuestra Espania, Me-
diterrani, Senyera, Sala de Espera, Pont Blau, Orfed Catald, Norte, Euzko-Deva, La Nostra
Revista, Comunidad Ibérica, Didlogo de las Espafias, Nuestro Tiempo, Espafia v la Paz, Bole-
tin de Informacion. Unidn de Intelectuales Espafioles, etc. En unas y otras publicaciones perié-
dicas, donde —digamos de paso— también fue frecuente Ia intervencion de muchos transterra-
dos como disefiadores, tipégrafos, dibujantes, caricaturistas o tlustradores, siempre cupo el
comentario sobre el arte espafiol y las diversas aportaciones del artista refugiado.

No consideraremos aqui, hay que indicar, al historiador de arte y al critico por separado.
Participamos de la opinién —expresada y argumentada con certera y notable precision en algu-
na ocasion— de que “el critico sin historia, juzga sobre el vacio, pero el historiador sin critica
documenta la nada™1. Y, efectivamente, ya desde 1936, el italiano Lionello Venturi insistfa
en la falsa distincion entre el critico y el historiador de arte, postura seguida en el dmbito espa-
fiol por Juan Antonio Gaya Nufio, cuya Historia de la critica de arte en Espaiia agraparia sin
mayores reparos el comentario sobre unos y otros profesionales2. Por otro lado, tampoco nos
interesa insistir, mds de lo gue hizo Jorge Alberto Manrique, en los variados tipos de criticos
y de critica de arte que han proliferado en el 4mbito latinoamericano, salvo retener de su sutil
caracterizacion lo habitual que se hace en tal dmbito el escritor que también ejerce la criticad.

I CALVO SERRALLER, F.: “Orfgenes y desarrollo de un género: la critica de arte”, en BOZAL, V. (ed.::
Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas contempordneas, Madrid, Visor, 1996, vol. I, p. 156.
2 ¢ VENTURL L.: Historia de la critica de Arte [1936, 1948, 1964], Barcelona, Gustavo Gili, 1979 y
GAYA NUNO, 1.A.: Historia de la critica de arte en Espafia, Madrid, Ibérico Europea de Ediciones, 1975,
3 Quizd tampoco esté de mds recodar el empefio, en este mbito, en generar tna “teorfa americana” de arte unida
a la idea de modemidad y la poca consistencia en México de la critica a través de los diarios, frente a la més sédlida de
revistas y libros especializados en arte y cultura (Cfr. MANRIQUE, I.A.: “Critica en Latinoamérica: sintonia y diso-
nancias”, en Simpatias y diferencias. Relaciones del arte mexicano con el de América Latina. X Cologquio Internacio-
nal de Historia del Arte del Instituto de Investigaciones Estéticas, México, IIE-UNAM, 1988, pp. 293-302).
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Nuestro propdsito, pues, es el analizar la instalacién de nuestros profesionales transterrados en
este contexto y destacar algunas de sus plumas y producciones mads representativas, Como
introduccién a un campo de estudio muy poco abordado. Con ello, el breve repaso que pode-
mos hacer aqui, ademds de orientarnos sobre las influencias ejercidas en el &mbito mexicano
o las ideas trasmitidas acerca de la imagen de Espafia, acaso pueda contribuir a hacernos ver
el exilio artistico provocado por la guerra civil como una historia de expansién, circulacién de
ideas y enriquecimiento, no de mengua, del conocimiento y desarrollo de nuestro arte espafiol.

2. El bagaje artistico y el nuevo escenario del quehacer creative

El fenémeno de la emigracién no era algo nuevo para Espafia®. No obstante, a poco que
indague uno en los temas de la didspora espafiola del 39 y del peculiar desarrollo del arte
mexicano del novecientos, pronto se encontrard con dos hechos notables. Por un lado, el de
]a llegada a México de un importante y abundante contingente de artistas, historiadores y cri-
ticos de arte exiliados, que no tardaron en ir dejando la impronta de una produccion variada,
diferente y de calidad, pero en la que siempre fue frecuente el referente espafiol; y, por otro,
el de 1a singularidad de la escena artistica en la que se fueron instalando vy el claro registro y
adecuacién en ella de esa presencia espafiola.

Los profesionales del andlisis y el comentario sobre arte allf recibidos, asf, hallaron en Méxi-
co un pafs de acogida y aclimatacién que, junto a ellos, también hosped¢ al mayor nimero de
artistas permanentes procedentes de esc destierro, todos con una evidente carga artistico-cultu-
ral espafiola; pero también hallaron que, entre los paises americanos receptores, éste era el que
posefa tanto una revolucién social mds profunda y presente en la vida diaria, como una de las
mayores personalidades artfsticas. Sobre esta doble base se asent6 la labor de dichos artistas y
profesionales, que fue adquiriendo unas especiales caracteristicas, que, desde nuestro punto de
vista, conforman y nos permiten hoy hablar de la existencia en México de un arte espanol trans-
terrado © —en término menos afortunado— trasplantado, que se vio siempre acompafiado de la
que pudiéramos llamar una literatura del arie espafiol transterrada o trasplantada’.

Pero, junto al oreo aportado por este desarrollo artistico espafiol del otro lado del Atlanti-
co, de continuo rodeado de critica e historiografia espafiola y mexicana ~todo ello, digamos
de paso, tan enriquecedor de nuestra cultura, como, a la vez, necesitado de estudio®—, también

4 Para ampliar la informacién, en especial respecto a la problemdtica de los artistas exiliados en México, véase
CABANAS BRAVO, M.: “El exilio en el arte espafiol del siglo 30X. De las problemdticas generales de Ja emigracion
a las especificas de la segunda generacidn de artistas del exilio republicano en México”, en CABANAS BRAVO, M.
tcoord.): El arte espaiiol del siglo XX. Su perspectiva of final del milenio, Madrid, CSIC, 2001, pp. 287-315.

5 Respecto a los términos transterrade, neologismo inventado y explicado por el fildsofo exiliado José Gaos
a partir de 1949, y trasplantado, segin el vocablo sugerido por José Moreno Villa en una serie de artfculos (agru-
pados bajo el titulo conjunto de “Mondlogos migratorios. El trasplante humano”) publicados en 1951 en el diario
mexicano Ef Nacional, v Ia trasposicién del término at campo del arte, véase nuestra exposicidn en Ibidem, p. 209,
notas 10 y 11, No cbstante, queremos insistir ahora en que, por extension, cabe englobar en esa trasposicion al
arte, la generacién y el consumo de una literatura transterrada especifica. -

6 Sobre cémeo se ha venido estudiando el tema del arte respecto a] exilio mexicano, véase CABANAS BRAVOQ, M.:
“E] artista del exilio espafiol de 1939 en México. Estudio det tema desde 1975, Archivo Espaiiol de Arte, n° 284, Madrid,
CSIC, octubre-diciembre 1998, pp. 361-374, ¥ CABANAS BRAVQ, M.: “El exitio de 1939 y <l arle desarrollado en
Meéxico. Un tema para despuss de] franquismo™, en AANV. (Ed. Mancebo/Baldé/Alonso): L'exili cultural de I 939,
Seixanta anys després. Actas del I Congreso Internacional, vol. 1, Valencia, Universitat de Vilencia, 2001, pp. 55-73.
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cabe sefialar, en otro extremo, que esta emigracion, en términos generales y asociativos, acs
bé elaborando una cultura aparte o subcultura del exilio, fundamentada en ciertas herencias:
rutinas, jerarquias, ideales vy modelos organizativos con una permeabilidad bastante selectiva
hacia las influencias exteriores, tanto de la sociedad de acogida como de la que se separg,
aunque condicionada por ellas. Paralelamente, fue peculiar de esta emigracion, a pesar de 1a
variedad que conllevaba, el notable nimero de intelectuales y creadores que contenfa, quie~
nes, con todo, fueron haciéndose sitio —con su a veces excesivo lastre espafiol- en la vida

artistico-cultural del nuevo pais, aunque con frecuencia —y sobre todo en los primeros afios- -

hubo de ser por separado de fos mexicanos.

Asi, centrados especialmente en los que ejercieron la critica de arte, en principio remarque- =
mos que, en su proceso evolutivo, las bisquedas e intereses no siempre fueron los mismos que -
para los criticos latinoamericanos y mexicanos’. Respecto al mundillo del artista espafiol, com-

paftero de destierro, a pesar de las mudanzas artisticas vy los altibajos generacionales, durante el
amplisimo periodo que durd, por lo general esta critica procurd atender a la doble dimensién de
su situacion. Asi, con sutileza puso de manifiesto, por un lado, la gran pluralidad de tendencias’
y corrientes ¢, incluso, géneros y técnicas, que portaba, resaltando la serie de aspectos y facetas
especificos de su originalidad y usual sabor espafiol o europeo; por otro, con frecuencia intentd
acomodar esas caracteristicas especificas al escenario y las inquietudes del arte y Ia coltura mexi-
canas, cuestion no siempre facil ni exitosa, como demostraron las controversias y escasas cola-
boraciones entre los artistas ibéricos y mexicanos.8

Lo cierto es que, la mayoria de los espafioles, en un primer momento, tampoco entraron
de lieno en la discusién mexicana sobre la tendencia social del arte y se mantuvieron mas

7 En este sentido, siguiendo fa caracterizacion de Manrique, resumamos su proceso indicando que, fos gran-
des cambios mexicanos, basados esencialmente en la bisgueda simultdnea de modernidad y americanidad, comen-
zaron en los afios veinte, con una critica que, en principio, fue a la zaga de fa feorizacidn de los propios artistas, a
quienes, sin embargo, fue sirviendo de caja de resonancia. El movimiento mexicano fue el primero de la Améri-
ca Hispana en alcanzar éxito y amplia audiencia internacional uniendo esas dos premisas —lo moderno y 1o ame-
ricano—, pero ese €xito, su vehemente nacionalismo y su impositiva carga ideoldgica “lo aislarfan del desarrollo
general de fas corrientes artisticas”. Asf, hasta avanzados los afios cincuenta, la mezcla en la escuela mexicana de
la politica y la postura ideoldgica, fue haciendo irrespirable la escena artistica del pais azteca, instaldndose una
nyeva conviceidn, la de que “el nacionalismo, en el sentido de apoyo en rafces autdctonas” era “contraric a moder-
nidad”. Tras el aislamiento producido por la segunda guerra mundial, en los afios cincuenta se inteatd recuperar
el tiempo perdido a través de los grandes certdmenes de mds o menos cabida internacional, pero las premisas de
modernidad y americanidad siguieron sin resolverse bien, pese a a frecuencia y la importancia atribuida a su plan-
teanyento (Cfr. MANRIQUE: “Crfricz{.:.”, en Op. cit., 1988, pp. 293-302}.

8 Acaso por estas dificultades de entendimiento entre las hiisquedas del arte mexicano v el de Ios exiliados espa-
fioles, en un contexto, ademnds, de mezcolanza dei arte con la politica y la ideoldgica, y donde también hay que samar
el aparente individualismo artistico y de actuacién cultural desarrollado por los transterrados (gue limité las agrupa-
ciones de artistas a lo ocasional y poco evidente a ojos de la posterior historia del arte mexicano), la historiograffa mexi-
cana ne se ha preccupado demasiade de la posicién ¥ la asociacidn de estos artistas espafioles, asf come de su Hgazdn
cotl la critica de origen espafiol. Asi, salvo en torno a individualidades, en aquella han sido infrecuentes los comenta-
rios sobre un arte especifice desarrollado por estos exiliades, pese & que, merced a Iz critica espafiola que agui tratamos,
no faltaran las crénicas y resefias criticas sobre sus actividades. De este modo, no es de extrafiar que algiin historiador
posterior —como es el case de Manuel Garceia (Cfr. “El exilio artistico espafiol”, en AAVV.: Trdnsitos. Artistas espa-
fioles antes y después de la guerra civil, Madrid, Sala de las Alhajas —Fundacién Caja Madrid—, octubre 1999-enero
2000, p. 71)—, haya argitido esta carencia historiogrdfica de registros agrupadores sobre los artistas refugiados, para
restar importancia a su presencia en México; afirmando, en cambic, que, “en cierto modo, los exiliados en México
hicieron mds aportaciones en el terreno de la ceftica de arte que en el de la creacidn pldstica propiamente dicha™ .
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aferrados tanto a sus propias polémicas, traidas de Espafia®, como a la pintura de caballete y,
sobre todo, al cartel y la ilustracién de publicaciones, gue, con todo, también sirvieron en no
pocas ocasiones como un instrumento de tendencia social paralelo al muralismo. Asf, este
dltimo, aunque consiguid entre los espafioles un nimero de cultivadores y experiencias en el
andamio dificil de imaginar de haber continuado su trayectoria en Espaiia, desde el principio
resultd una prictica dificil para conjugar el arte de espafioles y mexicanos; como puso de
relieve la experiencia del mural del Sindicato de Electricistas, planteado por Siqueiros como
un ensayo de pintura colectiva —que también suponia asumir una determinada concepcion
politico-social y combativa del arté—, en la que invitd a participar a José Renau, Rodriguez
Luna, Miguel Prieto y otros artistas, aunque la iniciativa resulté poco fructiferal?.

9 De hecho, los transterrados espafioles, a comienzos de los afios cuarenta, trasplantaron a México un debate
interno muy ligado a los cartelistas, En cierto modo, no era més que ia prolongacion del previamente planteado en
fas revistas valencianas Nueva Cultura v Hora de Espaiia respecto al problema del compromise politico-social del
arlista y su obra; esto es, dos ilustrativas polémicas, a través de cartas abiertas, en dos diferentes e importantes
momentos —antes v durante la guerra civil-, gue Ias condicionaron fuertemente y demuestran la evolucién de los
planteamientos (por lo que, 1a situacidn del exilio que comentamos, representaria un tercer momento de la discu-
sién). La primera de fas polémicas se desarrollé en Nueva Culrura (dirigida por José Renau y de ideologia izquier-
dista), perteneciendo al estado de buisqueda y concienciacién de la Repiblica y abarcande el problema, por tanto,
desde un punto de vista mds tedrico y general, comenzando con una llamada al compromiso y abandono del
individnatismo (v. [F. Carrefic y J. Renau]: “Situacidn y horizontes de la pléstica espafiola. Carta de Nueva Cultu-
rer al escultor Alberto™, Nueva Cultura n° 2, febrera 1935; SANCHEZ, Alberta ¥y RODRIGUEZ LUNA, A.: “Los
artistas vy Nueva Cuitura. Carta del escultor Alberto. Carta del pintor R. Luna a Alberto”, Nueva Culfuran® 2, junio
de 1935). La segunda polémica, ya durante la guerra y dentro de su estado de necesidades inmediatas y concretas,
se hace desde una perspectiva més practica y circunstancial, centréndose sobre la eficacia del cartelista v el cartel,
comenzando por el planteamiento de una Hamada a la emocidn del artista dejando sometimientos (v. GAYA, R
“Carta de un pintor a un cartelista”, Hora de Espaiia, n° 1, Valencia, enero 1937; RENAU, J.: “Contestacion a
Ramdn Gaya”, Hora de Espafia, n° 2, febrero 1937, pp. 57-60; GAY A, R.: “Contestacién a Jos€ Renav”, Hora de
Espafia, n° 3, marzo 1937}, Las dos polémicas, cuestionadoras de la misién del artista y su intervencién en los pro-
cesos sociopoliticos, recurren, sin embargo, al pasado artistico para apoyar sus argumentaciones. Se movian en dos
niveles distintos y profundamente relacicnados: el politico y el artistico, latiendo bajo eltos, fundamentalmente, dos
teorfas artfsticas: la del realismo socialista y la del surrealismo, y dos situaciones sociales de aplicacidn. (v. un plan-
teamiento generzl y la reproduccidn de textos en BRIHUEGA, 1. Las vanguardias artisticas en Espafia. 1909-
1935, Madrid, Istmo, 1981, pp. 358-363 v La vanguardia y la Repiiblica, Madrid, Cétedra, 1982, pp. 13, 45-56,
353-383). En el transtierro mexicano, en cambio, el peso argumental no derivé ya de los procesos socio-politicos
generados por la Repiiblica y 1a guerra, sino de la situacién de exilio, provocando la divisidn de las posicienes entre
los partidarios del acercamiento a la corriente social del arte mexicano y los partidarios de las aproximaciones a log
leguajes de la vanguardia internacional. En estas lineas hay que situar, por ejemplo, la ponencia colectiva sobre hu-
manismo, firmada por Arturo Souto, Miguet Prieto, Emilic Prados, etc., en fa que se acercaban a las posturas de la
revista francesa Esprir (“Hora de Espafia. Ponencia colectiva™, Letras de México, n° 3, México, 13-1I1-1941, p. 5)
o los recuerdos sobre la configuracién de un realismo madrilefio durante la resistencia (HERRERA PETERE, J.:
“Cezro Testigo (sobre realisme)”, Lefras de México, n° 24, 15-X11-1942, p. 10).

19 Sobre las visiones de Renau y Siqueiros véase: ALFARO SIQUEIROS, D.: “Un ensayo de pintura colectiva”,
Romance n° 4, México, 15-I0-1940, p. 7; TIBOL, R.: Textos de David Alfaro Sigueiros, México, FCE, 1974, pp. 41-
42: RENAU, I.: “Mi experiencia con Siqueiros™, Revista de Bellas Artes, n° 25, México, enero-febrero 1976, pp. 2-25.
En cuante a la contextualizacién de este mural entre [a actividad de los exiliados espafioles y la trayectoria de Siquei-
ros y el muralisimo mexicano, véase CABANAS BRAVO, M.: “El exilio artistico del 3% en México. Etapas y activi-
dad del artista transterrado durante los afios cuarenta”, en AAVV.: El franguismo: El régimen y la oposicidn, Guada-
lajara, ANABAD Castilla-La Mancha, 2000, pp. 753-791 y CABANAS BRAVO, M.: El arte posicionado. Pintura y
escuiiura fuera de Espafia desde 1929, Madrid, Espasa Calpe (Col. Summa Artis, vol. XLV, 2001, pp. 275-280.
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En realidad, mucho mds que a través del muralismo —y ademads del cartelismo-, los -
artistas espafioles empezaron a buscar su integracién en la escena artistica mexicana a
través de la ilustracién de publicaciones, que a la vez fue una de las primeras fuentes. -
econdmicas de las que dispusieron ante su apremio laboral. Este medio, igualmente .
préximo a la critica, aunque instrumentalizable, también fue mds 4gil y mds propicio a'.
la innovacidén y la vocacién difusora, lo que permitid dar cabida a la variada gama de -

estilos y miras que portaban sin 1a rdpida acusacidn de extranjerizantes que, muchos de
ellos, experimentaron en otras manifestaciones. De esta suerte, a lo largo del exilio, al
igual que para los criticos (que fueron con quienes, realmente, mds solieron concurrir

y emprender actividades los artistas}, las verdaderas posibilidades integradoras, agru- .

padoras y de intercambio, circularon a través del arte grdfico y el amplio campo de la
ilustracién de revistas y libros. Y es que, mientras, en Espaiia, la dura postguerra limi-
té el desarrollo de 1z industria editorial, en México, los afios cuarenta y cincuenta ini-
ciaron una €poca dorada, a la que se sumaron pricticamente todos los refugiados
relacionados con el arte y las letras; ya que, ademds, fueron fundadores de buena par-
te de las editoriales, como, entre otras muchas, Arcos, Proa, Xdéchil, Centauro, Rex,
Minerva, Espafla, Ekin, Magister, Norte, Séneca, EIAPSA, SRL, Atlante, Quetzal, Juan
Mortiz, Finisterre, Grijalbo, Costa-Amic, Libro-Mex, La Verdnica, Madero, Martinez
Roca, Cima, Espafta Nueva, Moderna, Esculapio, Continental, Orién, Oasis, Era o
Leyenda!l; en casi todas estas editoriales, durante algunos afios. se dio una primacia
casi absoluta de la ilustracién realizada por artistas transterrados y unas predominantes
contribuciones de los criticos e historiadores espafioles?. Ello no evité, sin embargo,

H pe este modo, el caso de Leyenda, por ejempio, especializada en colecciones de Arte, Historia e Historia-
dores v que durante los afios cuarenta ofrecid la coleccién Eros, dedicada —come rezaba su subtitulo— a las “Obras
maestras de la literatura amorosa”, a la imaginacidn del artista exiliado, resulta harto elocuente de esa manifiesta
presencia espafiola en la ifustracidn editorial. Asi, entre otros fibros de esa coleccidn ilustrados —y muchas veces
traducidos— por refugiados, podemos recordar EI cantar de los cantares, de Fray Luis de Ledn (ilus. de José Bar-
dasano); Carmen, de P. Merimée (ilus. de Ruano Llopis); Salambo, de G. Flaubert (1943, trad. Paulino Masip,
ilus. de José Renau); Las flores del mal, de C. Baudelaire (ilus. Arturo Souto); Adolfo, de B. Constant (1944, trad.
Sanchez Barbudo, ilus. Ramén Pontones); La dama de las Camelias, de A. Dumas, (1942, trad. E. Diez Canedo,
ilus, de Manuela Ballester); Historias mdgicas, de Remy de Gourmont (ilus. Arturo Sowto); Las canciones de Bili-
tis, de P. Louys (ilus. de Enrique Climent); Nand, de E. Zola (1944, trad. Blanca Chacel, ilus. Ramén Gaya); La
bestia humana, de E. Zola (1954, ilus. de Rodriguez Luna); Historia de Manon Lescaut y del Caballero des Grieux
{1945, trad. de Benjamin Jarnés, ilus. de Juana Francisca); El buen mozo (1945, trad. de Isabel O. de Palencia, ilus.
de Ramén Gaya); La sefiorita Elisa (1943, trad. e ilus. de José Moreno Villa); Las diabdlicas, de Barbey d’ Aure-
villy (1946, ilus. de Carlos L. Marichal); Carmen. Mateo Falcone. Las almas del puigatorio (2 ed., 1946, trad.
de E. Diez Canedo, éleos y aguadas de Ruano-Llopis, vifietas de Alma Tapia); Les paraisos, de A. Germain (ilus.
de Renan); El retrato de Dorian Gray, de Qscar Wilde (1946, trad. de A. Sdnchez Vdzquez, ilus. de Elvira Gas-
con); La Celestina (1947, notas A. Millares Carlo y I.1. Mantecdn, ilus. de Miguel Prieto); etc.

12 12 mayor y més significativa parte de fa actividad creativa de los transterrados de esta primera hora se halla
ligada, en algiin modo, al mundo de las publicaciones mantenidas por los intelectuales y escritores espafioles y mexi-
canos, conformande un muestrario amplisimo y vario de aplicacién de ideas y pricticas artisticas. El capitulo de libros
y revistas ilustradas por los artistas espafioles de México, por tanto, se hace copiosfsimo e inabordable aqui. No obs-
tante, completando lo comentado mds arriba v a modo de ejemplo de esa presencia ilustradora diversa, podriamos citar,
desde los primeros momentos, obras como las de Bardasano y Camps Ribera aparecidas en Ciudad de México y en
Jalapa (BARDASANO, 1.: Primeros dibujos de Bardasano hechos en México, los que aparecerdn en la quinta edi-
cion de “Las calles de México™, de don Luis Gonzdlez Obregon (16 ldminas y portada), México, Ediciones Botas,
1939, y SANCHEZ MIGUEL, I.: Xalapa mistica (ilustraciones de F. Camps Ribera), Jalapa, Editorial Génesis, 1940)

EL ARTE ESPANOL DESDE LOS CRITICOS E HISTORIADORES DEL EXIE10 REPUBLICANG... 651

la toma de posicién artistica y critica en la escindida escena mexicana y el alcance de
su fortuna —que conllevd el retardo de la pléstica abstracta—13,

o el verdadero documento del libro del periodista Narciso Molins y Fébrega y el dibujante José Bartolf sobre 1a expe-
riencia reciente en los campos de concentracion (BARTOLI —dibujos— y MOLINS I FABREGA ~textos—: Campos de
concentracidn 1939-194..., México, Ediciones Iberia, 1944). Tambi¢n podriamos destacar labor del sarrealizante
Darfo Carmona ex la editorial Quetzal, creada en 1940 por Ramdn J. Sender (SENDER, R.J.: Mexicayoldl (vifietas de
Darfo Carmona), México, Ed. Quetzal, 1940); los trabajos de Rodriguez Luna publicados por El Colegio de México
{Diez Aguafuertes y Danzas de los concheros en San Miguel de Allende {texto de Justino Ferndndez y 8 estampas de
Rodriguez Luna), México, El Colegio de México, 1941); el trabajo de Elvira Gascdn en el FCE y en varios diarios;
las ilustraciones de Antoniorrobles para la serie Libros de Buen Humor de EDIAPSA, sus colaboraciones e ilustra-
ciones de cuentos y literatura infantil en Excéisior y El Nacional o ta Editorial Estrella, que se especializé en literat:-
ra infantil {A.E.A.: “Anuncios v presencias”, Letras de México n°® 20, 15-8-1940, p. 1; ANTONIORROBLES: “El
cuento en fa Escuela. Los Estilos de Edacacién™, £l Nacional, Suple. Dominical n° 448, México, 30-X-1953, p. 6). Asi-
misme podemos referimos a la intervencidn desde octubre de 1939 de Tisner y Calders, a cargo de las ilustraciones
humoristicas en La Revista dels catalans d’América (v. “Revista de Revistas. La Revista dels Catalans ¢’ America”,
Letras de México n° 12, 15-12, 1939, p. 9); o la presencia de artistas en numerosas revistas como Espafia Peregrina,
érgano de la Junta de Cultura Espafiola, que publicd su primer nidmero en febrero de 1940 y en la que colaboraron Fer-
néndez Balbuena, José Renau, etc.; Taller, dirigida por Octavio Paz y gue desde su nfimero quinto (octubre de 1939)
integré a Gil-Albert como secretario y a Ramén Gaya como redactor y autor de sus vifietas, adernds de las colabora-
ciones de Moreno Villa y otros; Romance, dirigida desde su salida en febrero de 1940 por Juan Rejano y con Miguel
Prieto en el comité de redaccidn y el disefio y que contd entre sus colaboradores ¢ ilustradores a Moreno Villa, Eduar-
do Ugarte, Ramén Gaya, Miguel Prieto, José Renau, Rodriguez Luna, Antonio Robles, Enrique Climent, Rebolledo,
o Fernandez Balbuena; Litoral, que iniciaba su tercera etapa en julio de 1944 bajo la direccién de Moreno Villa, Pra-
dos, Altolaguirre, Rejano y Giner de los Rios y dedicard su primer cuerpo a los dibujos a plana entera de Moreno Villa,
Arturo Souto, Rodripuez Luna, Enrique Climent, Rufino Tamayo, Miguel Prieto, etc.; Las Esparias, aparecida en
noviembre de 1946 dirigida por Anddjar, Arana y Puche, con cabecera disefiada por José Renau, conteniendo cola-
boraciones e ilustraciones de Manuela Bailester, Rosa Ballester, Pere Calders, Félix Candels, Enrique Climent, Blan-
dino Garcfa Ascot, Elvira Gascon, Ramon Gaya, José M* Giménez Botey, Joan Giménez, Ferndndez Gual, Ernesto
Guasp, Carlos k. Marichal, Moreno Villa, Margarita Nelken, Julidn Oliva, Ceferino Palencia, Ramdn Peinador,
Ramdén Pontones, Miguel Prieto, José Enrigue Rebolledo, José Renau, Francisco Rivero Gil, Eduardo Robles "Ras”,
Antonio Rodriguez Luna, Arturo Sdenz de a Calzada, Artaro Souto y Ramén Tarragd; aparte de ofras revistas v dia-
rios {Cuadernos Americanos, El Hijo Prodigo, Letras de México, El Pasajero, UltraMar, Clavilefio, Presencia y
muchas otras, o los diarios Novedades, El Universal, El Popular, El Nacional, Excélsior, etc.) e los que también par-
ticiparon los artistas espafioles (v. para e} caso de Romance CAUDET, F.: Romance (1940-1941): una revista del exi-
lio, Madrid, José Porrta, 1975, pp. 77-86 y 103-105 y GIMENEZ SILES, R.: Retazos de la vida de un obstinado
aprendiz de editor, librero e impresor. Memorias por entregas I*, México, ed. del autor-Imp. Azteca, 1984) y, er gene-
ral, ANDUJIAR, M.: “Las revistas culturales v literarias del exilio en Hispanoamérica”, en ABELLAN, 1L, (dir.): E
exilic espaiiol de 1939, Madnid, Taurus, 1976, t. 3, pp. .30-71; SUAREZ, L. “Prensa y libros” y BENITEZ, F.: “Los
espafioles en la prensa cultral”, en AA VV. (REYES NEVARES, S. (dir.): £/ exilio espafiol en México, México, Sal-
vat-FCE, 1982, pp. 601-621 y pp. 623-631; SCHNEIDER, L.M.: “Las revistas literarias” en AA VV.: Cincuenta afios
de exilio espafiol en la UNAM, México, UNAM, 1951, pp. 115-124).

13A pesar de las circunstancias, preferencias y pluralidad estilistica comentadas, al situarse en el nuevo pafs,
los artistas y criticos espafioles casi cbligadamente terminarfan por adscribirse, asociarse o tomar parte directa o
indirecta en uno de fos dos grandes sectores que polarizaban la escena artistica mexicana: el dominante de fa ten-
dencia social, encabezada por Rivera y los muralistas de 1a Revolucién, o el purista y de las posturas contesta-
tarias, a cuyo frente se encontraba Rufino Tamaye. Asi, &l igual que ocurrié con los mexicanos, a laobrayala
critica de la mayor parte de los transterrados le costd, muche mds que a las de la Espafia franquista, abandonar el
apego a la figuracién o aligerarse, teniende que esperar a la generacién mds joven de refugiados y la reconocida
pintura abstracta en la que se embarcardn, bien avanzados los afios cincuenta, algunos de sus pintores, como
Vicente Rojo, Antonio Peyri o Marta Palau.
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3. La presencia e influencia de algunos de los criticos més significativos

La labor de los criticos de arte espafioles no tardé en hacerse notar. Como indicd Arturo
Souto Alabarce, “desde su llegada, al través de columnas fijas en diarios y revistas, en arti- -
culos y en ensayos ocasionales, en catdlogos de exposiciones, en monografias y panoramas

art{sticos, mantuvieron durante muchos afios una intensa y constante actividad informativa y

critica. A lo largo de los tltimos cuarenta afios, casi no ha habido obra pldstica en México que

no haya sido resefiada, y en muchos casos, analizada a fondo, por alguno de los criticos trans-
terrados”. Tmportante labor, principalmente canalizada a través del medio periodistico, a la
que, completa Souto, “debe afladirse otra menos rdpida y circunstancial: la que se ha Hevado
a cabo en el campo de la historia del arte”.14 Siempre seré dificil, ciertamente, abrazar la refe-
rencia a tantos afios, profesionales y produccién; no obstante, para ilustrar esta presencia
espafiola inscrita en la historia y critica de arte mexicana, podemos centrarnos ahora en algu-
nos de los casos mds significativos.

En este sentido, ya indicamos cémo hubo entre ellos varios artistas notables, aungue
algunos tnicamente ejercieron la critica de forma ocasional, como es el caso, por ejemplo,
de José Renau (1907-1982) y Gabriel Garcfa Maroto (1889-1969). El primero fue, sobre
todo, un destacado artista del fotomontaje y el cartel, que llevé al pais azteca sus expe-
riencias desde Espafia, donde también habia sido director general de Bellas Artes con la
Repiiblica. En México colabord y ejecutd algunos murales destacados, como el citado rea-
lizado junto a Sigueiros y otros artistas en el Sindicato de Electricistas, o el que luego hizo
para el Casino de la Selva en Cuernavaca (1944-1950), aunque principalmente desarrolld,
a través de la fundacién del taller colectivo Estudio Imagen (1939-1958), una espléndida
labor como cartelista. Mas, en el aspecto artistico, a Renau se le han dedicado varios estu-
dios y, lo que principalmente nos interesa ahora a nosotros, es destacar su labor como cri-
tico y tedrico del arte!3, cuyas colaboraciones a veces también firmé con el seudénimo de
Juan Romant.

En esta labor, respecto a la que siempre hay que tener en cuenta su militancia comunista,
abordd temas como la defensa del tesoro artistico espaficl —conviene recordar la responsabi-
lidad politica que habia tenido en Espafia—, 1a obsolescencia del surrealismo, el ensalzamien-
to del realismo social como alternativa a la abstraccién, lo destacado de figuras como Picas-
$0, sus experiencias como muralista, su frontal oposicién a la politica artfstica del franguismo
y a certdmenes como la Bienal Hispanoamericana de Arte, etc., temas que —aparte de la

14“Artes”, en AA.VV. {REYES NEVARES): Op. cit., p. 467, Por otro fada, ademds del trabajo de Souto, para
redondear la informacién y semblanzas sobre varios de los historiadores y criticos de arte de los gue aqui habla-
remos conviene consultar en el mismo volumen: ORTEGA MEDINA, J.A.: “Historia” (pp. 237-294); SUAREZ,
L.: Art. cit., {pp. 601-621); BENITEZ, F.: Arv. cit. (pp. 623-631), MANTECON, M.: “Indice biogréfico del exilio
espaitol en México™ (pp. 717-878).

15 Ademds de lo citado mds arriba, véase GARCIA CORTES, A.: Los murales del Casino de la Selva pinta-
dos por José Renau y José Reyes Meza, México, M. Quesada Brandi, [975; RENAU, I.: The american way life:
fotomontajes 1932-1966, Barcelona, G. Gili, 1977, AA.VV. —textos Bozal, Llorens, Renau y M. Garcia— Renau.
Pintura, Cartel, Fotomontaje, Miral, Madrid, MEAC, mayo-junio 1978; GARCTA, M.: “Trayectoria mexicana de
José Renau (1939-1938)” en Batlia n° 3, Valencia, otofio-invierno 1986, pp. 65-75. En cuanto al aspecto tedrico,
puede partirse de RENAU, §.: Funcidn social del cartel publicitario, Valencia, Nueva Cultura, [937; RENAU, 1.
La batalla per una nova culrura, Valencia, Elise: Climent, 1978; RENAU, I.: Arte en Peligro (1936-1939),
Valencia, Ayto. F. Torres, 1980 y los tres textos recogidos en el reciente RENAU, 1. Arte contra las élites,
Madrid, Debate, 2002.
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aparicién de algdn ensayo—16 fue exponiendo en publicaciones como Ars, Espaiia Peregrina
(1940-1941), Las Espafias (1946-1956), Nuestro Tiempo (1949-1953, que recogia el pensa-
miento marxista), el Boletin de Informacion. Unidn de Intelectuales Espaiioles (iniciado en
1947 con la estrecha colaboracidn de Renau, vicepresidente de la Union). Con todo, azngue
Renan escribid sobre muestras de actualidad —que luego retomnaremos—, como la Exposicién
Internacional del Surrealismo, celebrada en 1940 en México, o las Bienales Hispanoamerica-
nas de los afies cincuenta, principalimente hay que considerarlo como un tedrico del arte,
siempre explicita y activamente préximo al marxismo y, consecuentemente, al “arte realista
de contenido social”#7.

En cuanto a Gabriel Garcia Maroto, hace unos afios se celebré una notable exposicion,
comisariada por Angelina Serrano de la Cruz, que nos aclaré mucho sobre esta figura de la
vanguardia espafiola de anteguerra, aunque en el aspecto aqui tratado, acaso se eche en falta
un mayor detenimiento sobre su papel tedrico en Méxicol8. En cualquier caso, conviene

18 Algunos temas abordados por Renau en conferencias y publicaciones periddicas, lzego también fueron
recogidos como ensayos, entre los que cabe afiadir Sociedad de Arte Moderno: Picassa, México, Sociedad de Arte
Modemo, 1944 v los mis tardios Funcidn social del cartel, Valencia, F. Torres, 1970 y Arte en peligro: 1936-
1939, Valencia, Ayuntamiento, 1980,

17 Sobre su visién en tomo al tema de la ideologia en las artes, véase especialmente RENAU, 1.: “Abstrac-
cién y realismo. Comentario sobre la ideclogia en las artes plésticas (I y II)”, Nuestro Tiempo, n° 1 y 4-5, Méxi-
co, Julio 1949 y septiembre 1930, pp. 35-42 y 25-36 respectivamente. Por otro lado, para dar una idea mds amplia
de su variada actividad como muralista, cartelista, ilustrador, critico-tedrico de arte, retratista y expositor, etc.,
aparte de lo citado, también podriamos recordar su exposicidn de 1942 en torne al retrato de la sefiora Trujillo; sus
ilustraciones de libros y folletos del dirigente sindicalista de la CTM Vicente Lombardo Teledano en 1941 o de
libres cldsicos (come Salambd, de G. Flaubert, México, Atldntida, 1943); articulos de muy diferente temdtica
(RENALJ, I.: “La defensa del tesoro artistico espafiol”, Ars, n® 1, México, febrerc 1942 y “Testimonios de nuestros
tiempos®”, Ars n1° 3, marzo 1942; “Reflexiones scbre la crisis ideclégica del arte”, Esparia Peregrina n° 2, México,
15-111-1940, pp. 70-74; “El pintor y la obra”, Las Espaiias n° 2, México, 29-X1-1946, pp. 16 ¥ 12; “Alld y agui™,
Las Espafias n® 5, 29-VII-1947, p. 20, “El color del desaliento”, Las Espaiias n° 6, 29-1X-1947, p. 5; “El arte entre
Hamas. Defensa del patrimonio artistico ¢ histdrico espafiol contra el agresor franquista de 19367, Las Esparias
n® 7, 29-X1-1947, pp. 22-23; “Sobre la Bienal franquista”, Nuestro Tiempo, n° 6, México, julio de 1952, pp. 35-44;
y come ROMANI, Juan: “Panorama de la pirtura espaficla contempordnea. Esquema informativo y critico a través
de las Exposiciones Bienales. Primera Parte: las Bienales desde fuera”, Boletin de Informacion. Union de Intelec-
tuales Espaiioles, n® 1, México, 15-VIII-1956, pp. 23-32; “Panorama de la pintura espafiola contempordnea. Esque-
ma informativo y critico a través de las Exposiciones Bienales. Segunda Parte: Las Bienales desde dentro”, Bole-
tin de Informacion. U. de 1. E.. n° 2, 15-X-1956, pp. 27-32; “Panorama de la pintura espaficla contemporinea.
Esquema informative y critico a través de Jas Exposiciones Bienales. Segunda Parte: las Bienales desde dentro
(continuacion)”, Boletin de Informacion. U. de 1. E., o® 3-4, feb.-mayo, 1957, pp. 51-60; etc.); conferencias, como
la conferencia “Evolucidn del arte” pronunciada en octabre de 1940 en la sede de la Junta de Cultura Espafiola
(“dltimas ediciones y noticias”, Romance, n° 17, 22-X-1940, p. 20) o las que pronunciaron Miguel Prieto y Renau
en la Sociedad de Amigos de fa URSS de México, bajo el titulo “El arte y la guerra en Ia Unidn Soviética” (18-XI-
1942), para dar a conocer las actitudes del pueblo ruso ante la situacion de guerra (A.AE.: “Anuncios y presen-
cias”, Letras de México, n® 22, 15-X-1942, p. 6); o los diversos premios en concursos intencionales de carteles. No
es extrafio, pues, que er 1957, el citado Boletin de Informacion le caracterizara como ““uno de nuestros mds inquie-
tos artistas que, ademds de dirigir su atencidn intelectual, tanto a la produccién cartelistica, a la critica y la teorfa
del arte, como a la actividad editorial y a la realizacidn de cortos cinematogrificos profesionales, en Cuernavaca y
en el Casino de la Sebva, crea unos murales que cubren cientos de metros...” (AA.VV.: “La obra de los desterrados
espaficles en México. Arte™, Boletin de Informacion. U.de LE., n° 5, junio-sept. 1957, pp. 21-28).

18 Con todo, fa obra se hace indispensable para conocer ta irayectoria del manchego: SERRANO DE LA
CRUZ, A. (comisaria):Gabriel Garcia Maroto v la renovacion del arte contempordneo espaiiol, Toledo, Museo
de Santa Cruz, febr, 1999 (especialmente su texto: “Hacia el reconocimiento debide”, pp. 139-193).
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recordar que Garcia Maroto, casado con una mexicana {Amelia Narezo), era el tinico qué
antes de su instalacion definitiva en 1939, tenfa una interesante experiencia artistica previa e
México y cierta amistad personal con el presidente Lizaro Cdrdenas!®. Ya en su definitiv
exilio, con todo, se dedicé mds a la labor diddctica que a la propiamente artistica y produjo
muy poca critica y bastante teorizacién —con una prosa no siempre sencilla— sobre esa didactica
aplicada al arte20, aunque no por ello dejé de pronunciarse en determinados momentos, com
ia sonada polémica periodistica que mantuvieron en 1944 Rivera y Stqueiros. T

Tanto José Renau como Garcia Maroto, en cualquier caso, principalmente fueron dos
inquietos artistas y tedricos, cuyos trabajos tuvieron claras direcciones politicas y sociales,
como ya demostraron desde sus cargos politicos durante la Republica. La historiograffa -

19 Bl inquieto Garcia Maroto estavo en México con més o menos regularidad entre 1928 y 1934, tiempé
durante el gue conocié al General Cdrdenas, por entonces Gobernador del Estado de México (véase Ibiden, Pp.
179-180), Por su iniciativa Maroto publicd el libro Seis meses de Accidn Artistica Popular (Morelia, Imp. del
aator, 1932). En 1936 la Repiblica Espafiola le nombré Comisario Politico y, posteriormente, Subcomisario
General de Propaganda Politica. Tarnbién, dados sus contactos en México, en julio de 1938 Je envid en vigje diplo-
mdtico 4 este pais, en el que se instalé definitivamente en 1939. Adem4s de €l durante fa guerra también llegd
Moereno Villa, en mayo de 1937, Margarita Nelken —invitada al Congresc Internacional Antifascista— estuvo en
México quince dias en septiembre de 1938 y Juan de la Encina arribd en octubre de 1938.

20 Garcia Maroto organizé y teorizé mucho en estos afios, pero pintd y expuso muy poca obra. Asi, el man-
chego, que tuvo dos de sus tres hijos sordomudos y artistas, fundé v establecié en 1941 la escuela de arte infantil *
para sordermudos Valle de México. En 1939 habia publicado Hombre y pueblo —sobre la vida de Céardenas—, lue-
go El Valle de México, gesto y resonancia (México, Publicaciones Hora de México, 1941} y, después, Investiga-
cidn y Ensefianza. Imagen. (La Casa-Escuelz del Sordomudo), Pazenaro (Michoacdn, Publicaciones Hora de
Meéxico, 1945); y Accidn Pldstica Popular (México, Editorial Pldstica Americana, [945), un libro de “pedagogia
artistica”, entre cuyos méritos, destacaba Ermilo Abreu Gémez, estaba el de tener detrés, en la base, la experiencia
de “una vida en pleno ejercicio del arte de la pintura y de la educacion”, logrando Maroto “presentar con grandi-
sima lucidez: la cuestidn de [a orientacidn de [a conciencia del artista”, cimentada “en las mds modernas concep-
ciones de la sociedad”, donde “descansa la naturaleza del arte” (E.A.G.: “Accién Pldstica Popular. Gabriel Garcia
Maroto”, Letras de México n® 116, 1-X-1945, p. [51). Luego también publicé Arquirectura Popular de México,
México, INBA, 1954, Dei 11 al 25 de junjo de 1946, presentdé Maroto en el Palacio de Bellas Artes, organizada
por la SEP, la exposicidn “Al servicio de la pldstica americana”, consistente en “cuarenta grificas explicativas de
una actitud orgénica realizadas para ayudar a la definicidn de ur plan estéiico continental”, sobre cuyo dificit
entendimiento ironizé Antonio Acevedo Escobedo (A.A.E.: “Anuncios y presencias”, Letras de México n® 1235,
15-V11-1946, p. 303; ver también sobre la muestra FERNANDEZ, I.: Catdloge de las exposiciones 1946, Suple-
mento n° 15 de Anales del Instiruto de Investigaciones Estética, UNAM, 1947, pp. 34-35). En 1947 Maroto reali-
z6 su primera “Txposicidn Pedagdgica de Accidn Plastica Popular” (México, Escuela Normal Superior, junio
1947}, Se trataba de una muestra sobre la Escuela Valle de México, en la que, ademds de la exhibicién de los dibu-
jos y pinturas de los alumnos, se explicaba mediante 90 imégenes graficas las funciones integradorza y social gue
se podian conseguir mediante la pldstica. Tras €sta, el manchego organizd otras exposiciones: “Breve historia de
la pldstica”, en 1949; “Las artes plisticas aplicadas”, en [950; “Arquitectura popular de México”, en 1953 y “Expo-
sicién Fotogrifica”™ , en 1955 en el Palacio de Bellas Artes de México. Con todo, en 1958, publicé un libro autobio-
gréfico y reflexivo en el gue intentd explicar su trayectoria ¥ la finalidad social y humana de su actuacién “durante
sesenta afios en Evropa y América”, terminando con la exposicidn de sus cbligaciones con México, tras su “actitud
pelitica y humanitaria... en relacidn con el heche espafiol”, lo que al cabo justificaba Ia publicacidn del libro: *“De
aqui —seflalaba~, que toda mi experiencia acumulada en muchos afios, oscilante por voluntad e instinte activos,
entre la artesanfa, ia vocacion rural, el arte vy las letras sociales, y el gran saber calificado; todo mi realizar andnimo,
sincrético, globalizador y orientado hacia crecimientos sociales y solidaridad humana, se reflejen, de un modo u otro,
en el muy resumido esquema que significan esta paginas.” (GARCIA MARQTQ: Promacidn de México, caminos
hacia su integracion, Méxice, Gufas Mexicanas, 1958, pp. 83-85).
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posterior, sin embargo, no ha dedicado estudios detenidos a sus escritos, salvo la genérica ins-
cripcion entre los teGricos marxistas del primero y el elogio del profético ensayo La Nueva
Espafia. 1930 del segundo?!. Y, sin embargo, sin duda resultarfan reveladores sobre un espe-
cial tipo de critico y critica comprometidos.

Mas, entre [os mas notables artistas que ejercieron la critica de una forma habitual y pro-
fesional en México (como iremos viendo que atestiguan los recuerdos de una de las galeris-
tas m4s significativas y embleméticas de México, que concedié una gran importancia a la pre-
sencia de los criticos espafioles), sin duda destacan José Moreno Villa (1 887-1955), Ceferino
Palencia (1882-1963) vy el algo mds joven Ramén Gaya (1910). Sobre el primero, ¢l polifa-
cético poeta, pintor, critico e historiador de arte malaguefio, ya he escrito en varias ocasiones,
y a ellas remito para resaltar su figura y destacada actividad tanto en la Espafia de anteguerra
como en el exilio?2. Con todo, resumamos gue los libros publicados por Moreno Villa en
México —Locos, enanos, negros y nifios palaciegos (1939); Cornucopia de México (1940); La
escultura colonial mexicana (1942); Lo mexicano en las artes pldsticas (1948); Los autores
como actores (1951)—, as{ como sus cronicas en diferentes publicaciones mexicanas —E/
Nacional, El Popular, Novedades, Hoy, Letras de México, Taller, Cuadernos Americanos, El
Hijo Prédigo, Romance, Litoral, Las Esparias, etc.—, pese a que el malaguefio se quejara en
su autobiografia de no haber tenido suerte con los diarios?3, resultaron de gran importancia.
Asf, Gaya Nufio destacé algo de su actividad en Espafia como historiador del arte, incluso
también se refirieron a sus trabajos historiadores como Angulo, Marco Dorta, Lafuente Ferra-
ri o Pérez Sanchez, pero donde realmente se han elogiado sus aportaciones a la historia y la
critica de arte ha sido en México, donde han recordado unas u otras Sudrez Argiiello, Ulacia,
Sheridan, Touissant, Crespo de la Serna, James Valender, Elisa Vargas Lugo, Reyes Valero,
Martha Fernandez, etc.24 Sin embargo, en cuanto a su valoracién como critico, me gustaria
traer aqui la caracterizacion que le hizo en sus memorias la galerista Inés Amor, quien regent6
la més antigua y durante mucho tiempo principal galerfa de arte del pafs azteca, la Galeria de
Arte Mexicano:

“A mi —dice— quien me abri6 los ojos a la critica de arte fue José Moreno Villa, pintor y
escritor magnifico, profundo conocedor del arte en general. (...). Contrario a Io que les sucedia
en ese tiempo a muchos extranjeros que visitaban México, Moreno Villa desde un principio
aprecié mucho todo fo que se estaba produciendo aqui en materia de arte. Nunca fo of comparar la

21 publicado en Madrid, Biblos, 1927. Gaya Nufic (Op. cir., 1975, pp. 307 y 310-314) luego califico a este
Iibro de trascendentalisimo, dedicdndole un amplic y entusiasta comentasio, aungue desconocerd —como en el caso
de los pocos profesionales exiliados cuya labor comenta— su produccidn mexicana (algo también comun en la pos-
terior historiografia espafiola). Marato, sin embargo, conocié esos comentarios y recogid parte en su citado Pro-
maocidn de México.

22 CABANAS BRAVO, M.: “José Moreno Vilia, un historiador de arte sin mérgenes”, en AAVV.. Histo-
riografia del Arte Espaiiol en los siglos XIX y XX. VII Jornadas de Arte, Madrid, Alpuerto-CSIC, 1995, pp. 381-
396 y CABANAS BRAVOQ, M. “México me va creciendo. El exilio de José Moreno Vilia”, en AAVV.
(AZNAR): El exilic literario... Op. cit., 1998, vol. [, pp. 211-227.

23 Vida en claro. Autobiografia, México, El Colegic de México/FCE, 1944, p. 247, Por otro lads, sobre su
amplia labor hemerogrifica, resulta utilisima la magnifica edicidn critica de Humberto Huergo: MORENO
VILLA, L.: Temas de arte. Seleccion de escritos periodisticos sobre pintura, escultura, arguitectura y musica
(1916-1954), Madrid, Pre-textos/C.C. de la Generacién del 27, 2001.

24 Sobre sus valoraciones volvemos a remitir a CABANAS BRAVO: “José Moreno...”, Op. cir., 1995, pp.
381-396 y “México me...”, Op. cit., 1998, pp. 211-227.
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pintura mexicana con la europea en plan peyorativo; por el contrario, creo que desde el

principio de su estancia en México se dio cuenta de la vitalidad existente en nuestro medio

y de las excelencias de algunos de nuestros artistas. Ademds era un hombre tan culto, tan * .
informado acerca del mundo def arte, y aparte tan equilibrado, que a pesar de sus apasio-
namientos de buen andaluz lograba reconocer el mérito hasta en algunos artistas que Ie .
resultaban francamente enemigos. Temprano en fos aflos cuarenta percibié claramente Ia

grandeza de Diego Rivera y también se entusiasmd por José Clemente Orozee, pero mds
tarde lo que realmente vino a satisfacer todas sus exigencias estéticas fueron las obras de
Tamayo. (...) No sdlo a mi me ayudé Moreno Villa, sino a todos los pintores. (...). Su cla-
ridad de conceptos, su rectitud, lo hacian excepcional. Verdaderamente fue un gran sefior
de las artes.”25

También el madrilefio Ceferino Palencia fue pintor y critico. Estudié Derecho en Madrid
y ejercid luego como fiscal, juez, gobernador de varias provincias y ministro plenipotencia-
rio en los Paises Bélticos, afiadiendo a su carrera politica y diplematica la de pintor y critico.
Habfa ganado el Premio Nacional de Pintura en 1920, el de Grabado en 1924 y el de Litera-
tura ent 1930, habiendo sido también secretario del Museo de Arte Moderno de Madrid antes
de su arribo en 1939 a México. En el nuevo pafs realizd varias exposiciones de pintura (como
fas individuales celebradas en 1942 en la Galerfa Arte y Decoracidn, en 1956 y 1958 en la
Galerfa de Arte Mexicano y en 1961 en ia Galeria Misrachi), fue profesor de Historia del Arte
en la Escuela Nacional de Artes Pldsticas de 1a UNAM (la antigua Academia de San Carlos)
y la Escuela de Artes Plésticas de la Esmeraida del INBA?5, fue vicepresidente del Ateneo
Espafiol de México tras inaugurarse en enero de 1949 vy realizd diversas traducciones. Tam-
bién publicé varios libros, y el primero de ellos —de 1945— fue un estudio biogrifico-critico
sobre Picasso, muy elogiado por Carlos Martinez al relatar las actividades de los exiliados.
Le siguieron la antologia Espafia vista por los espafioles (1947), las monografias de Rufino
Tamavo (1950) y Giménez Botey (1957) y los ensayos Arte Contempordneo de México (1951)
y México inspirador (1963)%7. Igualmente, introdujo diferentes catdlogos y colaboré en revis-
tas culturales como Las Esparfias; aunque Palencia fue conocido en el pais azteca, sobre todo,
por sus mds de treinta aflos como critico de arte del diaric Novedades, incluidas sus frecuen-
tes colaboraciones para su excelente suplemento cultural, México en la Culiura (surgido en
1949 bajo las direcciones periodistica del mexicano Fernando Benitez y artistica del espafiol
Miguel Prieto). Inés Amaor, que como pintor no lo considerd de personalidad y expresion bien
definidas, en el otro aspecto, indicé:

23 MANRIQUE, J.A, y CONDE, T. Del: Una mujer en el arte mexicano. Memarias de Inés Amor, México,
UNAM-IIE, 1987, pp. 253-254. Es intercsante reparar en el capitule dedicado por Amor a Ia critica y en los cri-
ticos en quienes se detiene, ya que la mayor parte proceden de fuera de México y bastantes de los comentarios
mis extensos son tos dedicados a los criticos de procedencia espafiola (los mds abundantes), por lo que citaremos
Slf parecer en varias Ocasiones.

26 Sobre su labor diddctica con sus alumnos de la Escuela de Pintura y Escultura de la Direccién de Belfas
Artes, véase “La Galeria de Artes Pldsticas de 1a Ciudad de México, valiosa experiencia”, El Nacional, México,
5-X-1955,p. 2.

27T PALENCIA, C.: Picasso, México, Leyenda, 1945 (los citados elogios en MARTINEZ, C.: Crénica de una

emigracidn: la de los republicanos espafioles en 1939, México, Libro-Mex, 1959, pp. 148-149); Espafia vista por

los espaitoles, México, Almendros y Vila Editores, 1947; Rufino Tamayo, México, Ediciones de Arte, 1950;
Giménez Botey. Esculturas, Pinturas, Dibujos, 1953-1957, México, Ed. Xaloc, 1957: Arte Contempordneo de
México, México, Bd. Patria, 1951 y México inspirador, México, 1963,

EL ARTE ESPANOL DESDE LOS CRITHCOS E HISTORJADORES DEL EXILIO REPUBLICANG... 657

“En cambio, como critico de arte era sumamente competente porque sabfa ver la buena pin-
tura y tenfa un don relevante para situar la cbra de la que estaba hablando con sus antecedentes
inmediatos y también remontarse a sus raices mds antiguas. Creo que si se hiciera una recopi-
lacion de todo lo que escribid Palencia sobre la pintura, entre los afios treinta a los cuarenta, se
tendria una buena imagen de las corrientes que en esos afios imperaban en México,"28

Igualmente Ramén Gaya, notable pintor, ejercid profesionalmente la critica, aunque este
aspecto, dada su sinceridad y valentia, le acarreé més de un problema e hizo que su paso por
México (1939-1960) resultara realmente accidentado (de hecho Inés Amor le ignorard en sus
memorias). Gaya, que habia realizado critica en Espafia y habia intervenido en algunos de los
mds significativos debates de su vanguardia, continué esta labor en México v, pese a sus difi-
ciles comienzos??, anduvo siempre cerca de los creadores mds renovadores, bien que su
critica era de acento cldsico y riguroso. Asi, trabajé como redactor y autor de vifietas en la
revista Taller, como colaborador desde sus inicios en Romance v en Las Espaiias, asi como
colaboré en otras revistas: El Hijo Prddigo, Letras de México, Litoral, Cuadernos America-
nos, etc. En cuanto a sus libros —seis entre los mds importantes—, todos fueron publicados a
partir de 1960, ya en Espaifla, aunque varios de ellos recogen articulos del periodo de ante-
guerra y el exilio mexicano®®. El homenaje que se le tributd en 1980 y la gran exposicién
antologica que se le dedicé en 1989 en Madrid y Murcia, con todo, sirvieren para dar a cono-
cer y poner al dia su cuidada labor creativa y critica’!.

Otros profesionales tuvieron procedencias formativas diferentes, aunque ejercieron la cri-
tica de forma bastente profesional e influyente, pese a la desigual valoracién que han obteni-
do sus trabajos. Figuran entre ellos el dibujante Pablo Ferndndez Marquez (1905-1973), el

28 MANRIQUE/CONDE: Op. Cit., 1987, p. 260.

29 Esa labor critica incluso Ia ejercié en el diario de abordo de la expedicién de exiliados dei Sinaiz, donde
ilustré algunas de sus pdginas e intentd paliar en algo [a expectacin que despertaba en los espafioles el arte mexi-
cano (véase el facsimil Sinaia. Diario de la Primera Expedicion de Republicanos Esparicles a Méxice, Introduc-
cién de la edicién de F. Serrano y presentacion y epilogo de A. Sdnchez Vizquez, México UNAM/UAM/La
Oca/Redacta, 1989, n® 1, de 26-V, a n° 18, de 12-VI-1939, y GAYA: “Pintura mexicana. Lo gue se de vosotros”,
n° 18, 12-VI-1939, pp. 10-11). Sobre lo siguiente al arribo declard Gaya: “Recién Hlegado empecé a hacer algunas
ilustraciones. Alfonso Reyes, de El Colegio de México, me Hamé para vifietas y portadas para ei Fondo de Cul-
tura Econdmica. Cuando hicieron una revista que se llamaba Romance hacia yo la critica de arte. Después empe-
cé a hacer algiin retrato, aunque al principio estaba muy destrozado todavfa... y trabajaba poco como pintor,.. no
me podia concentrar” (Testimonio recogido en MEYER, E: Palabras del exilio. De los que volvieron (4), Méxi-
co, SEP-INHA-I. Mora, 1988, p. 107). Mds adelante abordaremos también sus enfrentamientos criticos con los
mexicanos, tanto pro-surrealistas como pro-realistas,

30 Gaya escribié El sentimiento de la pintura (Diario de un pintor), Madrid, Aridn, 1960; Veldzguez, pdiaro
solitario, Barcelona, Ed. R.M., 1969 (edicidn corregida y ampliada en 1984, Ed. Trieste, Madrid); Nueve Sonetos
(del diario de un pinfor, 1940-1979), Murcia, Edicién Chys, 1982: Diario de un pintor (1952-1953), Valencia,
Pre-textos, 1984, Sentimicnto y sustancia de la pintura (1934-1988), Madrid, Ministerio de Cultura-Comunidad
de Murcia, 1989 {con préloge de Andrés Trapielfo y en gran parte procedente del libro gue publicé en 1960);
Naturalidad del arte (y artificialidad de la critica), Valencia, Pre-textos, 1996. Parte de esta obra, asf como su
correspondencia, poemas y sus dltimos escritos también se recogen en GAYA, R.: Obra completa, 4 1., Valencia,
Pre-textos, 1990-2000. Véase también GAYA: Algunas cartas, Valencia Pre-textos, 1997 y Algunos poemas de
pintor (1938-1980), Granada, Comares, 1991,

3L AAVV. (AGAMBEN, G. y otros): Homenaje a Ramdn Gaya, Murcia, Editora Regional de Murcia, 1980,
Yy AAVV_ (SALAZAR, M. 1. —comisaria—): Ramon Gaya. Pintura 1922-1988, Madrid-Murcia, MEAC-Iglesia de
San Esteban, febrero-abril 1989.
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periodista Enrique Ferndndez Gual (1907-1973) y, sobre todo, los elogiados Juan de la
Encina (1883-1963) y Margarita Nelken (1894-1968), profesionales de més edad —como
Palencia y Moreno Villa— y muy destacados ya en la Espafia de la Republica, que tuvieron
una relevante y reconocida posicion en la labor histérico-artistica y critica a su llegada a
Meéxico. :

Asf{, una personalidad que supo conjugar con gran éxito lo cientifico, 1a literatura y el arte fue
el dibujante y critico de arte madrilefio Pablo Ferndndez Mérquez, quien se habia especializado
en el dibujo cientifico, labor con la que obtuvo a lo largo de su vida numerosos galardones y con-
decoraciones de los gobiernos de Espafia, México, Italia, Francia y Brasil. Entre 1932 y 1939
habfa sido profesor de dibujo lineal, geométrico y de proyecciones en la Escuela de Artes y Ofi-
cios de Madrid y, tras su llegada a México en ese dltimo aflo, fue profesor del Instituto Politéc-
nico Nacional (1940-1944) y, seguidamente, profesor de dibujo industrial y tecnologia en las
Escuelas Industriales de Francia y en la Escuela Nacional Preparatoria de la UNAM (1958). Pos-
terior y sucesivamente fue asesor y jefe de relaciones publicas de la Subsecretarfa de Ensefianza
Técnica y Superior de la Secretarfa de Educacién Piblica (1958-1964) y asesor del secretario de
Comunicaciones y Transportes (1965-1970), as{ como miembro de nimero de la Academia de
Artes de México. Pero Ferndndez Mirquez, cuyos libros fueron reflejo de sus variados intereses
culturales y profesionales?2, sobre todo fue conocido en aquella escena artistica como cronista'de
arte de El Nacional v su suplemento cultural (dirigido por el espaiiol Juan Rejano, quien también
solié hacer critica de arte en el diario). Y es que, en la citada escena, al decir de Inés Amor, “su
articulo dominguero de El Nacional era muy buscado™3, aunque el madrilefio tambicn tuvo una
actividad destacada como vicepresidente de la Asociacién Mexicana de Criticos de Arte, sor-
prendiéndole 1a muerte en Belgrado en el desarrollo de esta labor. .

En cuanto al periodista barcelonés Enrigue Ferndndez Gual —que firmé como Enrique F.
Gual—, habfa desempefiado diversos cargos culturales en la Generalitat de Catalunya y habia
participado como oficial en la guerra civil antes de su arribo a México en 1939. Ya alli, lle-
g6 a ser presidente de los Patronatos de la Orquesta Sinfénica Nacional y del Musep de San
Carlos, incluso desde 1958 también fue el director de este importante museo mexicano. Se
especializé en el arte mexicano, acerca del que escribié —entre otras aportaciones— libros
como Las artes decorativas y su aplicacion (1944) o Repertorio de capiteles mexicanos
(1949)34 y, sobre todo, varias monografias sobre Siqueiros, Rivera y Tamayo??; ademds de

32 Entre sus obras destacan Tratado de dibujo lineal, geométrico y de proyecciones, México, 1947; el libro de
cuentos sobre la guerra civil Abel y Abel, México, 1942; Los personajes de La Celestina, con introd/uccién de Luis
Felipe, México, Finisterre, 1970. También escribi6 los textos de algunos catélogos, como el de Qleos de Elvira
Gascon, México, Sala El Cuchitril, febrero-marzo 1955.

33 MANRIQUE/CONDE: Op. cit., 1987, p. 257.

34 El primero publicado en México, Leyenda, 1944 v, el segundo, en México, Manuel Porriia, 1949. En el mis-
mo sentido también realizé prélogos (como al libro de Cartos R. Margain: Los lacandones de Bonampark, Dibu-
jos de R. Anguiano, México, Ediciones Mexicanas, 1951} o aport6 e texto a libros mds divulgativos (E.F. Gual:
Ciudad de México, fotografias originales de Van Rougue, México, Hermes, 1961). No obstante, su especializa-
cién no impidié que realizara alguna rdpida incursién en el arte de otros pafses, como la de su libro EI arte en
Estados Unidos (México, Helio-México, 1950).

35 Alfaro Sigueiros (México, Ediciones de Arte, Coleccién Andhuac, 1948); Sigueiros (México, Galeria de Arte
Misrachi, 1965); Sigueiros (México, Anghuac Compafifa Editorial, 1967); Cien dibujos de Diego Rivera (México, Edi-
ciones de Arle, 1949; Arturo Sdenz de la Calzada lo resefié muy positivamente en “Los Libros”, Las Espafias o° 14,
Meéxico, 29-T1-1950, p. 4; Fifry Years of the Diego Rivera: Olis and Watercolors, 1900-1950 (México, E. Fischgrand,
1950); Diego Rivera: pinacoteca de los genios (con Victor M. Reyes, Buenos Aires, Codex, 1965); Dilugos de Tama-
yo (México, Ediciones Mexicanas, 1950); Rufine: Tamayo (México, E. Fischgrund, 1950).
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realizar traducciones y novelas. Por otro lado, también pronuncié numerosas conferencias e
imparti6 cursos de Historia del Arte, aungue adn fueron mds habituales sus criticas en diarios
y revistas, especialmente Novedades, Excélsior —y su suplemento Diorama de la Cultura—,
La Propiedad, etc. Entre las publicaciones de los exiliados, comenz6 a ser frecuente su pre-
sencia, por ejemplo, en los tltimos nimeros de Las Espafas3t, Sin embargo, Inés Amor, en
la valoracién gue hizo de su critica, aunque lo describe como “un excelente promotor del Mu-
seo de San Carlos” y habla del éxito y resultados de su gestién para convertirle en “el digno
museo” que era, mostré nurmerosas reservas en el otro aspecto:

“Gual —dice Amor—, habilidoso y simpdtico refugiado espafiol, publicé mucho sobre arte. Cuan-
do escribfa sobre pintura antigna me parecia que lo hacia bastante bien —no sé si por serme menos
familiar el tema— en cambio cuando abordaba el problema de la pintura contemporinea de Méxi-
co, me parecia que sus articulos reunfan un atajo de necedades; palabras rimbombantes, conceptos
surmnamente oscuros, relaciones mal encontradas y descripciones faltas de sensibilidad. Ademds,
adolecfa de mucho “tupé” o sea falta de modestia que hace tanta falta al critico de arte;.../ Vinieron
después las apreciaciones de Gual sobre obras de arte que autentificaba, y su opinién se convirtis
en una serie de fraudes sin Hmite, gue incluso Hegaron al descaro. En un principio cref que se tra-
taba de equivocaciones de buena fe y tuve la ingenuidad de {lamarle en dos o tres ocasiones por
teléfono, para anunciarle que se habia equivocado al dar certificado de autenticidad a cinco dibu-
jos de Rivera que me llevaban a la venta, o a dos aguadas de Orozco que obviamente eran falsifi-
cadas. Parecfa estar asombrado y me preguntaba: “;Estd usted segura, Inés?” A lo que respondfa:
“Desde luego, aunque cualquiera puede equivocarse”. Pero ya que vi mds de treinta casos seme-
jantes comprendi que era un negocio como otro cualguiera.”37

Respecto a Juan de la Encina —seuddnimo de Ricardo Gutidrrez Abascal- y Margarita Nel-
ken, ya tenian una labor relevante como criticos cuando llegaron a México. De hecho, junto a las
referencias a Garcfa Maroto y Moreno Villa, prcticamente son los tinicos profesionales aqui tra-
tados en los que realmente se detiene Gaya Nufio en su referido libro. Aunque, pese a la general
estima de De la Encina en la Espafia de anteguerra —cuyo reflejo alcanzé 2 la profecia de Maro-
to—, el soriano ahora elevé a Nelken por encima del primero, percibiendo en el bilbaino una “las-
timosa exencia de olfato a comparar con el muy fino de que habfa dado pruebas Margarita Nel-
ken” o —afiadfa con otras palabras— “lo que un madrilefic castizo calificaria como no tener vista”,
pues, para Gaya Nufio, “Juan de la Encina carecfa de sagacidad y profundidad™38.

La historiografia mexicana, en cualquier caso, ha valorado mucho el trabajo de De la Encina,
aungue ciertamente, en el pafs azteca, destacé bastante mds por su labor docente e investigadora
sobre arte que por la de critico, que fue la que le dio su fama en Espafia. La muestra que le dedi-
caron en 1998 los museos Reina Soffa y de Bellas Artes de Bilbao, con los documentados textos
de su catdlogo®, ayudaron mucho a esclarecer fa importante contribucién de su figura en ambos
paises y ese doble aspecto en el que destacé en cada uno. Asi, aunque remitimos a dichos textos
para obtener un visién més amplia y detallada sobre sus contribuciones, en un rdpido perfil

38 Colaborg, en sus dos dltimos ndmeros, en la seccién “Arte” de 1a revista, en la cual publicé “Bartoli”, Las
Espafias n° 23-235, abril 1953, p. 17 y “Sala de Arte”, Las Espafias n° 26-27, julio 1956, p. 11.

37 MANRIQUE/CONDE: Op. cit., 1987, pp. 260-261.

38 GAYA NURNO: Op. cit, 1975, pp. 307 y 311-313.

¥ IMENEZ BLANCO, M D. y ALZURL, M. (comisarias): Juan de la Encina y el arte de su tiempo. 1883-
1936, Madrid/Bilbao, MNCARS/Museo de Bellas Artes de Bilbao, julio-septiembrefoctubre-noviembre 199€
(textos: Fernando Chueca, M. Alzuri, M.D. Jiménez Blanco y Leopoldo Gutiérrez de Zubiaurre).
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sobre este critico bilbaino, indiquemos que, sus articulos en periddicos como Ef Sol, La Voz
y La Vanguardia le habian convertido en uno de los mds afamados y competentes criticos de la
Espafa de anteguerra, lo que asimismo habia llevado a la Repiiblica a confiarle 1a direccion del
Museo Nactonal de Arte Moderno. En 1938 Hegd a México, invitado por el presidente Cérdenas,
siendo uno de los primeros investigadores que formaron parte (1938-1955) de La Casa de Espafia
~luego El Colegio de México—, iniciando una rdpida actividad®. Paralelamente también trabajo
como docente en materia de historia del arte en la Escuela de Artes Plésticas —Antigua Academia
de San Carlos— (1940), la Facultad de Filosoffa v Letras de la UNAM (1941-1956), la Escuela
Nacional de Antropologia e Historia (1942-1954) y la Escuela Nacional de Arquitectura (1949-
1963); asi como dicté cursos en las universidades de Morelia, Michoacdn, Guadalajara y Monte-
rrey, entre otras.

Simultdneamente a su reconocida labor docente, Juan de la Encina publicé en México
numerosos ensayos y monografias sobre arte y artistas, abordando asf a Goya, Astinsolo,
José& Maria Velasco, El Greco, Veldzquez o Van Gogh y temas como ¢l paisajismo, la nue-
va pléstica, los problemas de estilo, el Renacimiento, el Barroco, las invariantes castizas
de Chueca Goitia o 1a teoria de la Pura Visibilidad; asi como escribié textos para catdlo-
gos —Souto, Rodriguez Luna, Gutiémrez Solana, Zubiaurre— y traducciones -Berenson,
Ruskin—#!. No obstante, aunque cada vez con menos frecuencia, también realizé colabora-
ciones en México en diversas publicaciones periddicas, especialmente Romance, Las
Espaiias y Letras de México y, fuera de este pais, La Prensa y Cabalgata de Buenos Alres
o la Revista Nacional de Cultura de Caracas. Pese a reconocerse el gran valor de sus

40 Muy reputado, de su llegada y adscripeién desde 1938 a La Casa de Espaiia, asi como de sus primeras con-
ferencias sobre Goya (Paraninfo de la Universidad, enero de 1939) y las resefias y noticia de sus primeros libros
aqui {dedicados a Goya y al paisaje moderna). pronto dio cuenta Justino Ferndndez en las péginas de Anales del
Instituio de Investigaciones Estéticas (véase n® 3, México, UNAM, 1939, p. 68 y 78; n° 4, 1939, p. Wy n° 5, 1940,
pp. 106-107), revista especializada en historia del arte en la que también publicé uno de los primeros articulos
{“De lo Goyesco mexicano. Apuntes de un extranjero”, n° 4, 1939, pp. 5-9). Igualmente, desde la revista Letras
de México v su seccidn “Anuncios y presencias”, Antonio Acevedo Escobedo dio noticia de esa invitacién del
Gobierno, la llegada y la publicacién del libro de Goya (n° 31, 1-VIH-1938, p. 1: n° 33, [-X-1938, p. 1, n° 6, 15-
VI-1939, p. 1} Carlos Leén se refirid a las conferencias sobre Goya (“Arte”, n® 2, 15-11-1939, p. 4) y Manuel
Toussaint resefié su primer libro {(“Pintura. Juan de la Encina: Goya”, n® 8, 15-VHE-1939, p. 4-5).

4l Destacan Jos siguientes libros: Ef munde histérico y poético de Goya (México, La Casa de Espafia, 1939);
FlI paisaje Moderno (Morelia, Universidad de Morelia, 1939); La nueva pldstica (México, El Colegio de México,
1940); Asiinsolo, retrates y bocetos (México, UNAM, 1942); El paisajista José Maria Velasco (México, FCE,
1943), La Galeria Nacional de Washington (México, Atlante, 1944); Doménico Greco (México, Leyenda, 1944),
Veldzques, pintor del rey (México, Leyenda, 1945), Historia de la pintura de Occidente {México, Mijares y Her-
manos, 1945); La pintura italiana del Renacimiento (México, FCE, 1949 y 1951), La pintura espafiola (México,
FECE, 1953}, Sombra y enigma de Veldzguez (Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1951), Retablo de la pintura moderna
(Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1953); Van Gogh, historia de un alma en pena (Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1961).
Por otro lado, realizé dos importantes traducciones: B. Berenson: Los pinfores italianos del Renacimiento (Méxi-
co, Leyenda, 1944) y 1. Ruskin: Los elementos del dibujo, del colorido y de la composicidn (Méxica, Centauro,
1944) y fos textos de los catdlogos de las exposiciones: Artiro Souto (México, Galerfas Internacionales, 1945);
Antonio Rodriguez Funa {(México, Casino Espafiol, 1947); José Guriérrez Solana (México, Galeria de Arte Mexi-
cano, 1947); Valentin de Zubiaurre (México, Casino Espafiol, 1947). Asimismo, después de su muerte fa UNAM
se encargd de publicar varios de los cursos de contenido historiogréfico que habia dictado en la Escuela de Arqui-
tectura; El estilo (México, UNAM. 1977); El espacio {(México, UNAM, 1980), EI esrilo barroco (México,
UNAM, 1980); Fernando Chueca Goitia. Su obra tedrica entre 1947 y 1980 (México, UNAM, 1982) y Teoria de
la Visibilidad Pura (México, 1982), También pdstumamente aparecieror De la critica de arte. Conferencias iné-
ditas (1928-1954) (Bilbao, Sala Rekalde, 1993) y Pintores vascos. Comentarios sueltos (Bilbao, Fl Tilo, 1997).
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aportaciones, se ha resaltado [o poco que, sin embargo, se ocupé el bilbaino en su exten-
sa produccion del andlisis del arte mexicano, aungue sobresalga su libro sobre el paisajista
Velasco, en el que, con todo, fo que mds le interesd a De la Encina fue establecer 1a rela-
¢ién e influencias europeas de su pintura como signo de perfeccidn —y no del mestizaje
del que hablé Moreno Villa—#2; interés por lo europeo como gufa, en fin, también genera-
lizable al resto de su obra.

Finalmente, llegamos a Margarita Nelken, a cuya destacada aportacién a la critica e his-
toria del arte ya dedigué un trabajo en 1996, en el que se pedra encontrar un andlisis mds deta-
Hado®3. Resumamos, sin embarga, que esta critica y politica madrilefia de origen judeo-sefar-
di, que habfa militado en el PSOE y el PC, siendo diputada en las tres legislaturas de la
Repiblica, y que habia sido una importante critica de arte y reportera, llegd a México tras la
guerra con abundantes publicaciones v actividad en favor del arte a sus espaldas. En el nue-
vo pals, a pesar de sus publicaciones de orden socio-politico —comao sus libros Las torres del
Kremiin (1942) o Los judios en la cultura hispdnica (1947)- fue apartdndose de la politica
(de hecho se 1a expulsd del PC en 1942) y de los temas sociales y centrdndose en 1a critica de
arte. Asi, ademds de otros tipos de ensayos culturales (como la reedicion de su Goethe, de
1943), poesia (Primer Frente, de 1944; Elegia para Magda, de 1956), traducciones (de Gus-
tave Cohen, Bertold Brecht, etc.), guiones de cine, etc., escribié sobre arte los ensayos Tres
tipos de Virgen (Angélico, Rafael, Alonso Cano) (de 1942 y que redondeaba la edicién madri-
lefa de 1929); Pintores de México (1945); Escultura mexicana contempordnea (1951); His-
toria Grdfica del Arte Occidental (1954); El expresionismo en la pldstica mexicana de hoy
(1964) y varias monografias de artistas: Carlos Orozco Romero (1951); Carlos Mérida
(1961); Ignacio Asiinsolo (1962) o Un mundo etéreo: la pintura de Lucinda Urrusti (1964);
ademds de abundantes colaboraciones y textos en voliimenes colectivos, folletos y catdlogos
de arte.

Varias de estas obras le fueron encargadas por la Secretaria de Educacidn Piblica, donde
desde su llegada al pafs y por bastante tiempo mantuvo un puesto burocrético, aunque sobre
todo fue conocida en México, pese a la notoriedad de sus libros*, por sus colaboraciones de
critica de arte en diartos y revistas mexicanos y extranjeros. Entre las publicaciones fordneas
fue corresponsal y colabord con varios periddicos y revistas latinoamericanos, como Relator
de Cali, El Tiempo y Pldstica de Bogoté, Crdnica de La Habana, Cabalgata de Buenos
Aires, El Nacional de Caracas, o incluso Ars de Paris. También colaboré con varias revistas
mexicanas (algunas fundadas por los exiliados), como Estampa, Revista de Revistas, Cuadernos
Americanos, Revista Internacional y Diplomdtica, Cuadernos de Bellas Artes, Artes de México,
Las Espaiias, €l Boletin de Informacion. Union de Intelectuales Esparioles, etc., aunque sobre
todo desplegd su quehacer critico en revistas como Hoy y Siempre, y diarios como Ultimas Noti-
cias, EI Nacional y, muy especialmente, Excélsior y —desde 1959— su suplemento cultural

42 ORTEGA MEDINA, LA Op. cir., 1982, p. 268.

43 CABANAS BRAVO, M.: “Margarita Nelken, una mujer ante el arte”, en AA VY. La mujer en el arfe
espaiiol. Actas de las VIII Jornadas de Aite: Madrid, CSIC, 1996 (Madrid, Alpuerto-CSIC, 1997, pp. 463-484}.
No tanto respecto a su actividad de critica de arte, como respecto a su personalidad y enfética actividad y presen-
cia politica y cultural, véase también el reciente y destacado trabajo “Margarita Nelken. Amor a los humjldes y a
la belleza™ incluido en PRESTON, Paul: Palomas de la guerra. Cinco mujeres marcadas por el enfrentamiento
bélico, Madrid, Plaza y Janés, 2001, pp. 261-351. :

44 Ha de insistirse en la gran aceptacién de sus libros. Asi, por ejemplo, ya en 1943 A. Acevedo Escobedo
sefialaba entre los resultados de la Feria del Libro que Nelken habfa sido una de los autores que mds libros auto-
grafié {(A.A.E.: “Anuncios y presencias”, Lefras de México n® 10, 15-X-43, p. 1).
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Diorama de la Cultura®. En este 1iltimo periddico, donde se encargd durante més de treinta afios
de la seccitn fija de exposiciones, alcanzé una gran popularidad como cronista, y sus diarias
colaboraciones y los temas abordados pueden contarse por decenas. Acaso lanzada con mayor
fmpetu por la circunstancia de su expulsion del PC, lo cierto es que, sin abdicar de sus convic-
ciones, siempre fue defensora de la vanguardia y de la juventud emprendedora y enfrentada al
sefioreo del muralismo, aungue como percibio Siqueiros, cambié de actitud a comienzos de los
afios sesentat’. En otro orden, hay que afladir que tampoco solié olvidarse en sus articulos

45 La propia Margarita Nelken compuso en 1964 una autobiograffa en la que se referfa asi a su instalacién en
Meéxico y su produccidén sobre critica: “Vine a México a fines del 39, con mi familia. De aquf sdlo regresé a Europa
a participar en el Congreso Interparlamentario de Roma, en 48. Entonces también di conferencias en los dos Muse-
0s Reales de Bruselas y en la Universidad de Groninga. Regresé a México después de un afio en Parts./ Aqui soy cri-
tico de arte del diario Fxcélsior {un articuio diario durante 27 afios); colaboro en numerosas publicaciones (Revista
Internacional v Diplomdtica, Revista de Revistas. Cuadernos Americanos, Artes de México, revista Siempre, revista
Hay. Relator de Cali, Colombia; Ef Tiempo de Bogotd, Colombia; el Nacional de Caracas, Venezuela, ete.}. Doy fre-
cuenternente cornferencias en Instituciones oficiales y particulares, asf como cursillos sobre Historia del Arte.” Y
anteriormente habia dicho la critica sobre los libros publicados en México: “Aqui en México se han reeditado, por la
Secretarfa de Educacién Piblica, los Tres ripos de Virgenes y el Goethe; y se han editado Primer Frenfe (poemas),
Las torres del Kremlin, Los judios en la cultura hispdnica; El expresionismo mexicano de la pldstica (Instituto
Nacional de Bellas Artes), monografias del escultor Ignacio Asiinsolo y los pintores Catlos Grozco Romero y Car-
los Mérida (Universidad Nacional Auténoma de México); Elegia para Magda (plaguette}, etc. En Argentina la His-
toria G‘rciﬁca del Az‘te Occidental.” (Documento del Archivo de su nieta Margarita Salas, México, recogido en
MARTINEZ GUTIERREZ, 1.. Margarita Nelken (1896-1968), Madrid, Ediciones del Orto, 1997, pp. 15-19).

46 Josebe Martinez Gutiérrez insiste en que Ia ruptura con el partido, en octubre de 1942, tuvo graves conse-
cuencias para Nelken, que en gran medida hubo de acudir a }a critica como medio de supervivencia. Y afiade mds:
“Una de Ias consecuencias desfavorables que para Nelken se desprenden de su ruptura con el partido es el aleja-
miento que produjo entre etla y los pintores muralistas Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros, miembros del PC
mexicano. Ambos mantendrdn una politica de distanciamiento frente a esta critica de arte, a quien indiscutible-
mente valoraban, pero con quien politicamente —y las implicaciones politicas son extremadamente pertinentes en
el muralismo— no podfan colaborar. La propaganda que contra Nelken empleé el PCE no debia ser ignorada./ Su
alejamiento del muralismo (con excepcidn de Orozeo) la lievd a expresarse con gran autoridad en otras tenden-
cias: vanguardias, expresionismo, cubismo, surrealismo, geometrismo abstracto y, en cierta medida orientd la pin-
tura y escultura mexicanas de la segunda mitad de siglo, abriendo camino e impulsando a figuras que hoy estdn
en la primera linea del arte mexicano: José Luis Cuevas, Carlos Mérida, Ignacio Asiinsolo, Feliciano Béjar... Si
Raquel Tibol fue la erftica de arte que politicamente tuvo el espacio abierto para dedicarse al estudio del muralis-
mo, la imposibilidad de tal espacio fue aprovechada por Nelken para ejercer su autoridad en un sentido mds gene-
ral, digno de la mejor escuela critica”. Hacfa 1957, con todo, las relaciones de Nelken con el partido —sin llegar a
volver a ser militante— parecian haberse restablecido (Jbidem, 1997, pp. 46-47 y 51-52).

47 Siqueiros, en el capitulo “Los enemigos del muralismo™ de su autobiografia, comienza aludiendo “a Margarita
Nelken como la més endemoniada enemiga de nuestro movimiento mexicano, como la més incomprensiva, no obs-
tante su evidente talento y su indudable cultura plastica”™; puesto que su criterio —sintetiza el pintor— era el de que “como
pintura de contenido social, la pintura mexicana es, no solo mediocre, sino mala. Y su intento de constituir un foco
internacional contrapuesto al arte de Buropa, concretamente a la Escuela de Parfs, una simple pedanteria que no mere-
ce siguiera ser comentada, Los pintores mexicanos, que a s{ mismos se llaman fundadores y pioneros de tal supuesto
movimiento, particularmente Rivera y Sigueiros, son simplemente unos dictadores politicos en el campo de la cultura.
Los jovenes, por st parte, aquellos que estdn preparando el asalto a la fortaleza petulante del movimiento pictdrico
mexicano, marcan la reconquista de la imaginacién”. Sin embargo, a partir de un articulo, aparecido el 27-VIH-1961
en ‘Diorama de la Cultura’ de Excélsior, Siquerios dice que sus apreciaciones dan “un viraje de mds de 180 grados”,
inicidndose éstas ya “‘con un ataque a fondo contra “los jévenes” que aceleradamente preparan el asalto a nuestra ¢iu-
dadela burocritica, sin imaginacién, sin cualidades intrinsecas y sélo saturados de un chovinismo inefable”. (ALFA-
RO SIQUEIRQS, D.: Me llamaban el Coronelazo (memorias), México, Grijatbo, (1977). 3* ed., 1987, pp. 498-502).

y trabajos de los artistas espafioles compafieros de exilio, sino mds bien al contrario, con frecuen-
cia los integrd y relaciond con el medio artistico en el que se encontraban.

Por otro lado, cumplié un destacado papel en la organizacidn de la critica de arte en
Meéxico, pues a finales de1947 viaj6 a Paris —donde permanecié hasta comienzos de 1949-
para asistir a los primeros Congresos Internacionales de Criticos de Arte, lo que no sélo
sirvié para hacer patente la presencia del arte y la critica que se hacian en México, inclu-
yendo a los exiliados, sino también para poner las bases de la organizacién en México de
una asociacién nacional de criticos de arte, labor que le fue reconocida con ¢l homenaje
conjunto, que le dedicé el mundo artistico y periodistico mexicano en 195148, No sor-
prende, pues, que se haya insistido en el papel renovador, impulsor y elevador del nivel
de la critica de arte mexicana que cumpli la espafiola, siempre en medio de una verda-
dera profesionalidad®.

48 Aunque quizé este viaje a Paris, que realizd con su familia, tenfa por objeto —como afirma P. Preston— estable-
cerse de nuevo en Buropa (aungue la aventura no salié bien por las dificaltades profesionales de la postguerra), (Op. cit.,
pp- 340-341), lo cierto es que allf vivi6 fundamentalmente de sus escritos de corresponsal y que prestd un gran servicio
a Ia critica de arte iberoamericana con su asistencia e informaciones sobre el citado congreso. Asi, la misma revista Las
Espafias, de la que fue “distinguida colaboradora” y sostenedora (inchuso desde Parfs, como por ejemple corrobora su
articulo “En Francia: Politica y literatura”, Las Espafias n° 8, México, 29-1V-1948, pp. 7 y 15), informé de que, en el
verano de 1948, Nelken habfa presentado un “interesantisime informe” en la “Seccidn Arte y Sociedad” de este primer
Congreso de Critica de Aste, proponiendo en la dltima seccidn del Congreso que “el préximo se celebrara en México,
nacién de tan acusado y peculiar valor arqueoldgice y folklérica™), en “Exposiciones y noticias”, Las Esparias, n° 11,
29-1.1949, p. 7 —en el mismo nimero se pubkicaba el citado “Informe™: NELKEN, M.: “El arte y la sociedad™, Ihidem,
pp. 1y 14-). La revista también recogio la noticia del homenaje a M. Nelken, celebrado del 21 de junio de 1951, que
organizé la Asociacién de Criticos de Arte, la Asociacién de Periodistas Mexicanos y la Sociedad de Pintores y Escul-
tores Mexicanos, en ef que hicieron uso de la patabra Ignacio Asinsolo, director de la Academia de San Carlos, Jorge
Juan Crespo de la Serna, presidente de la Asociacién de Criticos de Arte y Cordelia Urueta por fa citada Sociedad,
“quienes patentizaron la admizacién y el carifio de los medios artisticos mexicanos por nuestra tlustre colaborado-
ra” (“Arte”, Las Espafias, n° 21-22, abril 1952, p. 10). Por otro lado, para redondear la informacidn sobre los Con-
gresos de Parfs y los promotores y discursos de este homenaje de 1951, gue incluyd una cena-homenaje ofrecida en el
Hotel Majestic de México, véase tambicn CABANAS BRAVO: “Margarita Nelken...”, Op. cit, 1997, pp. 478-479.
Afiadamos que para P. Preston, esta cena homenaje convocada por la ACA, con asistencia de mds de 250 escrito-
res, politicos v artistas mexicanos, esencialmente fue un acto de desagrabio “para expiar el comportamiento ver-
gonzoso de dos de sus socios” por la “tan safiuda y duradera” campafia desatada contra efla tras su expulsion del
P.C.(Op. Cir.,, p. 332).

49 “Nelken —asegura Martinez Gutiérrez— dejd atrds lo que habia venido siendo la critica de arte en México:
una critica timida, asentidora en muchas ocasiones, y carente de formacion en la mayorfa de los casos. La solidez
de su nivel cultural y su educacion artistica la ponen en lo mds alto de la critica de arie mexicana, creando escue-
la y opinién. Fue la gran impulsora tanto de las nuevas tendencias como de la mds genuina pintura de la tradicién
mexicana. Por una parte calibrd con lucidez la talla artistica del pueblo mexicano, y por otra se convirtio en una
fuente de informacién sobre tendencias y pintores universales ya que en sus articulos daba cuenta del arte y de los
artistas coetdneos de todo ¢l mundo./ Revisando los periédicos y revistas de la época llama la atencién la canti-
dad y la variedad de artistas de los que se ocupa: diversidad de nombres y estilos en un ndmero asombroso de arti-
culos publicades desde mediados de los afios cuarenta hasta dos semanas antes de su muerte, en marzo de 1968,
De sus articulos impresiona tanto el rigor y severidad con que estdn escritos, como su gran bagaje cultural y la ca-
lidad de su juicio. En Méxice, mucha gente la recuerda visitando exposiciones incansablemente, alejada del artis-
ta y el pliblico, a a hora de menos concurrencia, con los impertinentes de oro que conservaba desde la monarquia.
Fn los dltimos tiempos, casi ciega, acudia ayudada por su nieta o por la pintora judia Elaine Menasse; y durante
muchos afios siempre estuvo junto a ella su fiel secretario Mateo Papaiconomos, exiliado catalén hijo de un mari-
no griego, el hombre que le acompafié hasta su muerte”. (Op. ¢it., 1997, pp. 47-48}.
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Del mismo modo, tampoco resulta extrafio que, salvo por animadversion politica, alguien
dejara de reconocer el talento y la amplia y meritoria Iabor de la madrilefia en la escena artis-
tica mexicana. Asf, Ortega Medina, que la consideraba “muy severa consigo misma y muy
exigente frente a los demds”, juzgaba que su critica siempre fue “generosa para los que empe-
zaban, rigurosa para los ya situados e implacable para los ineptos y simuladores™; mientras
que Luis Sudrez incluso aventuraba lo “dificil [que serd al entendido] hablar de Ia pldstica me-
xicana sin que sus manifestaciones no estén de alguna manera unidas al juicio de Margarita
Nelken™>Y, Al tiempo que otro punto de vista, el de la galerista Inés Amor, ya recogido con
otros criticos, la describié como una gran profesional hasta en sus dltimos momentos:

“Todo el mundo querfa a Margarita. ;Qué edad tendria esa mujer cuando todavia hacia el
recorrido de las galerfas? Aproximadamente ochenta y cinco afios. Era impresionante su figura
negra, recorriendo galerfas”./ “Lo mismo [que de Crespo de la Serna, que fue siempre dema-
siado cortés] puede decirse de Margarita Netken, que se vefa obligada a escribir casi a diario
con lo que se vio convertida en una resefiadora. Ella tenfa un don especial para sacar al buey de
la barranca, pero la situacidn era injusta; ya enferma, casi clega, siguid luchando para sostener-
se. Habria sido preferible que sélo hubiera escrite dos o tres buenos libros, pero su situacién no
se lo permitid, (...}. Creo que en ese sentido [de sacar a la superficie el elemento pasional] Mar-
garita Nelken tenfa lo suyo; lograba encender [a chispa que provoca emocidn.”3!

4. Etapas y momentos relevantes en el proceso de insercion de la critica

No todos los periodos fueron iguales en la actividad de los artistas y los criticos que emigra-
ron a México, sino mds bien al contrario. Su trabajo registrd diferentes tramos histérico-cultura-
les en los que, aparte de su atencién a la evolucion de los acontecimientos en Espafia, se vio nota-
blemente influido por la situacidn politico-social internacional y mexicana, principalmente.

Las etapas iniciales de estos refugiados discurrieron durante los dltimos afios treinta vy,
sobre todo, durante los cuarenta, la década mds vulnerable y de mds costosa adaptacién. Los
artistas y los criticos de arte, en cualquier caso, en términos generales, fueron bien recibidos.
Recordemos que, el mundo del arte mexicano mds influyente, tanto en la misma Espafia como
en México, ya se habfa movilizado durante la guerra a favor de la Repiiblica —y a veces en su
contra—, a través de diferentes actos, publicaciones y exposicionesZ; incluso temgamos

50 ORTEGA MEDINA: “Historia” y SUAREZ: “Prensa...”, ambos en Op. cir., 1982, pp. 269 y 611 respecti-
vamente.

ST MANRIQUE/CONDE: Op. cit., 1987, pp. 135 y 256

52 Asi, respecto a la actuacién mexicana en la Espafia en guerra, recordemos, entre oira, el paso de artistas
como Siqueiros, llegado en enere de 1937 al frente de ur grupo de legionarios, o Chévez Morado, aungue resul-
ta especialmente memorable la Exposicién de Artistas Pldsticos Mexicanos, celebrada en el Ateneo Popular de
Valencia, que acompaiié al [ Congreso Internacional de Escritores Antifascistas (véase “Alfaro Siqueiros lleva a
Espafia un numeroso grupo de legionarios”, La Prensa, México, 29-1-1937 y GAYA, R.: “Exposicién de artes
pldsticas mexicanas”, Hora de Espaiia, n°9, Valencia, Septiembre 1937, pp. 69-70. La muestra, segin Gaya, fue
organizada por los intelectuales que acudieron al Congreso y se componia de dibujos politico-burlescos o revolu-
cionarios y de fotografias que reproducfan murales de Rivera, Orozco y otros pintores). También en México se su-
cedieron eventos (exposiciones, peliculas, conferencias, conciertos, etc.), entre los que podemos destacar la mues-
tra de carteles de “propaganda anti-fachista espafiola”, que nos ha registrado J. Ferndndez (“Catilogo de
exposiciones de arte [1937-19381", Anales del Instituto de Investigaciones Estéricas, n® 3, [IE-UNAM, 1939,
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presente que, entre 1937 y 1938, se habfa creado y puesto en marcha La Casa de Espafa (lue-
go El Colegio de México) para atraer a los intelectuales espafioles lanzados fuera por la gue-
rra, incluidos algunos de los criticos aqui tratados33.

No obstante, pese a la buena acogida en lo ideoldgico e intelectual, hubo bastantes difi-
cultades précticas, como vefamos en el caso surgido en 1939 con el mural del Sindicato de
Electricistas, para la integracién de la mayoria de los espafioles en el mundo artistico mexi-
cano, especialmente en el dominante sefioreado por los muralistas y sus fieles. Ademds, como
también indicdbamos, en un primer momento estos refugiados se mantuvieron aferrados a sus
propias polémicas, a sus temdticas y a su visién eurocéntrica de la historia del arte; asf como,
en la préctica artistica, al caballete, al cartel y, sobre todo, a las posibilidades de la ilustracién
de publicaciones. Consecuentemente, aunque la critica supo encontrar su propio sitio entre las
publicaciones de exiliados y abrirse otros caminos, los inicios de Ia instalacién fueron muy
duros, pues pesaron mucho las circunstancias de partida, es decir, la procedencia del estado
de exaltacién y amargura de una guerra civil, el desconocimiento general del nuevo pais y la
situacion de huéspedes refugiados. Ello hizo que las dificultades aparecidas en las primeras
tomas de contacto pricticas entre los espafioles y mexicanos, les llevaran a un répido posi-
cionamiento de unos y otros, luego dificil de superar.

De este modo, iniciada Ia etapa que corrié paralela a la segunda guerra mundial, se mantu-
vo una conflictiva convivencia artistica entre, por un lado, os expectantes espafioles, que, cre-
yendo en su regreso, transplantaron a México sus formas de vida ¥y asociaciones, y, por otro, los
susceptibles mexicanos, sin proyeccién exterior y empefiados en potenciar su “espirite nacio-
nal” o “mexicanidad™4. Asf, pese a la urgente necesidad de trabajo, la actividad de estos

p. 62). Algunas de estas acciones también fueron apoyadas por La Liga de Escritores y Artistas Revolucicnarios
(LEAR) y el Taller de Grdfica Popular, como la de dibujos coloreados del nifio José Gareia Narezo (hijo de
Garcia Maroto), organizada por la LEAR con el patrocinio de 1a S.E.P., presentada en el vestibulo del Palacio de
Bellas Artes durante la primera quincena de julio de 1938 (véase Ihidem, p. 67) o la exposicidn que originé el libro
Quince litografias: “La Espaila de Franco” (Por Rail Anguiano, Luis Arenal, Xavier Guervero ¥y Leppoldo Mén-
dez), (México, Taller de Grifica Popular, 1938). Incluso Hegaron al pafs, en nision de propaganda cultural, ar-
tistas y criticos republicanos como Moreno Villa, Garefa Maroto, Margarita Nelken y los intelectales atraidos
como ahora veremos por La Casa de Espafia, pues ésta acoperia a criticos ¥ artistas como Moreno Villa, De la
Encina, Mariano Rodriguez Orgaz, Enrique Climent, Rodriguez Lana, etc. Con tode, en sentido profranguista,
antes de 1939 también habian reaccionado otros creadores mexicanos opuestos & esta emigracion (como ¢l influ-
yente pintor Dr. Alt) y diferentes exposiciones antifascistas se habian saldado con sonados disturbios.

53 Ideada con el fin de dar cobijo y continuidad a su fabor, La Casa de Espafia en México recibi6 a un escogido puime-
ro de intelectuales espafioles, que, al afio de vida, suponian 40 investigadores, entre los que habia varios criticos de reco-
nocido prestigio, como Morenc Villa, Juan de la Encina, Bal y Gay o Adolfo Salazar (véase, entre la abundante bibliogra-
fia sobre Ja institucién LIDA, C. E.; La Casa de Espafia en México, México, El Colegio de México, 1988; LIDA, C. E. v
MATESANZ, J.A.: El Colegio de México: Una hazaia cultural (1946-1962 ), México, El Colegio de Méxice, 1990),

3% Bsta mexicanidad tenfa ciertos camponentes revolucionarios y de mestizaje, cuya incidencia en los espafioles frus-
Plantados juzgaba asf Moreno Villa en 1951: “Las dos preocupaciones mexicanas que note al lizgar y 2 lo largo del tiem-
po son: la conquista revelucionaia y el mestizaje. Cuando se verifics el traspiante espaiiol del 39, México sentfa honda-
menle la preocupacidn revolucionaria, la suya, fa nuestra y la de Rusia. (...). Por effo frimos calurosamente acogidos. Fl
ambiente de aquellas horas era propicio al trasplante./ Pero la preocupacion revolucionaria, no puede ser parmanente en
su méxima intensidad, ni es la dnica que conforma el ambiente o crea el clima duradero de un pafs. La preocupacion mds
arraigada en Mexico es la del mestizaje, con la derivacién 16gica v dolorosa del odio af hispano, al gachupin, al ibero. Yo
no digo que este odio se manifieste agresivamente a toda hora v en todo lugar, pero asoma de mil modos; asoma lo sufi-
ciente para que el espafiol se sienta como el judio en la Alemania pre-nazif (...)/. El problema es de un interés enorme.
Me atrae. Mi hijo es mestizo, ¥ yo no quiero que mafiana reniegue de mi, ni que sifta en su alma un desdoblamiento per-
nicioso,” (“Mondlogaes migratorios, El transplante humano (4)”, £/ Nacional, México, 10-VI-195], p-3).
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espafioles preocupados por ¢l arte, como cabfa esperar en medio def este a'n_lbiepte de pr_ovisiona—
lidad, sufrié una notable recesién general; a la par que, el conflicto bélico internacional, po-
tencid las posiciones combativas. o _ )

Con todo, en 1940, se produjo en México uno de los eventos artisticos mterpacmnaleg méas
sefialados del momento, que a su vez acarreé cierto protagonismo para la critica del pais. Se
traté de la Exposicién Internacional del Surrealismo, organizadg por Wolfgang Paalen y
César Moro, con la supervisién de Breton desde Paris; la cual fue maugixrada_ el 17 c_ie enero,
en la Galerfa de Arte Mexicano, y en la que concurrié obra de artistas de varias nacionalida-
des (incluida la de los espafioles Moreno Villa, ya en Méxicg, ,Rem‘edios Varo y Esteban
Francés, que llegarfan mds tarde, o Dalf, Oscar Dominguez, Mir¢ y Picasso, que se manten-
drian en el exilio en otros lugares). Ademds de la cuestion de su !;rascendenmg}ntemaczo’nz}l
y 1a presencia fordnea —entre ella la espafiola—3, de la significacion de la ocasién para Méxi-
co conviene destacar que fue, sobre todo, el inicio de 1a apertura del debate entr.e, por un Iad(},
el muralismo vy el realismo nacionalista, apoyados oﬁcialmente,_y, por otro, la inquietud esté-
tica de una juventud descontenta, que miraba mds a lo internacional. _

Los transterrados también influyeron en un doble sentido, puesto que si, por una parte,
venfan de una situacién en la que el compromiso social —e incluso poiitico— del artista era
pricticamente un deber ineludible; por otra, sus arraigados ngcmnalzsmo}s, en la vuinerable
situacién de huéspedes, y su expectacién ante el conflicto béh.co, les hacfa ado_ptgr una pos-
tura de interés por lo internacional que les garantizase y justificara sus pecuhamdadesl, sus
visiones de Ia historia del arte y sus direcciones artistico-culturales. Por ello, el §unﬁa~a11sm0
mismo, como bien podia observarse en algunos artistas exiliados, aparte dela temei'uea anor?m?
de estos afios, tomaba en ellos tintes de realismo social, se convertia en “surrealismo social”,
como acabé denominando Rodriguez Luna a su estilo®®, Ademds, en estos momentos, se daba
entre los exiliados espafioles el prolongado debate interno, ya aludi_d_o, en tormo fﬂ‘problemz-i del
compromiso politico-social del artista y su obra en la situacion de ex;ho, y las posiciones se situa-
ban en torno a los acercamientos o asimilaciones a la corriente social del arte mexicano, por un
lado, y a los lenguajes vanguardistas internacionales menos comprometidos, porotro.

Con estos debates en el aire, José Renau, retomando los términos espafioles, at_aco f.:iu.ra-
mente a la muestra surrealista. Le preocupaban, agudizado por la expeﬁggcia artfstic_a vivida
en el drama espafiol, 1a crisis ideolégica por 1a que atravesaba el arte, la licitud del artista para
parcelar la realidad y el individualismo al que conducian los ismos, reclamando una Eictltud
ética del artista ante la realidad como fundamento psicolégico del arte contempordneo’.

55 Se ha dicho que “ia verdadera importancia del acto surrealista de 1940, fue el de ser la primera entrada de
Meéxico en el concierto de la historia internacional y la ruptura de sus propias fronteras” (RODRIGUEZ PRAM-
POLINI, Ida: El surrealismo y el arte fantdstico de México, México, UNAM, (1* ed, 1969}, 1983 p. 66) y, sin des-
decirlo del todo, lo cierto es que hay que considerar que el hecho tuve un importante prélogo protag(.)m.zado por
la emigracién europea y, en especial, la espafiola, que, sin proponérselo, inicié la operacion de ampiiacién de la
estrechez de los mdrgenes artisticos mexicanos. .

56 Cfr. GOLDMAN, Shifra. M.: Pintura mexicana contempordnea en tiempos de cambio, México, IPN-
Domés, 1989, p. 248

57 *_a reciente Exposicién Internacional del Surrealismo —sefialaba entre otras cosas Renau—..., nos da 1? oportu-
nidad de actualizar viejos temas de polémica a la claridad con que Jos afios van afirmando, rotunda y silenciosamen-
te, la razon interna de los hechos artisticos. (...). Confieso sinceramente que dentro del campo de lo que podria lla_mar
finalidad de mi impulso critico subjetivo, desde hace tismpo, y més agudamente desde que vivi la exal‘ta?la plastic.ldad
det drama espafiol, toda manifestacién artistica que he presenciado me ha producido un profunfio f;entlmient.o de msa:
tisfaccién, de esa mezcla de angustia y de remordimiento que se siente ante los hechos solitarios, recogidos en si
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Mientras, Ramén Gaya, calificé a 1a exposicidn de acontecimiento extemporineo y al surrea-
lismo de movimiento caduco y sin fuerza’8 —alcanzando audiencia su opinién en ¢l ambiente
mexicano especializado3- y reflexioné en sus siguientes escritos sobre “el extremoso deber
del artista”, quien —dird- “todo tendré que sacrificdrselo, €1 mds que nadie, a su deber™@0. Y es

mismes, al margen dei cauce viril por el que discurre el vertiginoso curso de la historia contempordnea. (...). Me admi-
ra extracrdinariamente, por irverosimil ¢ artificiosa, la facultad de abstraccin,... la frfa actitud det disector que pene-
tra et maravilloso mecanismo anatdmico abstrayéndose, por necesidad profesional, def drama humano que tiene entre
sus manos. Desde mi punto de vista, en el artista menos que en nadie, es licito ese exclusivismo parcelador de fa rea-
lidad (...). Los movimientos cubista, futurista, constructivista, surrealista, vivos todavia y aln jévenes muchos de sus
animadores, pertenecen ya a la historia. Satvados los valores pldsticos que crearon, de indudable significacion en el
progreso de la expresion artistica, han dejado como tales una experiencia negativa, dispersando a los artistas y crean-
do en cada uno de ellos un problema individual angustioso./ El individualismo mds cerrado reina hoy en ¢l terreno del
arte y la reaccidn psicolégica de la mayorfa de nuestros artistas jévenes, a consecuencia de esos desastres, es buscar
una salida individual, la de encontrar una precaria paz interior en la que condicionar y estimular su actividad artfstica,
(..) Es precisamente 1a actitud éica del artista frente a esa realidad, lo que yo considero de valor capital en los funda-
mentos psicoldgicos del arte contempordneo” (RENAU: “Reflexiones sobre la erisis ideoldgica del arte”, Espafia
Peregrina n° 2, México, marzo 1940, pp. 70-74).

58 Indjcaba: “De mucho interés fes la Exposicidn Internacional Surrealistal y... nada més. Porque ni es una exposi-
¢i6n buena, ni es una exposicitn mala. Anacrénica i, y por eso es de tanto interés para nosoiros, puesto que su anacro-
nismo, su distancia, su lejanfa nos permite encontrar eso que un poco vagamente veniamos ya sintiendo respecto al
surrealismo./ ...En una palabra, nos resultz vieja. Y en arte no puede, no debe existir 1a vejez. De ahf que toda la expo-
sicion en conjunto produzca esa impresidn de escombros, de residuos, de objetos empolvados, de cenizas. Lo tinico vivo
que hay alif es la personalidad, €l espiritu poderoso de tal o cual pintor, reveldndose en su obra no gracias al surrealismo,
sino como szaltando, como salvandose de sus mimas ruinas./ (...)/ No, el surrealismo ha perdido ya sus indignados ene-
migos, no hiere a nadte, se convisti6 en algo casi de color de rosa, en algo chic, en algo de buen gusto. Y cuando un movi-
mierto de la violencia, de la exageracidn y la extremosidad del surrealismo pierde sus detractores, quiere decirse que ha
percido también su fuerza, su razén de ser. Pero no se tome todo esto como una negacién del surrealismo, ¥y tampoco se
cred que quien traza estas lineas piense que el surrealisme estd simplemente pasado de moda. No, si fuese tan sencillo,
si fuese puramente cuestitn de moda, yo no hablariz con tanto empefio de este tema. Entenddmonos, pues. Fl sumea-
fismo ha muerto tan sélo como lucha, como escuela, como desplante, como aviso, ha muerto, en fin, como movimien-
to./ El movimiento cumplfa con su deber; la lucha ha terminado. Ha terminado y ha vencido, porque conquistd para el
arte cosas que ya no ha de perder posiblemente nunca. y nos quedard, sin rofarlo, un surrealismo esencial, profundo, sin
espectacularidad ni gritos, muy por dentro.” (GAY A: “Divagaciones en torno al Surrealismo”, Romance n° 2, 15-T1-1940,
p- 7. Poco después, como veremos, volvia a pronunciarse de forma semejante en Romance sobre el surrealismo).

39 Asi, por ejemplo, la crénica ~desfavorable— sobre 1a muestra de José Rojas Garciduefias, reproducia expre-
samnente la opinidn de Gaya vertida en Romance y acababa preguntado: “Si la propia Exposicién Surrealista nos
ha parecido retrasada ;qué decir de aquellos exabriptos que ya a nadie indignan, y nos dejan indiferentes?”
(LR.G: “Catdlogo de 1z Exposicién internacional del Surrealismo”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéti-
cas, n° 5, UNAM, 1940, pp. 116-117). '

0 GAYA: “El extremoso deber del artista”, Romance n° 4, México, 15-T-1940, p. 10. Gaya, redondeando directa
¢ indirectamente estas reflexiones, prestd en aquel 1940 gran atencién al surrealismo v al arte de espaioles y mexica-
nos z través de Romance. Asi, entre otras ocasiones, opind sobre el arte de los tltimos en “Divagaciones de un pintor.
Introduccién a la pintura mexicana”, Romance n° 3, 1-1H-1940, p. 7; sobre atgunos espaficles (como en “Divagaciones
de un pintor, Antonio Rodriguez Luna”, Romance n° 8, 15-V-1940, p. 7), sobre &! surrealismo (“Encuesta. Contesta-
ciones. Jorge Cuesta y Ramén Gaya”, Romance n° 3, 1-IV-1940, p. 2:); ofreci6 su credo tedrico y crftico en “Pequedias
anotaciones sobre pintura, critica y poesfa”, Romance 1* 10, 15-VI-40, p. 6 o analizé lo cldsico en “Exposicién de gra-
bados clsicos”, Romance n° 13, 1-VII-40, p. 7. Pero sus visiones y andlisis también fueron Aparecieron en oOtras revis-
tas, como por gjemplo: GAYA: “Un siglo del retrato en México”, Letras de México, n° 2, 15--1943, p. 5 (sobre la
muestza abierta por Fernando (Gamboa en la Biblioteca Benjamin Franklin) o GAYA: “Homenaje a Veldzquez”, £
Hijo Prédige, n° 31, Octubre 1943, pp. 9-13 (donde publicé las primicias del primer capftlo de uno de sus Hbros).
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que a Gaya le interesaba, sobre todo, el protagonismo de la personalidad del artista y de su
individualidad socialmente responsabledl.

Habia, con todo, problemas especificos entre los espafioles refugiados, que, unidos a la
tendencia al gregarismo v a las citadas polémicas estéticas entre ellos y con los mexicanos,
hacfan que, de ahi a los temas y argumentos centrados en la tradicién y el nacionalismo,
hubiera un solo paso. Asf, unos —los hudspedes—, solian acudir demasiado al referente de la his-
toria del arte espafiola y europea, mientras, en los otros —los anfitriones—, afloraba con demasfa
la susceptibilidad, por lo que los roces entre mexicanos y espafioles resultaban casi insalva-
bles y hacfan de las exposiciones conjuntas algo realmente infrecuente?. En esta linea, pues,
Ramén Gaya no tardd en tener un serio enfrentamiento con Diego Rivera y sus seguidores,
con origen en unos comentarios, poco aduladores, vertidos por el murciano en 1943 sobre la
significacién del grabador Posada (en los que se recordaba el antecedente casi inevitable de
Goya) y que fueron tomados por el Iado de la susceptibilidad nacionalista. Los duros ataques
recibidos fueron luego respondidos, cuando Gaya celebré una muestra individual, con un
sonado homenaje al murciano®3, que nuevamente mostraria las hondas fracturas. Y es que el
entendimiento artistico entre espafioles y mexicanos no resulté cosa nada ficil.

61 Cercanas crénicas, como Ia que hizo Gaya sobre una muesira de Luna (en la que le presentd como “un gran
pintor indudable, aungue victima de ese momente desdichado de ta pintura moderna™), ponfan de relieve el pun-
to de vista desde ef que juzgaba el murciano. Y parecia haber en los comentarios de Gaya ciertas reticencias a los
acercamientos insinceros a una modernidad que, por entonces, encarnaba el surrealismo. Asi, Gaya buscaba —y
reclamaba ahora al cordobés— la emergencia y asuncién de la personatidad del artista, de su individualidad social-
mente responsable (GAYA: “Divagaciones...”, Art. ¢it., 15-V-1940, p. 7).

62 Rstas fueron minimas durante los afios cuarenta y, cuando las hubo, necesitaron de un fuerte arropamiento de
la eritica y la intelectualidad, como la Exposicion de Arte y Literatura, inaugurada en septiembre de 1942 en el Cen-
tro Republicano Espafiol de México, con presentacién de Juan de la Encina, Enrique Gonzélez Martinez y Alvaro de
Albornoz, aunque en ella, el arte pldstico transterrade quedd absorbido por la vitalidad de las publicaciones, que era
en o que se insisifa (A.E.A.: “Anuncios y presencias”, Letras de México n° 21, 15-EX-1942, p. 1).

63 Gaya ofrecié en diversas revistas sus “impresiones personales™, no siempre complacientes, sobre diferen-
tes exposiciones de los artistas mexicanos (véase supra); pero lamé mds la atencidn el articulo gue publicd en el
primer ntimero de Ef Hijo Prodigo (revista publicada por Ediciones Letras de México, bajo la direccién —al igual
que la revista Letras de México— de Octavio G. Barreda), en el cual Gaya consideraba la diferente posicion histd-
rice de Posada y Goya (GAYA: “El grabador José Guadalupe Posada™, El Hijo Prédigo, n° 1, México, 15-IV-
1943, p. 32). Tras los ataques aludidos, Gaya celebrd una individual, con 80 ohras entre dleos, guaches y acuare-
las v dividida en varios apartados (Homenajes, Francia, Espaiia, Retratos, México), que fue inaugurada el 19 de
mayo en la nueva Galerfz Marco Rodriguez de la capital mexicana (A.AE. “Anuncios y presencias”, Letras de
México, n° 6, 15-VI-1943, p. 1 y FERNANDEZ, J.: “Catélogo de exposiciones 1943”, Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, n° 11, 1944, p. 112), Durante la misma un grupo de artistas y escritores le ofrecicron un
homenaje, en el que le dirigieron palabras de elogio y amistad José Bergamin, O. G. Barreda y Alvaro de Albor-
noz. Gaya les contestd con unas palabras, luego publicadas, en las que entre otras cosas decia: “...debo dar las gra-
cias 2 todos los que me han acomparfiado hoy, pero muy especialmente, claro estd, a los que sin estar a sueldo de
nadie, ni pertenecer a la red o a la beaterfa de tal o cual partido polftico, levantan su voz para demostrarme que no
todo es bajeza.../ Pues bien, todo, como todos saben, empez por una nota mfa sobre un magnifico grabador mexi-
cano..., deliberadamente escrita en un tono casi poemdtico de pequefia prosa lirico-navelesca,... interpretada con
tanta mezquindad que se supuso o se quiso suponer gue yo llamaba a Posada perro, bruto, gordo... 36lo up anal-
fabetismo mental pudo equivocarlo tode al extremo de recordarme la generosidad del suelo mexicano para con un
buen trozo de Espaiia, sin comprender gue mi mayor forma de agradecimiento al pafs que supo abrir sus puestas
a lo que guedaba de una magnifica derrota, ha sido el no sentirme aqui extranjero, no zduldndolo y entregéndele
sin reserva alguna, es decir, noblemente, Io que at otro fado del mar habfa sido més estimado en mi./... jqué decir
de Diego Rivera, juzgando una obra que no ha visto en absoluto? En cuanto a lo dicho en sus conferencias —que
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Fueron afios, ademds, en los que la escena artistica mexicana se replegd més sobre si,
sobre sus propios problemas y aporte de soluciones, y se enrarecid. El hecho lo refleja
bien no sélo la citada pugna entre Rivera y Gaya, sino también el mismo enfrentamiento
periodistico que, a finales de 1944, mantuvieron dos de los principales muralistas mexi-
canos, Rivera y Siqueiros, acerca del cometido de la Academia y la funcidn social gue
debia cumplir el arte. Ahora fue el propio Garcfa Maroto guien, bajo el epigrafe “Con-
fusiones y violencias entre los pldsticos”, se posiciond sobre la discusién en su libro de
1945 Accicn Pldstica Popular y reclamé ¢l fomento social de una “disposicion solidaria
en favor del arte diverso”%, como férmula de enriquecimiento de las estrechas miras
artisticas de la escuela mexicana.

Se ha achacado a los refugiados —pese a aceptarse como atenuante la cerrazdén artistica
de la escuela mexicana y la dificultad de adaptacidn del exiliado—- la falta de aproximacién
al ambiente mexicano y 1a formacién entre estos huéspedes de “una especie de club priva-
do”63. [gualmente, aun reconociendo sus aportaciones, se ha acusado a estos espafioles de
querer invalidar el vigor de la corriente social y objetivista mexicana%t, No parece, sin
embargo, que se tratara de esto. La distancia y la internacionalidad la prestaba ya el mismo hecho

Unicamente CONOZCC POT serios comentarios ajenos— s6io se me ocutre pensar que para hablar de ese modo, cudn
poco respeto de si mismo necesita tener.” (GAYA: “Palabras de Ramén Gaya”, en Letras de México, 2° 6, 15-VI-
1943, p. 7). Por otro lado, alguna fotografia publicada més recienternente, muestra lo concurrido que estuvo el 6
de junio este homenaje a Gaya, en el cual, entre otros, también se encontraban Fernando Rodriguez Miaja, Pepi-
ta Miaja, Edmundo Béez, Scledad Martinez, Xavier Villaurrutiz, Julidn Calvo, Srs.Sabasky, Max Aub, Sdnchez
Barbudo, Castroleal, Octavic Paz, Esteban Marco, Jests Usfa, Gallegos, Arturo Souto, Josefina Vicens, Blanca
Chacel, etc. (SALAZAR: Op. cit., 1989, p. 33}. El asunto, en fin, constituyé un acontecimiento recordado incluso a
finales de los afios 50 como uno de los incidentes mds significativos originados por los refugiados, al decir de Car-
los Martinez, quien resumia asi el altercado: “Al excelente pintor y escritor Ramén Gaya le formaron unos cuan-
tos la gran tremolina por tratar de precisar la respectiva significacién y posicién en la historia de la pldstica, de
dos artistas: don Guadalupe Posada, de México, y don Francisco de Goya y Lucientes, de Fuendetodos, provingcia
de Zaragoza, Espafia. Después del revuelo don Guadalupe y don Francisce quedaron, naturalmente, en sus res-
pectivos lugares; los protestantes, también artistas, en los suyos, y Gaya tomd la inquebrantable decisidn de no
meterse mas en los dfas de su vida a poner los puntos sobre las ies en ambiente artistico tan nacionalisticarmente
susceptible.” (MARTINEZ: Op. cir., 1959, p. 48).

64 Maroto, en Aceicn Pldstica Popular, un ensayo gue contiene un utdpico proyecto de organizacién politica
de las artes en México ~al modo de otras propuestas suyas publicadas anteriormente en Espafia (La Nueva Espa-
fig. 1930; 1927) y en México (Seis Meses de Accidn Artistica Popular, 1932)-, opinaba respecto a los términos
de ia polémica y el modo de actuar: “No estamos refiidos con el nuevo y verdadero arte civil, el nuevo arte moder-
ro de un arle nuevo-humanista de que nos habla David Alfaro Siqueiros como el dnico que merece México: antes
al contrario; mas lo que México necesita es matizar extraordinariamente las creaciones v las adguisiciones de bue-
nos ejemplares del arte plastico, avivando en las mayorfas la curiosidad, la avidez, a disposicidn sclidaria en favor
del arte diverso” (v. GARCIA MAROTO: Op. cir., 1945, p- 83. También citado por SERRANO, A.: Op. ¢it., 1999,
p. 188).

63 »En general —ha sefialado el prof. Jorge Alberto Manrique~, ante la cerrazén de la escuela (mexicana) y las
dificultades de adaptarse a los peculiares modos mexicanos, los artistas exiliados establecieron una especie de club
privado muy estrechamente relacionado entre si, pero alejado del ambiente mexicano” (“Otras caras del arte
mexicano”, en AAVV.: Modernidad y modernizacion del arte mexicano, 1920-1960, México, INBA-CNCA,
1991, p. 140).

66 Como muestra de las dificiles relaciones e influencias enire los artistas espanoies y sus colegas mexicanos,
recoge Arturo Souto las opinienes de Raquel Tibol, quier piensa gue podria haber sido mayor la influencia espa-
fiola de haber existido mayores afinidades con la tendencia social del muralismo (v. SOUTO: Op. cit., 1982, pp.
447-448).
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de su extranjeria. Hab{a entre los espafioles, eso si, mayor heterogeneidad y experiencia
artistica europea que entre los mexicanos, lo que tanfo llevaba a unos a las reservas res-
pecto al surrealismo, como a otros a las adhesiones en cuanto al muralismo. Pero existia
tamnbién un claro compromiso ideoldgico, comin a todos los transterrados. Lo irrenuncia-
ble era la posicién de espafioles y, la dificultad, crear o participar con ello en el ajeno
nacionalismo mexicano,

El segundo lustro de los cuarenta, gracias a las resoluciones de la ONU contra el régimen
de Franco, representd una nueva y optimista fase entre los exiliados, que tuvo su repercusion
en Ia cultura y el arte; ya que comenzaron a organizarse con mayor eficacia y a incidir por
ello con nuevo brio en el 4mbito anfitrién. Asi, por ejemplo, podemos recordar como, a la vez
que la critica se organizaba en Paris, celebrando en 1947 el citado primer congreso de criticos,
Margarita Nelken, como vimos, aprovechaba para establecer contactos y hacer patente la pre-
sencia del arte v la critica que se hacian en México, incluyendo a los exiliados. Igualmente,
algunas nuevas revistas, como Las Espafias, surgida en 1946, comenzd a estar bastante
atenta a la actividad y reflexiones artisticas de los transterrados. Y precisamente la asociacién
Los Amigos de Las Espafias, que promovid y canalizé voluntades®’, tuvo mucho que ver en
la génesis del Ateneo Espafiol de México, inaugurado en enero del1949 y que pronto se con-
vertiria en una de las instituciones creadas por los espafioles en las que las exposiciones, las
conferencias y critica de arte estuvieron més presentes y fueron mds influyentes®s,

67 Cfr. ANDUJAR: “Las revistas...”, en Op. cit., 1.3, 1976, pp. 60-61; “Inauguracién del Ateneo”, Las Espa-
Aas, n® 12, México, 29-1V-1949, pp. 12-13 y FRESCO, M.: La emigracidn republicana espaiiola, una victoria de
Meéxico, México, Eds. Asociados, 1950, pp. 83-91.

68 El Ateneo, en cuya directiva participaron criticos y artistas como Ceferino Palencia o Antonio Rodriguez
Luna, y en especial su Seccidn de Artes Pldsticas (que contd entre sus miembros con Victor Trapote, Margarita
Nelken, Rodriguez Luna, Enrique Climent, Ramén Gaya, Remedios Varo, Juan Estellés, etc.), centralizd y encau-
z06 las mds diversas iniciativas en materia artfstico-cultural y desarrolls a partir de ese momento una actividad des-
tacadisima. Dentro de esta actividad, desde sus comienzos, el Ateneo tanto rememord como promociond a los
artistas del exilio, de manera que, sélo en su primer afio de vida, ademds de [as conferencias sobre diferentes
temnas artisticos y literarios que expusieron Gaya, Fernindez Gual, Ceferino Palencia, Daniel Tapia, Antonio
Robles, M. Nelken, Moreno Villa, Inocencio Burgos o Alberto Gironella, el Ateneo celebrd seis destacadas
muestras, que obtuvieron el puntual comentario de los criticos espafioles exiliados. Con la primera de ellas se
rindié homenaje a Arteta, Garcia Lesmes y Rodriguez Orgaz, los tres primeros artistas muertos en el exilio
mexicano, y a ésta siguieron una notable individual de Rodriguez Luna, una muestra sobre paisajistas mexica-
nos del romanticismo, una colectiva espafiola de arte humorfstico, una amplia individual de Juan Estellés y,
finalmente, en diciembre, una muestra de un E. Climent que causd sorpresa por su renovacion en algunas obras,
cerrando con ella el afio. Coincidiendo con estas exposiciones se dieron diferentes conferencias, algunas luego
publicadas en Las Esparias. Asi, entre otras, durante la muestra de Arteta, Garcia Lesmes y Rodriguez Orgaz
(del 31 de marzo al 10 de abril), Ramdn Gaya pronuncid —el 1° de abrii— la conferencia “Homenaje a Mariano
Orgaz” {reproducido en Las Espafias n° 12, México, 29-IV-1949, pp. 1 v 12} ¥ durante la individual de Ro-
driguez Luna (28 de abril-20 de mayo, primera celebrada en el Ateneo) ofrecid una conferencia de clausura
Daniel Tapia (véase “Exposiciones y noticias”, Las Espafias n° 12, México, 29-1V-1949, p. 4 y TAPIA, D.: “De
lo vivo a lo pintado en la exposicién de Antonio Rodriguez Luna”, Las Espafias n° 13, 29-X-1949, pp. §-9).
Ademds acompafiaron a €stas las siguientes exposiciones que completaron el afio del Ateneo: una de Paisajes
Mexicanos (17 a 27 de agosto), 1a de Arte Humoristico (19 de septiembre-8 de octubre), ta del médico Juan Este-
11és (21 a 27 de noviembre) y la renovadora de E. Climent {6 a 20 de diciembre}, que mostraba 29 éicos, 10 tem-
ples v 2 monotipos, las cuales se redondearon con dos conferencias més: “Dos pintores espafioles contempora-
neos”, por Enrique F. Gual; y “La desesperacidn en el Arte”, por Ramon Gaya. (v. sobre esta actividad inicial
del Ateneo FRESCO, M.: Op. cit., 1950, pp. 83-91).
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En cuanto a los afios cincuenta, se iniciaron en lo artistico con la intencién renovadora de una
serie de jovenes —entre quienes figuraban varios espafioles— reunidos alrededor de las galerias
Prisse y Proteo®, que fueron apoyados, entre otros, por criticos de origen espafiol como Marga-
rita Nelken, Ceferino Palencia, Ferndndez Mérquez o Ferndndez Gual, pese a las particulares
acusactones de Siqueiros hacia los criticos “no nacidos en México™ y a sus seguidores —“nifios de
pecho mexicanos en tal ejercicio”™7C, Por otro lado, esta nueva década empezé con significativos
cambios politico-culturales, que afectaron en profundidad a los exiliados y fomentaron su uni-
dad, incluida la de su mundo artistico, en el que —al igual que en otros sectores de refugiados— se
comenzd a rechazar la actuacion profranquista de forma mds cohesiva y combativa. Asi, una de
las acciones mds significativas y con protagonismo conjunto de espafioles y mexicanos, fue la
de oposicidn a la Bienal Hispano-Americana de Arte, convocada en 1951 por el gobierno de
Madrid. Como repulsa a su realizacion, en febrero de 1952, se celebrd en México una notable
muestra conjunta de rechazo o —como se la lamé en Espaiia— “Contra-Bienal”. La ocasién y sen-
tido de esta “Exposicién Conjunta de Artistas Mexicanos y Espafioles Residentes en Méxi-
co”(que fue su verdadero nombre), pricticamente involucré —ademds de a los artistas— a toda la
critica espafiola emigrada a México; la cual, de una manera u otra, también participé con decla-
ractones, conferencias, crénicas o polémicas. Al mismo tiempo, unos y otros, supieron atraerse
a buena parte de los mds destacados artistas e intelectuales mexicanos, asi como a la prensa, en
la que fueron especialmente notables Jos variados articulos informativos y crénicas aparecidos en
diarios como El Nacional, Excélsiory, sobre todo, El Popular y Novedades (México en la Cul-
tura) o la revista Nuestro Tiempo™l.

La amplia movilizacidén de artistas y critica que generd este evento, en el que se con-
Jugaron méviles politicos y artisticos, con todo, no duré mucho, sino que fue perdiendo fuer-
za a lo largo de década y fue adquiriendo mayor vigencia la actuacién individual, como se
demostrd ante las posteriores ediciones del certamen (celebradas en La Habana, en 1954, y
Barcelona, en 1955-1956, y los conatos de Caracas y Quito?2). Pero, conforme acababan los

& Prisse, que se propuso romper con el opresivo “realismo oficial” y permitid seguir su propia linea independiente
a fundadores y asociados, fue creada e impulsada, desde su apertura en septiembre de 1952, por un grupo de artistas
mexicanos —en algdn modo ligados a los refugiados espafioles— (Héctor Xavier, Gironella, Enrique Echevarria v el
ruso Vlady), varios artistas espafioles (Bartoli, Herndndez Barroso, Inocencio Burgos, Souto, Climent, Tortosa, Vic-
tor Trapote) v algunos escritores (Luis Rius, Rafael y Tomds Segovia, Horacio Ldpez Sudrez, Souto hijo, José de la
Colina, Francisco de la Maza y Raidl Flores, que fundaron dos revistas interesantes Clavilefio y Segrel}. Proteo, se abrié
en junio del954, en cierto modo como un sustituto de la anterior y gracias & ia financiacién del escultor exiliado espa-
fiol Victor Trapote, siendo dirigida por Alberio Gironella hasta 1956 (fecha en la que pasé a ser llevada por Josefina
Meontes de Oca, hasta su desaparicidn en 1961} y estuvo abierta a todas las corrientes artisticas, exponiendo alli refu-
giados renovadores como Bartolf, Climent, Herndndez Barroso, Giménez Botey, ete.

70 Siqueiros vio a esos jGvenes artistas como pegueiio-burgueses enemigos del muralismo y se quejé de los
“criticos de arte, particularmente aquellos ne nacidos en México, como Paul Westheim, como Margarita Neiken,
como Cardoza y Aragén, como Gual, seguidos por algunos nifios de pecho mexicanos en tal gjercicio, (que) ini-
ciaron una coordinada y activisima campafia en favor de un arte de valor universal” (ALFARO SIQUEIROS: Op.
cit. (1977), 1987, pp. 466-498).

71 Sobre toda esta critica v las circunstancias que la originaron véase CABANAS BRAVO, M.: Aristas con-
tra Franco. La oposicion de los artistas mexicanos y espaiioles exiliados a las Bienales Hispano-Americanas de
Arte, México, UNAM, 1996 y CABANAS BRAVO, M.: La politica artistica del franquismo. El hito de la Bie-
nal Hispanoamericana de Arte, Madrid, CSIC, 1996, pp. 383-399 y 514-550. ]

72 Vgase también CABANAS BRAVOQ, M.: El ocaso de la politica artistica americanista del franquismo,
Toluca, Instituto Mexiquense-Museo Taller Nishizawa, 1995; CABANAS BRAVO, M.: “La reorientacidn de una
convocatoria artistica de vocacién politica: las Bienales Hispanoamericanas y los designios politicos”, Cuadernas
de Arte e Iconografia, Tomo VII, n° 14, Madrid, 1998, pp. 433-491.
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afios cincuenta y se entraba en la década de los sesenta, se fue asistiendo a la progresiva entra-
da en escena de la generacién més joven, que definitivamente trajo nuevos nombres al pano-
rama artistico mexicano y del transtierro espafiol. Asi, en el sentido ilustrador del transito y
la integracidn, hay que contar especialmente con las Bienales Interamericanas convocadas
por el gobierno mexicano, cuyas dos —y tnicas— ediciones (las de 1958 y 1960) fueron un fiel
reflejo de los cambios que se estaban operando en tal escena artfstica’, Es decir, sus edicio-
nes mostraren ¢l duro enfrentamiento gue, desde finales de los afios cincuenta —sobre todo—,
se libraba en México entre, por un lado, el realismo social que dominé en ia Bienal del 538 (en
la que, dicho sea de paso, pricticamente no s¢ dejé participar a los exiliados espafioles) y la
abstraccion dominante en la Bienal del 60 (donde precisamente se distinguié a jévenes exi-
liados como Vicente Rojo, Morene Capdevila y Lucinda Urrosti y a algiin artista de 1a gene-
racién anterior, como Climent).

Con todo, lo cierto es que convivia un doble camino estético en la pidstica mexicana: el
de la abstraccidn y el del expresionismo figurativo; caminos en ios que se ha subrayado Ia
presencia e incluso influencia de los artistas espafioles (bien desde Espafia, bien desde el pro-
pio México), tal como registraban en 1964 tanto Ida Rodriguez Prampolini, respecto a la
abstraccién, como Margarita Nelken, en cuanto a un humanizado expresionismo figurativo
que se remontaba en México “a un sentido estético inherente a la mds remota y permanente idio-
sincrasia”. Asi, la primers, en aquella fecha, en un intento de integrar el arte latinoarmericano
-y en especial el mexicano— en e} habitnal esquema del desarrollo del arte internacional del
novecientos, se referfa al arte abstracto mexicano prestando singular atencidn a la “joven es-
cuela abstracta espafiola”, la cual —decia- “ha influenciado a algunos paises de América Lati-
na, al grado que, actualmente, se puede hablar, por ejemplo, de una joven escuela mexicana
dentro de la abstraccion”, y destacaba a artistas como Vicente Rojo y Manuel Felguérez™.

Por su parte, la Nelken renovada que observara Siqueiros, insistia en el “obligado mesti-
zaje” artistico existente. Es decir, aludia al permanente apego de México al expresionismo
figurativo, que ella remontaba a tiempos prehispédnicos y, de modo més inmediato, a Posada
y los grandes muralistas, recibiendo claros aportes del expresionismo europeo que arrancaba
de Goya y llegaba al expresionismo alemdn. Todo ello, indicaba, habia llevado a la existen-
cia en la actual pldstica mexicana de un vigoroso expresionismo, cuyos ejemplos consideraba
detenidamente, sin eludir los casos y conexidn con lo espafiol”. Y esta visién de la madrile-

73 vigase el esclarecedor analisis de GOLDMAN; Op. cit., 1989, pp. 64-67.

74 RODRIGUEZ PRAMPOLINI, L: Bl arte contempordneo. Esplendor v agonfa, México, Pomarca, 1964,
p. 150.

75 Asf, dedicaba una serie de capftulos a artistas considerados por ella como Ios mejores representantes de ese
expresionismo, incluyendo a algunas figuras venidas de otros paises, como Mathias Goeritz (de quien recordaba
su destacado papel en la Escuela de Altamira espafiola, catificada de “decisiva en el desarrolio de tendencias inno-
vadoras en el Occidente de la Europa de la dltima post-guerra™) y Rodriguez Luna, a quien consideraba buen expo-
nente dei artista transterrado espafiol y de la incidencia de la corriente hispana y el “obligado mestizaje™ de su
labor, pues —decia— “para el intelectual ¥ el artista llegados de Espafia a México, la prosecucion de esta labor [de
perfiles propios y nacionales] habia forzosamente de revestir tintes de obligado mestizaje”. Por otre lado, respec-
to al expresionismo de ta obra del montorefio, indicaba, que aunque se afirmase en ella, “a lo largo de toda su pro-
ducclidn mexicana, sus raices hispdnicas, nada puede restarle a la autenticidad del actual Expresionismo mexica-
no, ¥ si un Daumier, un Toulouse-Lautrec, un Steinlen, un Van Gogh, brincando por encima de las desbordantes
efusiones roménticas, le han pedido a Goya a estructura bésica de sus sintesis, fuere arbitrario presumir que la
estructura primera —indiscutiblemente fa fundamental— de la obra de Antonio Rodriguez Luna, le vede a su expre~
sionismo el ser parte integrante del Expresionismo mexicano” (NELKEN: El expresionismo en la pldstica mexi-
cana de hoy, México, SEP-INBA, 1964, pp. [3 y 42-103).
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fia y sus ejemplos del expresionismo mexicano de esos afios, fueron luego seguidos muy de
cerca por el estudio de Shifra M. Goldman, para caracterizar al grupo Nueva Presencia, al
que se habfan vinculado los espafioles Rodriguez Luna, Benito Messeguer y Moreno Capde-
vila, legando con ello la influencia espafiola a este grupo de “intetioristas” mexicanos y su
humanismo expresionista’s.

Era cuestion de hilar fino si se querfan unir ambos mundos artisticos, pero va maés abierta-
mente. En cualquier caso, el conjunto de ocasiones relevantes aludidas en las etapas indicadas
en este ultimo apartado, solo es una muestra —ilustrativa, creemos— de las numerosas proble-
mdticas que se les plantearon a nuestro historiadores y criticos de arte instalados al otro fado
del Atldntico. Igualmente, puesto que estamos persuadidos de que después de la propia Espa-
fia, gracias en buena medida a esta emigracién, México fue el segundo gran foco en el que mas
y mejor se estudié y difundié la Historia del Arte espaiiol, la breve exposicién que ha sido
posible hacer aqui sobre algunas de las mds notables figuras allf exiliadas, su produccién y su
wmsercidn, esperemos que haya contribuido a mostrar un cauce importante de la difusién v la
préctica profesional de la critica y Ia historia del arte espafiolas fuera de Espafia.

76 GOLDMAN: Op. cir., 1989, pp. 67 y 264
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