J OS E p S

1907-1982

VNIVERSITAT

63 I8ER0020ER ]

b > oo Eundsis Grnsval
D @’VALE NCIA  VovessTarsd pVasivcia

SOCIEDAD
T,

0E
CONMIMORALIONES
QETUTALES




EXPOSICION
JOSEP RENAU 1907-1982:
COMPROMIS | CULTURA

La Nau - Universitat de Valdncia
Octubre Centre d2 Cultura Contemporania,
75 de septiembre — 11 de noviembra 2007

Madrid, Museo de Arte Cantemporanen,
diciembre 2607 — marzn 2008

Comisaria
Jaime Brihugga

Adjunto al camisaria
Jordi Baltester

Coardinaclon general
Morberto Pigueras

Coortlinaciin SECC
Juan Lozano

Gestidn

Lydia Frasquet
Maite |béfiez
Manuel Martinez
Salemé Sala

Disefio de exposicion
Pepe Beltran

Montaje
Taller Creativo

Disefio gréfice i

Ibdn Ramén

Restauraciin
Ménica Descals
Mar Bensach

Comunicacién
Antani Esteva
Magdalena Ruiz

Visitas guiadas
Pitar Péroz
Voluntaris de la Universitat de Valéncia

Mantenimienia
Francisco Burguera Pérez
Angel Maldanado Martinez

Asistencia en sala
Esfera Proyectos Culturales, 8L

Seguros

MAPERE

March Unipsa

G0S Carredurfa de Sequras

Itinerancia
Madrid, Museo de Arte Contemporénen,
diciembse 7007 — marz0 2008

CATALOGO

Edita
Univeesitat de Yaléncia v la SECC

Edicidn a cargo do
Jaime Brihuega y Norberta Piqueras

Disefio y maquetacion
Estudis [hén Ramdn

Texios

Jorga Ballester
Francesc Bodf
Jaime Brihuega
Miguel Cabafias
fiomén de la Calle
Julign Diaz
Albert Forment

Traduccién y correccidn de textos
Josep Aranda

Fatografia

Juan Gareia Rosell [|[VAM)

Eduardo Alapont jpp. 78, 101, 132, 133, 203}
Richard Bristow (pp. 144, 148, 152, 157, 163, 186}
Enrique Carrazani |p. 407}

Alicia tsuchiya {p. 52}

Roreo Ricel ip. 226)

Renlizacidn & impresidn
LAIMPRENTA CG

Fotografins

& de la presente edicidn; Universitat de Valéncia
yla SECC, Valencia 2007; € de los textos v sus
traducciones: sus auteres; © de las fotografias:
Museo Nacional Centra da Arta Reina Sofia, Museu
d"art Contemparani de Barcelona, Fundacid Josep
flenau, Institut Valencid d'Art Madern, Musea
Remdn Baya, Coleccién Martinez Guerricabeitta,
Universitat de Yaléncia, Bibliateca del Pavelié de
1a Repliblica - Universitat de Bareglona, Biblinteca
Valenciana, Archivo José Huguet, Ateneo Espafiel
en Méxice, Coleccién Ana Deitoro, Archiva [bén
Ramon, Colecridn De Pictura

1SBM: 978-84-370-6953-4
Dapdsito legak: V-3826-2007

DOGUMENTAL
RENAL: ARTE EN GUERRA

Organizan y premueven
Universitat de Valangia,
Sociedad Estatal de
Conmemaracicnes Culturales

Calabora
IVAG-la Filmoteca

Praduceion
Gran Angulas, Indistries Audiovisuals

Guién y Dircecion
Joan Jalg
Dacumentactdn
Carles Pascual
Lates Sanchis

Afio 2007, Duracign: 26 min

PRESTADORES

La Universitat de Valéncia y la SECC quisren
dejar constancia de su agradecimionto a todas
las institucl y coleccionistas gue meds el
préstame de goras y documentos han contribuido a
Bsta exposicion:

Atened Espadol de México

Archivo Jorge Ballaster

Archivo José Huguet

Archivo [ban Ramdn

Biblinteca Valengiana

Bibliotesa del Pavells de la Repiblica, Universitat
de Barcetana

Cateccion Ana Deltoro

Cobeceidn Farnande Cremados

Celeccidn De Pictura. Madrid

Coleccion Ricard Ressa

Deutches Rundfunk Arehiv, Babelskerg, Berlin
Danacidn Joan Sarrano Pons

Francese Bodi

Fundaci Josep Renau

Fundacitn Pravincial de Artes Plasticas Rafael Bati,
Diputacifn de Cdrdoba

Hemeroteca Municipal de Madrid

Hemarotaca Municipal de Valencia

Institut Valencia d’Art Modern

Muses Macianal Centro de Arte Reina Sofia
Muses Ramdn Gaya, Murtia

Musau d'4rt Contemparani de Barcefona
Patranato Martinez Guerricabeitia

Salvador Albifiana

Universitat de Yalncia

Xavier Manllor

AGHADECTMIENTQS

La Universitat de Valdncia y ka SEGC quieren dejar
constancia de su reconacimiento a tadas aquellas
PessOnas que con $u asesoramiento y ayuda

desinteresada han hecho pasible esta expesicidn:

Salvadar Albifana
Jarge Ballestar
Fernando Betiin
José Antonio Belisn
Francesc Bodi

Ana Delarg
Antanio Deltoro
Dora Feo

Juan Garcia

Erik de Gilles Ingelman-Sundberg
Marta Hoféman
Cristina Mulinas
Puy Rengu

Leorar Sarmiento
Manfred Schmidt
Yavigr Monllor

Efia Serrano Alonso



"Renauvy
nabellon
espainol de 1937
en Paris,
con Picasso
sin Dali

Miguel Cabafias Bravo
Instituto de Historia, CSIC

Josep Renau {Valencia, 1907 — Berlin, 1982}, en cuanto artista y en
cuanto director general de Bellas Artes en los dias de la guerra civil,
tuve un singular protagonisme en la aventura republicana que dio
como resultade el pabellén espafiol en la Exposicién Internacional de
1937 en Paris y la cclaboracion con éste —y la causa que defendia—
de Picasso y otros artistas espanoles residentes en la capital gala.
Renau mismo, que siempre entendid bien la trascendencia de este
momento ¥ de sus apoyos y resultados, desde muy pronto quise dejar
constancia escrita de su papel y de la experiencia vivida. De hecho,
rehizo muchas veces un manuserito que acabé titulando “Albures vy
cuitas con el Guernica y su madre”, en el que expuso experiencias y
vivencias propias muy sugestivas, no s6lo sobre el proceso iniciado
con el nombramiento de Picasso como director del Museo del Prade
y culminado con la realizacién por éste de la conncida tela mural
exhibida en el pabellén, sino también, en general, sobre sus intensas
estancias en Paris, que tuvieron origen en la basqueda del apoyo de
los artistas de alli —~con el inico caso discordante destacable de Dali,
con: quien tuvo el fuerte enfrentamiento que veremos— y en la orga-
nizacién e instalacion de esta representacion espafiola.

Dado lo interesante de la ocasién y de su papel, el valencianao
dejé miltiples referencias en ariiculos y entrevistas sobre este paso
oficial por Paris, donde también desarrollé otra trascendente actua-
cién en relacidn con el conocimiento internacional de la labor de la
Repiiblica en torno a la salvaguarda del tesoro artistico espaiol, cues-
tién en la que insistiremos menos aqui. No obstante, esta tltima tarea
fue la que, fundamentalmente, dio origen a uno de sus més conoci-
dos relatos sobre el tema, su inestimable remembranza Arte en peli-
gro; 1936-39, obra en la gue ademés aporta numerosa informacion
sobre su proceder en torno al pabellén, dado que ambas actuaciones
estuvieron vinculadas.! $in embarge, tanto las paginas de este valio-
s0 recuerdo del ya septuagenario Renau, como las del citado manus-
crito, merecen, en principio, cierta advertencia sobre el momento en
el que se realizan y la imprecisién de los recuerdos en cuanto a fechas
y datos concretos. Y es que, por un lado, ambas datan de los Gitimos
afios de la vida del valenciano, habiendo transcurrido mucho tiemn-
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T Josen Renau, Arte o0 peligre: 1336-33, Valencia,
Ayuntamiento de Valencia, 1980. Adamés de esta obra,
£nire fog ezeritos de Renau posteriares a la guenra can
comantarios sobso su actuacicn dusante la misma {la

"eual 52 haya fuertemente figada a su gestién coms di-

tgctar geneeal de Bellas Artes), destacan: “La dsfensa
del tesaro artistica espafiol durante la querra”, 4rs, 0.
1-3, Méico, febraro-marza, 1942 "El pintor y [a odra",
1as Espafias, 0" 2, México, Xi-1948, pp. 12 y 16, °H
arte entic llamas. Dafensa del patrimanio artistico es-
panal e histdrica espafiol contra 1a agresion franquista
de 1936", {25 Fspadias, n.° 7, Wéxico, 28-41-1947, pp.
22-23; "Los comunistas espafioles ante fas monumen-
tos e la kadicidn histhrica™, Muestry Tempo, n* 1,27
épnca, %1951, pp. 72-27; “Natas af margen de Mugva
Ludttrea”, Nogvg Corftyrs {intriaduccion a la edicién fac-
similar}, Yaduz, Liechtenstein, Topas Verlag AG, 1977,
pe. «i-wiv; Foncidn secial def carted |*Prifoge” de V.
Aquilera Carni, pp. 8-18}, Valengia, Fernando Torees,
1978; {a batalia per una npva cuftura |edicidn, intro-
duceion y netas de hanuel Garcla), Valencia, Elisey
Climent, 1978; "Connotaciones restimoniales sobre
of Suernica”, en Guernica — Legada Preasse, Madrid,
Museq del Prado, Ministerio de Cultura, 1981, Por
atro lado, entie fos testimanias de atros protagonis-
tas cootdneos gue ayudan a siluar sus actuaciones,
destaquemos: Lawren! Guerivs, Pabl Picasse. Nue-
va York, Curt Valentin, 1947 {edicidn espaficla en
Cuadernos para el Didlego — A, Finistene, 1977), v
A manera de epiloge”, en fspada Peregring, edicion
{acsimilar {México, Alejandra Finisterre, 19775 M. Te-
resa Ledn: fa historiz lene J2 palabra (Noticias sebre
of salvamenta del Tesore Arlistico en Espaiia), Buenos
Rires, Patranate Hispano-Argentino de Cultura, 1943
jreedicifin anatada por 6. Santonja en Madrid, Hispa-
merca, 1877}; Roherto Ferndndez Balbuena: "Agonia y
resurrgceion del Museo del Prado”, Bolodin de infor-
macsdn. Unidn dg intalactuaies Fspafales en Méxica,
n 1, 15-¥ii-1956; José-Lino Vaamande: Safvemento
¥ proteceidn dof tesora artistico espaiiol duante fe
guoera, Caracas, Talleres Cromotip, 1973; Rosa Chacel:
Timgteo Pérez Rubio y sus retrates de fardin, Madrid,
Cétedra, 1987; Marfa Ruipérez. "Renau-Fontserd: Los
carigles da la guarra civil” [entrevista), fempo da

Historia, n.* 49, Madrid, Xi1-1979, pp. 10-25; Rafael
Pérez Cantel: Artistas en Valencia, 1936-1938, 2 vols.,
Valencta, Consellaria de Cultura, Edueacid i Cidneia da
la Genatalitar Valenciana, 1986,
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2 Renaw, 6p. oit., 1980, pp. 26y 44.

3 Josep Renau: "Afoures y cuitas con el Guernica ¢
su madre”, Se trata de dos manuserites insompletos
¥ pl jos, can dos paginaci dif .
“quar, 1A%y "136-144" y "quer. 1-25". El primero de
eIEa; estd lechado: Valendia, junio 1981, El sagundo
cantiens una adenda entre el lexte —p. 14— en |2
que Renav afitma que esd redactandg asa parte ef
411984, asl camo sefiala la redaccidn de owas ef
23-11-3881, p. 19. Ambog textos, en bueaa parte, com-
plementan su contenido temdtico y fusean remitidas
por el autor al diractor general de BaHas Artes, Javier
Tusell, con ocasién de ka preparacitin del regreso del
Guemica 8 Espafia, junto a una carta fechada: Barlin,
20-ViII-1981, En ella Renaw indicaba: “Autorizo a los
destinatasios de este texte a su publicacidn discrecio-
nal, tetal o parciaimente, £l texto consta de 26 hajas
¥ es la redaceifn definitiva de Ios primeros cuatrg
puntes da i libro: Athures i ceitas con ef “Suornica”
¥ su madve, en curs de terminacion”; afiadienda gue
también lo enviaba a Jasé Maria Armaro y 2 Vicents
Aguilera Cerni. {Archivo Histrico Nacianal - en ade-
lante AHN—, Diversos y Colecciones, Bellas Artes,
leg. 381). Que sepamas, ef manuscrito permanace
Inédita, aunqueg con extractos an fa revista Cimal: J.
Renau: "Albures y cuitas con el Guermica ¥ su madre”,
Cimal: Cuzdernos da Cultura Aristica, n.* 13, Valendia,
1982, pp. 20-27.

 Renau continaba contande: “Hasta el fatidico afia
39y rebando tiempo a mis deberes oficiales y privadus,
3g0ut escribienda notas y textos sabre fo que iba ya
perfilandose en mi dnimo mas que came una gran obra
pictdrica, como un feadimens dnico en |a historia uni-
wersal del arte, dade ta mulitud de factores qua con-
llevaba y la carapleja prablemétice que suscita cada
nugve dia... Hasta embarronar un montdn raspatable
de cuartillas. |...J Algo mds tarde, el misme aha [de la
salifa precipltada de Barcelona en enero da 1939] y ya.
en &l exilin mexicano, comencé a rehacer las notas y
textos perdides que mas elavamente reéerdaba, con |z
restriceifn, naturalmente, de toda precisidn cronaldgi-
ca y da otros datos que hoy me serian valioslsimos...
Pero con un interés renavado que legs a sar obsasive
hasta convertiess, con fos afias y por causas ajenas a
mi voluntad, en una verdadera pesadillz. Porque el bo-
rrados de este escrito ha estade varias veeas prictica-
mente 1eminadp, tantas como incidencias imprevistas
han dadp al traste con mis planes. [..] ta primera vez
que el borrador estuvo ‘précticamente terminado’ fug
en 1965, para ser imprese 4l afia siguiente, ¢on mutive
de una fecha objetiva y subjetivamente mamorabla: et
85° aniversarig de Pitasso . para mi, el 30° da haber
anotado fas mencionadas primeras notas an gl sero-
puerto de Tovlouse [...]. Afios después, en 1973y a raflz
de la muerte de Picassy, 1a1é de nuevo de salime dol
berenjenal en gua me habfa metida. Sin mejor fortuna:
manchas negras y peligrosos baches en mi memoria
y documentacidn, mas nuavos azares adversos. A fo
oue siguieron olios intentos con Jas mismos rasulta-
dos negativos ¥ axpactantes..”. Renaw "Albures.,
manuserito citada, 1991, pp. 4-5.

MIGUEL CABAFIAS 9RAVD

po desde que sucedieron los acontecimientos narrados, v, por .Otr(j
Jas mismas circunstancias del exilio que hubo de emprender tras 13
guerra le privaron de una documentacién personal que le hubiera po-

dido ayudar a fijar con mayor precisién su recuerdo. Asi, en Arte en:

peligro, en medio de su narracion sobre su actuacién en torne al pa:

bellén y el gire que hubo de dar para dedicarse a la otra tarea que le ;

ocupaba, Renau llega a advertir: “A partir de aquf, me encuentro con
una mancha negra en mi memoria, que me impide precisar lo que

paso”; y acaba su relatc con la insistencia en la inseguridad que tiene

respecto al lugar y la fecha de celebracién de la famosa conferencia
que prontuncié en Parfs ante un selecto y atento grupe de musedlogos
v especialistas de la Oficina Internacional de Museos [OIM), agrupa-
cién entences vinculada a la Sociedad de Naciones, pues anade: "No
conservo ni un solo papel de entonces. Todos se perdieron en Barce-
lona, a mediados de enero del afo 1935”2 .

No es muy diferente, en este aspecto, el manuscrito “Albures
y cuitas con el Guernica y su madre”, del que conocemos dos versio-
nes ineompletas (una de ellas datada en Valencia, en junio de 1981}
e, incluso, un resumen en la revista Cimal* Aunque, sin embargo, la
redaccién del texto tiene una larga historia, de la que Renau comi;en-
za dando cuenta as{:

Soy pintor de oficlo y los avatares de la vida me han lle-

vada a tomar la pluma casi tanto como los “pinceles”. Con - -

el fin de exteriorizar vivencias y circunstancias inexpre-
sables con medios exclusivamente visuales, El escrito que
el lector tiene a la vista es el que ha consumido la mayos
extension de mi tiempo literario. Esporddicamente, desde
luego, mas cen una emocidn creciente, cada vez mds tenaz’
e intensa. Sus primeras pdginas fueron escritas hace. ya
cerca de 45 2nes (fines de diciembre de 1936} en ¢l aero:
puerto de Toulouse, durante la larga espera de un avion
de linea. Y en unas circunstancias triplemente excepcio:
nales para mi: la primera vez que salia de Espaia, la pri
mera que visitaba Parfs y, lo més inefable, la perspectiva
de conocer personalmente a Pablo Picassq, algo entonces

inverosimil para mi hasta el momento mismo de estrechar -,

su mann..."

Las experiencias que narraré aqui el valenciano, al igual que
las otras aludidas sobre el tesoro artistico, tienen origen en el nueve
gobierno frentepopulista de Largo Cabailero, que pondria al frente
del Ministerio de Instruccion Pablica y Bellas Artes —en adelan-
te MIP— a Jesiis Herndndez, del PCE, quien, con afan renovader,
nombré a Renau director general de Bellas Artes, puesto que éste
ocupd entre el g de septiembre de 1936 y el 22 de abril de 1938.%
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RENAU ¥ EL PABELLGN ESPARQL TE 1937 EN PARIS, CON PICASSO ¥ SIN AL

Era la primera ocasién en la que un joven y comprometido artista
de vanguardia dirigfa un departamento ministerial de este tipo, y
su labor al frente del mismo, de la que nos hemos ocupado mds a
fondo recientemente, fue realmente trascendente en aquellos tiem-
pos bélices, con la adopcién de medidas excepcionales.® Su accién
partid, fundamentalmente, de las tres capitales que sucesivamente
tuvo la Repiblica: Madrid, Valencia y Barcelona, buscando también

‘la proyeccién internacional en Paris, principalmente. Y, ademas

de acometer una notable laber reorganizadora, centralizadora y
subordinante de los servicios de su competencia —e incluso, en

. otro marco, un influyente papel creative y tebrico—, desarrollé

su actuacion en dos grandes 4mbitos: el de la proteccidn, fomento
y difusién de nuesiro patrimonio artistico-cultural y, ligado a
ello y a los requerimientos de la guerra, ¢l de la propaganda y el
activismo sociocultural. Ambos ambitos, no obstante, se presentaron
estrechamente unidos de cara al exterior y en las realizaciones
desplegadas alli. Paris, en este sentido, concentrd las acciones mas
destacadas y Renau, que tuvo un gran protagonjsmo, cumplid un
especial papel de enlace entre los escenarios artistico-culturales de
allf y del interior, que tan convulsionade se hallaba.
Cuando el valenciano realizd su primera visita a Paris, se tra-
taba, pues, de cumplir una misién oficial, que tenia un contexto y
un objetivo claros, pero uncs antecedentes poco esperanzadores, Es
decir, dado el interés internacional que suscitaba Espana durante la
guerra civil y la necesidad de sus bandos de hallar el respaido de
fuera a sus actuaciones, no cabe duda de que Josep Renau, ese joven
v novedoso publicista que se habia puesto al frente de la Direccidn
General de Bellas Artes —en adelante. DGBA—, pensé muy pronte
tanto en el importante papel que podian desempenar los artistas es-
padoles acreditados en los grandes escenarios exteriores, como en la
rentabilidad que se podia obtener de la promocién artistico-cultural
v la propaganda asociable a esa atencién inspirada por nuestro pais
en el marco fordneo. El favor y complicidad de artistas espafioles
de fama internacional, como Picasso y otres de nuestros conocidos
creadores residentes en Parfs, asi como la participacién en magnas
exposiciones internacionales comao la prevista para 1937 en ia capital
gala, eran oportunidades que no se podian dejar escapar, méxime si
se consegufan unir ambas cuestiones. El apoyo de estas figuras de
prestigio indiscutible, evidenciade en uno de los mejores escapara-
tes internacionales v de las més eficaces ocasiones propagandisticas,
como se consideraba entonces este tipo de grandes muestras, iba a
ser, por tanto, una de las primeras miras exteriores del equipo de la
DGBA y el MIP en el que se inscribié Renau.
Con todo, los precedentes del acercamiento oficial a figuras
como Picasso que hubo durante la Reptblica, especialmente desde la
DGBA, no eran demasiado halagiiefios, pues en 1933, cuando, a través

S £ nombramiento ¢e Renau se produjo an el Decreto
del MIP de 911936 (Gacete de Madrid, n.* 254, de
10-1%-1936, p. 730} v, tras la rearganizacidn minkste-
rial de Megrin en abril de 1938 prescindiendn de Jasis
Hermandez y la influencia comunista en el MIP —car-
tesa que shara recayé an los sindicallstas, quienes
pusieron al frenta 3l anarguists Sequnda Blanoo—,
a dimigion de Ranau fug aceptada en &l Decreto del
WIP de 22-1v-1938 (Gaceta de /a Repribiica, n.* 113, de
2311936, p. 465).

6 yaasa M. Cabafias Brava: “Josep Remau, director
general de Bellas Artes” en ANV Arte, poder ¥ so-
piedad en I3 Espaita de fos sighas xva xt, Madrid, CSIC,
en prensa {comenicacion presentsda al congrese in-
tetnacional del mismo nombre celebrado en et ESIC en
noviembre de Z10B). Pasteriormente hemos ampliado
el andlisis de aste tema, def que el presente trabajo
canstiteye iz revision de un aspecte, en el estudio so-
bre el artista y su gastidn de la politica artistica duran-
te Ia quetra para ef catilogo de |3 exposicion "losep
Renau. Miie y piopaganda en guesra” {Salamanca,
septiambra 2007), comisariada por nosotres ¥ patragi-
nada por ef Minislerio da Cultura para conmemaorar el
centenario del nacimienta y los vginticince afies dela
muerte def artista. )
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MIGUEL CABARAS ARAVG

Fotografia def interiar del paballdn de ta Repdblica en Paris, 1937

Ty ]5-X!-1533 Cueta se dirigid por telograma ol
consejera de la Embajada de Espafa en Paris, Aqui-
naga, preguntdndole si Picaszo se encontraba en su
finga ¢ Grsors o en Parls y sus nimerns da tetéfana,
A dia siguiente le respondif of embajadar Madaria-
9 comenténdole "2 conducta incalificsble de este
seiar para con el Representante oficial de Espaia y
un admi[adol de siempre de su pintuid”, pues desde
que fteg no habia pordido ncasién de invitarfe a fies-
1as, glmuerzs y cenas, sin conseguir que ni siquiera
le cnqlestasa ni se pusiera al teléfona, por lo qus le
parecfa "deplorable gue hagan ustedes nada oficial
ton 4, ’mismras ng justifique su conducta”. Qrusta
contestd & Madariaga (20-14-1933) comenténdole el
prayecto que tenfa de cefelirar una expasicién-home-
nafe oficial sabre Picasso en Madrid, coma las habian
tenido Zuloaga y Anglada, aunque, affadia, “después
de su carta queda totalmente desechado el proyects,
puss yo no puedo reaizar nada que signifique un hg-
menaja oficial a quien no guardd las mds elementales
noimag de ¢artesta con el Representama oficial de su
pateia” {Archivo General de fa Admistracifn, Alcald
de Henares —en adelante AGA—. Asuntos Exterfores.
10[96}, caja 54/11038, exp. 33-0764). )

S.Renau se ha referido pur extenso & este nombra-
mlenzn de Picasso en el cilado manusciito “Albu-
res..", aungue sin duda con algunos apreciables erro-
res enfas faches e intarpretaciones. Es deci, al efgcts
de_conlamns ebmo surgid la idea, Renau repraduce
alll una comunicacion muy postarior, sin fecha ¥ que
parece corespander a fnicios de los afios setenta, de
Antonie Deltaro, gue fuera su secretaric parsonal en |z
DEBA, en la cual dsie comenta fo sucedidy iras haber
guedadn vacante la direccion del Museo del Prado:
En una conveisacidn con el entonces Director Gene-
rq\ de Bellas Artes, José Renau, suginid el nambre de
Picassa para el carge. Ea gieas circenstancias, 2 idea
de ofracer la direccidn del Musen a quien ostaba tan

d.cl en.lbajador espafiol Salvador de Madariaga, este departarnento mi-

l‘llSl[.‘)Ila]. conducido entonces por Ricarde de Orueta comenzé a rea}i:falr

gestiones con lz finalidacl de dedicarle una exposicién—hom;:naje oﬁc;11

en Madnd, se encontré con las advertencias del diplomatice sobre ;I

desinterés e incluso la descortesia del pintor malaguefio hacia este tipo

de c.:?ntacto-s, lo que llevo a la DGBA a desestimar el proyecto” Todo pa—

recis cambiar, sin embargo, tras el estallido de la guerra Desde el Ic]o—
mienzo de la responsabilidad de Renau al frente de la DCBA ademds
se hizo perceptible la voluntad de hacer que las medidas ren'ovadora,
vla le}bor transformadora de éstas no sélo provocaran impacto pro as—
gz:)rrl(izstico &n elént]erior, sinc que tuvieran proyeccién en el e)c}:eriI;r
o que una de las pri i i :

por I e?Pimor andalufnmeras actuaciones se enfocé precisamente
‘ No otra razdn, de hecho, tuvo el rdpido nombramiento de Pa-

blo Picasso como director del Museo del Prado; medida que, segiin
los recuerdos del mismo Renau, surgid a partir de una rc') ugsta
suya en la DGBA, seguida del envio al malaguenc de ”unf ca[:'ta de
tanteo firmada per €l mismo. Misiva a la que aquél respondid emo-
cionadaroente con su aceptacion, poniéndose “incondicionaimente al

servici i " e indi i
cio del gobierno” « indicando su compenetracion con la causa re- -

publicana.® Las gestiones, con independencta de la fijacién exacta de
eﬁtos contactos, fueron vertiginosas, pues antes incluso de que se hu-
bliera hecho pablica oficialmente Ja separacion del cargo del anterior
d{rector de la pinacoteca,® y cuando Renau apenas llevaba un par 'de
dla:s al frente de la DGBA, el nuevo ministro de Instruccién Piblica
Jests ngnéndez, el 12 de septiembre de 1936, en una enirevista que:
COIlCele a Mundo Qbrero, en la que hablé de las “realidades inmedia-
tas” que pensaba aplicar en el organismo respecto al arte, indicaba
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entre las de mas amplio horizonte: “plenso llevar a un proximo Con-
sejo de Ministros el nombramiento de director del Museo del Prado
a nombre del pintor Pahlo Picasso."? Y, en efecto, a propuesta suya,
Manuel Azafia firmaba una semana después el Decreto con el nom-
bramiento del pintor malaguefio.”! Pera, pese a que su aceptacion del
cargo se convertirfaen el primer sintoma de su apoyo a la causa repi-
blicana en el conflicto que se libraba, Picasso, ciertamante, nunca lle-
garia 4 viajar a Madrid para tomar posesidn del mismo;? aungue, sin’
embargo, aparte de lo pronto expresaco Com su creatividad, si se pudo
hacer un claro uso propagandistico de Lal aceptacion y de su apoyo a
la politica artistica republicana en foros internacionales.”

Quien, en cambig, si viajarfa muy prento a Paris para ver a
Pablo Picasso v a otros artistas espafioles residentes en aquella capi-
tal seria Renau. Ha insistido el valenciano, al exponer sus recuerdos
de entonces, en que se tratd de un viaje oficial, que se produjo = fi-
nales de diciembre de 1936, con la misién concreta de conseguir su
colaboracién e invitarles a participar en el pabellén espafiol de la Ex-
posicién Internacional de Aries y Técnicas en la Vida Moderna que
se preparaba para 1937; incluso en que tenfa como primer objetivo,
precisamente, la visita al malaguenio," y que de sus entrevistas salié
¢l acuerdo de su colaboracion y el encarge abierto que acabd dando
como resultado e! famosisimo mural del Guernica.'® El valenciano,

" pues, narraba asf en 1581 su cometido en aquel viaje respecto al con-

junte de estos creadores:

La mision que me ilevé a Paris era erminentemente politica:
invitar a los numerosos artistas espafoles residentes allia
participar en la lucha antifascista que sostenia el pueblo
espanol, bien proponiendo alguna obra concebida espe-
giaimente para el pabellén de Espafia en la E1P'37, o bien
exponiendo en éste obras ya realizadas, En el primer caso
-~y si se trataba de una cbra jnmueble {pintura mural, por.
ejernplo)— el artista invitada podia escoger libremente el
emplazamiente que censiderase mas adecuado a su cola-
boracion, de acuerdo —naturalmente— €on los planes y
planos de los arquitectos constructores del pabellén. En
1a lista de prelaciones de los artistas invitados que me tra-
je de Espana, Picasso figuraba en primer tugar. Y el gran
artista espanol entendid cabalmente el hondo alcance del
mensaje que le transmitt.'8

El encuentro con Picasso estuvo lleno de anécdotas, luego
transmitidas por el propio Renaut’ No obstante, en esencia, rantu-
vieron un par de entrevistas, para la primera de las cuales el propio
malagueiio, tras ser avisado de la visita, llamé a Max Aub, agregado
cultural de la Embajada, para informarse sobre el enviade y —como

de espaldas 3 todo 1o "gficial' y tan dlejado durante -
afios, fisica y maralmenta, de Espafia, hubiera pare-
cido una humorada, Pera €] entusiasmy contaginso de
fenay se impuso ¥ alli mismo ge eseribi¢ una canta
4 tanteo a Ficassa. Pasd el tierpo, certa de ur mes,
¥ cugndo se pensaba en una salida en falso Ueqd la
contestacian emacionada de Ficassa aeeptanda y po-
niéndose incandicionalmente af servicio deb gabierno:
pues nunca se habia senkido tan espaial ¥ 1an campe-
aotrada con la causa que se estaba ventilando festas o
parecidas eran sus palabras).” Ademis, 5 ello afade el
propin fengt of siguienta comentafio: "El testimonio
de Antonio Deltara 1o 85 par paitida dobte, pues fue &l
misma quien - esto lo atastiga yo— retactd la sarta
que, despuds de una conversacian habida en 1a tarde
do un dia de actubre de 1936 entre Rubenta Ferndndez
Balbuzna fa ka sazin secretarip de la Junta de Defensa
del Tesora Artistico de Madiic), el propio A, 0.y guien
gstas lineas escribe, debidemente mecanografiada
sobre papel y con seflo oficiales de 1a 0.6, de BB.AA
y firmada por mi coma sitular del cargo, fuz inmedia-
1aments samitida 3 su eminente destinatari.” Renau:
“Albures..., manuseeito citade, 1987, op. 137-142.

9a sepacacian del cargo det anterior diregtar del Mu-
sep de Prada, Rambn Pérez de Ayala Tidpaga, quien
hatiia satido dat pals unos dias antes, fue dispuesta
on o Decteta del MIP de 12-1%-1836 y se publics en la
Gacera de Macid, n.® 257, de 13-1%-1938, p. 257,

10 nEnuevista con Jasis Heragader”, Mungd Qivera,
Matvid, 12-14-1263 {recoqido er Migusl Angel Gamo-
Wal: Arte v palitica e te guera cial espaitolz. £l caso
repubiicane. Granada, iputacion Pravingial, 1957, pn.
65.67). }

11 {5 designasién de Picasso se dispuso en el ocretd
del MIP de 19-1%-193 (Gaceta de Manrid, n.* 264 de
20-1%-1836, p. 1699, con ractificacién para coregir el
orden de los apallidas dal pintor en 1 ne 264, de 25-
1%-1838, p. 1969).

2 Segin sefala Antorfio Deltarg, "Picassa no fue a
Madsig por considerasse qua cuakquier manifastacidn
suya tendtia mayor reperchsion en Par's que en Ma-
4rid, con ¢l Frado hombardeado y sus phras caming
de Valencia." Renau: "Albures..”, manuseritn citada,
1981, p. 138

13 [y heghe, por ejemple. en diciembre de 1937, la
prensa repubticana aired cuanta pude el telsgrama
enviadg por Picasso al Congreso dp Artistas America-
nos fue se celebraba en Nuava York, gxcusandg st
presencia ¥ danda seguridades, "como Birectar LE
Museg del Prado, [dz] que el Gobieino damocrélico
de Ia Repiiblica ha tomado todas tas medidas necesa-
Yias para que en esta querra injusta y cruet no sufra
deterioro alguno el tesara arlfstico do Espaiia, ! cusl
s enougntra a salvo” [véase José Awvarez Lopera: 2
pofliics v bienas quiturales 9t gobiorna republicane
durante te guerra civil, 7 vols., Madrid, Ministerio de
Cultura, 1982, vol. 1, p. 140},

14 £, 1860 Renay comentaba que fue @ finales de
1936 cuando realizd su primer viale a Parts “con cl
fin de invitar aficialmants # Ficasse y a ctros artistas
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espafiolos residentes en Pasis a participar en el pabe-
lidn de Espafia en la Exposicidn Intesnacional del afig
siguiente.” {Renau, gz. cit,, 1580, p. 19]. También en
su referido manuscrito inddito "Albuees..”, do 1981,
va hemas visto que alvdia a este visje a Paris en di-
ciomhre de 1936 en "unas circunstancias triplements
excepeionales” para &1; pera ademas, al tratar de fos
comentarios vertidas por Santlage Amdn schre este
asunto y gt sncarge de un mural a Picasso transmitido
par Renau, que Amdn hace partir de enaro de 1037
{"iViene el Guarnical”, Comin, n.° 3, Bilbao, 197%; y
su prilogo & Suaraics, de Juan Larsea, Cuaderngs para
el Didlage, Madrid, 1877), Renau agostilla: “Cumpli
esta mision 2 fines de diciembre da 1938, La facha
de ‘eneio de 1937 {que cits Santiage Amén y todos
los ¢omentadores def Guernica sin exceptiont es la de
la posterior comunicacidn oficial de 1a conformidad
personal de cada una de los invitados af Comisaria
del pabellén José Gaos, con el oajeto de determinar el
manto de cada ayuda” {Renaw; “Albures...”, manuscri-
t citady, 1981, pp. 1.4 1Ty 24),

5 Respecte a su sxpresa participacién en este en-
cargo, Renau también se refirio 2 sa en su cores-
pondencia con Max Aub. Asf, en una carta que lg
dirigid desde Berfin et 23-X-1985, en |2 qus le pedia
que 12 congiguiers ef libro de Larrea sobre ) Guernisa,
aludia asf 2 Ias razones y 3 ese protagonisme: "Hace
tismpe que estoy escribiendo algo sabre mi participa-
cién petsanal en al origen y en clerios ‘pintarescas’ ¢
indditos alin acontecimientos alrededar de esta his-
tdrica pintuta, [...) Mo me gustaria nada citar &l buen
tun-kin fgues he de citario forasamentsl con sigai-
ficativo quid pre guo que nuestra buens y entances
obtecada Lariea dasligh en la introduccion det libr,
da cuya circunstancia say ya, precisemente, mis que
testign, protagonista. Casvalmente, en ocasidn de mi
estancfa en Paris hace mes y media, cierta nade ni
significanto persona, sin saber mi conexidn persanal
con las hechos, me repitif maligramente ¢l dicho en
cuestibn que, cama tedas las calumnias, ha hecho sv
carino, teascendiendo mucho més de ko que pensabz
yo". En fa respuesta a Aenau de Aub {México, 8-X-
1965}, afiadamos, éste también |a comentaba asf sv
prapia intervencitn: "Refetente a lo que me ascribes,
recueida que también inlerving en asta asunts y que
parsanatments [Ut yo, coms agregade cultural de la
Emhbajada, el que le pagé a Picasso los 150.000 fran-
608 ~de entonces— gus le dimos coma compensa-
¢ifn de los gastos matariales can la condicion dg que
el cuadro siguiera sienda suyo. Goma na conozco el
Hbro da Lariga, tuya adicion espafigla no salid nunca,
ignaro tatalmente qué tipa de chisme es el que sacd
fa fuz en su conversacién |a persona que te rafieras.”
(Copia de ambas cartas an AHN, D. v C., Belias Arigs,
lag. 392).

16 penau: “Albures...”, manuscrita gitado, 1384, p. 23,

17 Entre elles, na hace muche comantaba Manuel
Vicent sabie e3se primer encuentra con Picasso, pro-
taganitada por un Renau gua se dirigia oficialmente
2 conseguir s golabosacion para ef pabelidn: "Para
cumplir esta mistdn, segdn me contd un dia ef propio
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le dijera al cabo el pintor— poder ofrecer la mejor recepcién a ese
“intrépido muchacho”. En esta primera ocasion, el joven director ge-
neral de Bellas Artes —como continfia contando él retrospectivamen-
te—, se vio despistado, pero —afiade— la “segunda entrevista mano
a mano con Picasso disipd todas mis inquietudes y temores”, de ma-
nera que “yo podia regresarme a Espana tranquilo y bien seguro de lo
principal hiciera lo que hiclera Picasso para nuestro pabellén, era ya
indudable que la resonancia de su enorme personalidad redundaria
en una simpatia y credibilidad hacia la causa de la Reptblica en ar-
mas en importantisimos circulos internacionales que hasta entonces
no habiamos logrado alcanzar con los medios normales de la propa-
ganda y de la informacién”'®
El artista valenciano, poco después de su regreso a Espafa
tras el exilio, tambidn ofrecid, en varias entrevistas concedidas a una
prensa &vida de conocimiento sobre aquel periodo v acerca del famo-
sa encargo del mural del malagueno, diferentes evocaciones con unos
coementarios bastante improvisados, pero que no dejan de tener inte-
rés para conccer algo mA4s sobre aquella tarea oficial y algunos otros
grandes artistas visitados, como el mismo Joan Miré."® Sin embargo,
sin duda resultan mds meditados los recuerdos citados de 1981, en
los cuales su autor transmite que, al igual que con Picasso, en general
también hubo ura respuesta muy positiva de los artistas espanoles
residentes en Paris, con la excepcién de la segunda de las entrevistas
preparadas, destinada a Salvador Dali, la cual resulté un verdadero
fiasco, que determiné que el ampurdanés no participara en el pabe-
16n de Espafia, como nos narra asi Renau:

Cumpli le mision con un sélo incidente, que estuvo a pun-
to de terminar con un escandale diplomatico. |...] Mi plan
consistia en visitar personalmente a cada uno de lo artistas
invitados por riguroso arden de prelacién, tal como va lo
habia hecho con Picasso, Dali ocupaba el segundo lugaren
mi lista. Con €l fin de preparar estas entrevistas, la Emba-
jada puso a mi disposicién un pequefio gabinete con telé-
fono y una secretaria-mecandgrafa, Paco después de mi
segunda entrevista con Picasso y estando dictindole algo a
la secretaria, irrumpio inepinadamente Salvadoer Dalf en el
gabinete. A primeras de cambio y sin miramiento alguno,
se puso a increparme a voz en grito: que si en el Gobierno
no se sabfa nada de lo que pasaba en Paris; que s5i Picasso
estaba ya acabado y era un "grandisimo” reaccionario..;
que si el inico pintor espafiol comunista [sic en Paris era
él..; que si le dejabamos en el primer lugar... La “visita” me
cay6 como una piedra. Por aquel entonces yo era bastan-
te impulsivo, y me fallé la sangre fria. Me levanté de un
brince de la silla para decirle que no estaba acostumbrado
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a que nadie me gritara: que si tenia algo que reclamar po-
dia hacerlo desde alli mismo —senalindole el teléfono— a
mi Ministro, al Jefe del Gobierno y hasta a la propia Presi-
dencia de la Repablica... Busqué nerviosamente mi agen-
da de dirccciones {que estaba en mi gabarding, sobre un
perchero detrés de la mesa). Cuando volvi la cabeza con la
libreta en la mano, Dali habia desaparecido... La secretaria
me dijo que se habia puesto livide. Semanas después —no
recuerda cudntas— tomnd parte en un virulento mitin orga-
nizado en Paris por el POUM y la FAI contra el Gobierno
de la Repiblica espaiiola,2®

Pero por méas que este acercamiento de la Republica a la van-
guardia parisina con ocasidn del pabellén de Paris, gue come vemos
tuvo como principal emisaric al joven y avanzado director general
de Bellas Artes, haya podide ser considerado por alguno de los mas
informados historiadores del arte como una realidad “simplemente
coyuntural y con el Gmico propésito de dar en el exterior una imagen
progresista de su polftica cultural”, a lo cual cabria hacer ciertas ma-
tizaciones, de lo que no cabe duda es de la siguiente insistencia en
el enorme esfuerzo propagandistico que paralelamente representd la
iniciativa del pabellén.?' Ciertamente, no obstante, en cualquiera de
los dos aspectos encontraremos a Renau con su labor de puente o bi-
sagra entre ambos ambitos. Pues, si algo fue especialmente cuidado
e impulsado en el exterior por el valenciano y la DGBA, sin esquivar
la maltiple realizacién de gestiones internas y externas {incluyendo,
como veremos, las diferentes estancias del director general en Paris
e incluso su directa intervencién creativa), eso fue la organizacion y
concurrencia de nuestros artistas y su cbra en este pabellén espanal
de la Exposicién Internacional de Parfs.?? El hecho de la busqueda
del apoyo de fuera, por tanto, conviene que no lo desliguemos de la
actuacion en el interior, donde, tras los primeros pasos de puesta en
marcha del pabelldn, aparecerian notables actuaciones e incentivos
que —a pesar de la improvisacién de soluciones y entre otras impli-
caciones y actividades— conllevaron un temprano e interesante pro-
ceso de invitaciones y seleccitn, que incluyé la celebracién en Valen-
cia de un significativo concurso. Vayamos a los origenes del proceso,
pues, para ver cémo evoluciond la orientacién oficial dentro y fuera.

Tras el nombramiento con el Gobierno de Largo Caballero
de Luis Araquistdin como nuevo embajador de Espana en Paris, €l
casi olvidado propdsito oficial de participar en Ja Exposicién Inter-
nacional se reactivé, variando la idea inicial de llevar un pabellén
de incentives comerciales y turisticos por la de convertirlo en un
“pabellén de Estade”, con nuevas orientaciones y objetivos propa-
gandisticos y artistico-culturales.®® Como decia Araquistdin, “en el
peor de los casos vy si no fuera facil que participaran expositores pri-

protagonista, Josea Renau flegd a Parts, vestids can
traje vstuio, corbata de plastrén ¥ zapatos de charol,
imbuido gor ol respeta sagrada aue le merecia us ar-
tista tan famaso. Acudit a da Rue de la Bierie donde
Picasso le habia citado. Busts el nimgro a lo largo en
las portales y en lugar de haller of estudio del pinzar,
eoma suponfa, Benau se encontid con que la direc-
cldn correspandia a un bistrd, Se acered a una de sus
venkznas y a través de los cristales via al artista con
goria, jersey de apache y pantalanes de pana jugando
a fas cartas con unos tipos rudimentarios en una par-
tida de sabramesa. Renau sa sintid ridiculo al verge

vestida de palitico en viaje oficial con unas prendas

qué estaban muy alejadas de su cardeter formado en
el Ateneo Liberterin de Valencia. Se arrancd €] plas-
10 y 1o airojd & basureee de unas abras, se abrid la
camisa ¥ se presentd ante el pinter de forma algo més
apropiada” {Manel Viceat: "El dueiis del infierna”, &
Fais, Madrid, 12:¥1-2008).

18 fenau; "Mbures...", manuserita citado, 1981, p. 136,

19 45T, per ejempla, Renau manifestd a Disre 16 "EI
encarga del cuadro a Picasso cra un hecho cansuma-
do eugnds yo enird en la Diregeidn General de Bellag
#rtes. No se le habla comunicado oficialmente, y yo
fui ¢l encargado de hacerlo. Paia entances, Picasso
ya habia hecho la famasa serie de aguafuertes sobre
Franco, para reconer fandos para la Repldblica. Ef en-
cargn qui la transmili congistia gn oftecerts el primer
lugar en &l pabelién de Esgafia. Escogid un espacio
extering, cubierto par una ospacie de alere, donde se
Instald ambién la fuante de Almadén de Calder. En
realidad el Gernica se concibid como una pintura mu-
ral exterior, aungua la hiza sobre tela, cama si fuera
de caballete, para que pudiera consetvarse una vez
desmontada la exposicidn. Para Miré lievaha el en-
carpo 4o ofrecerle 8l segunda lugar. Eligid un espacio
interier donde colosd el famoso Camperef.” (Mercedes
Arancibia: "losep Rerav, &l hambre qug encargd el
cuadea”, Diare 16, Madrid, 25-1¥-1977).

20 Rgnau: "Albures..”. manuscrita citads, 1981, pp.
2324

21 José Aivarez Lopera: “Arte para una guerra, La ac-
tividad artfstica en la Espada republicana durante la
quera civil", Cuatiemos de Ate & leonogiafia, tom, 0.°
8, Madrid, enera-junio 1390, pp. 141-142,

22 Entre-la notabla bibligratia existerte sobra ol
pabelidn, resultan de imprescindibie consulta las wra-
bajos de Fermando Martin (5 pebslids espeiof on iz
Fxposicidn (inivsrsal de Parks en 1937, Sevilla, Univer-
sidad de Sevilla, 1382] v, sobre todo, da Josefina Alix
{Pabelidn espefial. Expasicidn Internacional de Parts,
1437, Madrid, Ministerio de Cullura, 1387), el cual
aporta abundante documentacién sobre miltigles as-
poctos de su raalizacion, fa participacion y la labar de
la DGBA y su divectar, a la que nes referiremos aqul.

s Segln sa desprende de la documentacidn sebre el
procase anteriar a la llegada de! nueve embajador, la
primera infarmacion del Gobferao francés anunciando
que se provectaba realizar 1a citada Exposfcidn Inter-
nacianal, con una dusacion aproximada de sefs meses,
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e invitando a la asistencia de una iepresentacion de
Espafia, Negd ala Embajada el 22-%H-1934, £n eneto

- de 1935 el Ministerio de Industria ¥ Comercin salicité

informacion sobre |2 muestra y sobse la convanisncia
de participar, a e que le respondid el agregado camer-
cial de la Embajada, Javier Meruéndano (despacho de
7-11-19735), con un amplio informe en ¢l quea terminata
insistiendo en la conveniencia de asistir no sélo por el
reforzamiento “de las relacionas que unen a los dos
palses, tanto en &l erden econdmicy coma incluso en
el pafftics, sino ante 2 coyuntura que seguramentie ha
de: tepregentar la celebracidn del certamen para hacer
valer, alos ofos de [as representaciones y visiantes de
los demds paises. las distintas manifestaciones de la

produccidn de arte tipica espafial y, sobre tods, el vatar -

turislico qud encierra nuesta pals”, acansejande tam-
bign racabar raa esteacha colahoracidn del Patranate
Nacional de Turismo y la constiticidn de un comith o
tomisarie de asistencia, B 10 de abril so aprobaba la
propuesta de coreursencia alicial y, cinco dias des-
prds, £l ministro de Industria y Comercio camunicaba
el hecho al Ministerio de Estado, proacaiends alquilar
la parcels sugerida, hacer un detenida estudio tanta
del trédita necesario como dek plan a seguir para la
i fa y trasladar la resalucion de parsicipaciin al
Comisariato General francés. En un nueve despachn
divigide pac el agregada comercial al citada minisiro
{25-1¥-1936], |2 indicaba que habia hecho entrega a la
Comisaria General de |2 Expasician de la tarta "dando
cuenta def acuerdo oficial def Gobierno espafiof de la
participacién de Espaiia en ka mencionada Cxposicidn
Internacianat y del deseq de que le fugra reservado a
nuestra pais la parcela de terrena de una extensién
de 3.990 metros cuadrados que fus sofielaca ai Ar
quitecto del Ministerio r. Garriguas™. En su despacho
de 12-1936, Javier Meruéndano infarmaba al mismo
ministeo sobre los diferenies detalles dei canvenio que
debia suscribirse entrg la citada Comisaria General y
la Comigaria Espaiiola (o en su defecto ese Ministe-
rig}. Finalmente, un Deceato de Presidencia del Consg-
jo firmado por Manuet Azafia ef 10-VE-1938 nombraba
comisaria ganeral de [z Exposicién 4 Carlos Batle,
"para que en representacion del Gobierno espafiol y
asesurado por un Comité intagrado por los 1eprosen-
taciones de oz diferentes Ministerios interesadas en
&l Certamen proceda a formalizar, con el Comisariq del
Gobiarno francés, ot correspondiente contrato de asis-
tencia, iniciande y llevanda a cabo la praparacitn y
organizacidn de ka concurrencia espaiiola en la citada
Exposicién™; Decreto del que informata el Ministerio
da Estado al ambajador en la Orden de 17111036, {E|
nambramienta de Battl fug publicads en la Gaceis de
Madrid, n." 148, de 13111936, p. 373; véase el resto
de |a documentacidn refarida en el Archivo Genaral
de |z Guerra Givil Espafiola, Salamanca —en adslante
AGGCE—, PS-Madrid, caja 1704, leg. 4497),

24 Estas observacianes fas hacfa Aeaguistdin en un
despacho o muy posterior a su toma de pasesidn
como embajador [19-1X-1836), segin sa deduce dei
misma. En el mismo oscrita 1ambién sesumia el estado
de a5 nogaciaciones sobre ef patelién, da las qus se
hatia podido infarmar. Espaia, indicaba, tenia reser
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vados, comerciantes, industriales, etc, serfa siempre posible hacer
un pabelldn poco costosa, pero decoroso y exponer obras de arte,
propaganda, etc.".?* La DGBA, el 17 de diciembre de 1936, nombré
oficialmente como su representante al arquitecto Luis Lacasa,” que
junto a su colega de la Generalitat catalana Josep Lluis Sert, acabaron
siendo los autores del edificio y quienes llevaron ias primeras gestio-
nes. El 3 de febrero de 1937, no obstante, Manuel Azafa firmaba el
Decreto de nombramiento de José Gaos, rector de la Universidad de
Madrid, come comisaric general espanol para la muestra, a lo que
un dia después siguié la Orden ministerial que realmente designaba
a Luis Lacasa para dirigir los trabajos del pabellon a las 6rdenes del
comisario general.?® Ello permitié avanzar en la construecién y que,
el 27 de febreio, se procediera a colocar la primera piedra de su edi-
ficacién, ceremonia que contd con discursos de José Gaos, el comisa-
rio general francés Edmond Labbé y Luis Araquistdin.?’ Este Gltimo
tuvo entonces la ocasion de insistir, con las palabras pronunciadas,
en que, con esta presencia en Parfs, pese al accidente de la guerra
y frente a la actitud contraria de “la minoria facciosa en armas”, la
Republica no hacia sine continuar su papel de impulso cultural y
material, de lo cual el pabellon serfa “el mejor ejemplo y la mejor
justificacion”.2®

Se iniciaba asi la construccién de un recinto expositive que,
aparte de ser hito de la arquitectura racionalista espafiola, lo serfa
también por la eficaz presentacién de sus mensajes de propaganda y
de denuncia sociopolitica y por su excepcional contenido artistico, el
cual, yendo del ensalzamiento de lo popular a lo més vanguardista,
abarcarfa desde una cuidada muestra de trabajos de arte popular y
folclore hasta la puntera obra con la que acudian, entre otros, pintores
romo Picasso con su Guernica o Mir6 con su Payés o escultores como
Julio Gonzalez con su Montserrat, Alberto con su Pueblo espaniol y
Calder con su Fuente de mercurio, ademas de otros muchos artistas e
incentivos, como las potentes llamadas de atencion conseguidas con
los foternontajes tras los que estuvo Renau y que, por primera vez,
incluso eran levados por nuestra arquitectura hasta las fachadas de
un edificie que los integraba.

Con todo, lz obtencidn y organizacién de la participacién de los
artistas, tanto invitados como seleccionados, no fue cosa facil de encau-
zar y, desde luego, mantuvo dos ambitos bien diferenciados: el interior
y el exterior, en los cuales Renau de nueve tuvo un gran protagonismo
y papel mediador. De esta suerte, si antes veiamos el especial interés
que pronto puso el valenciano en lograr la colaboracion de los artistas
espafioles residentes en Paris, lo que le habfa conducido a viajar alli en
diciembre de 1936, la preparacién de la preduccién de artes plasticas
presentada y enviada desde Espafia, que fundamentalmente fue gestio-
nada por la DGBA (salvo en los casos catalan y vasco), atn serfa de mas
amplia y laboricsa configuracion, mostrando, en consecuencia, mayor
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diversidad y una diferente y mas mediatizada potencia artistica.

En cuanto &l &mbito exterior y sus prioridades, dado que la
Exposicién Internacienal pensaba inaugurarse el primero de maye y
con ella el pabellén espariol, la Comisaria regentada por José Gaos,
poco después de colocarse la primera piedra a finales de febrero, tra-
z6 un plan de actuacion con intencién de agilizar la organizacion de
la participacién. Contenia éste la propuesta de constitucién inmedia-
ta en Valencia de una comisién con el cometido de hacerse cargo de
una serie de funciones que habian de ejecutarse en los plazos que
se marcaban.?® Asf, el primero de marzo, a instancias de la Prési
dencia del Consejo, su subsecretario, Rodolfo Llepis, convoct en la
capital del Turia una reunién a la que se invitd a los ministros de
Estado, Propaganda e Instruccién Pablica y sendos representantes
de los gobiernos del Pais Vasco vy Catalufia, con objeto de tratar de la
formacién de esta comision. Se acordd entonces “utilizar la Exposi-
cién discretamente para la propaganda de nuestra lucha”, quedando
compuesta la “Comision interministerial” resultante por el ministro
de Propaganda, Carlos Espla, el subsecretario de Instruccidn Pablica,
Wenceslao Roces, y el mismo subsecretario de Presidencia, Rodolfo
Llopis, quienes se encargarfan de proponer a los delegados efectivos
que constituyeran el pleno.®

El primero de abril, ademds, Azana decretaba la concesion al
Ministerio de Presidencia del Consejo de un crédito extraordinario de
1.750.000 pesetas con destino a “los trabajos de toda clase que ocasio-

vada un terreng de 2,099 metros cuadrados, pero era
urgentisimo si 5¢ querfa concusrir nombrar ¢n arqui-
testo que presentara un proyacto y firmar un convenio
can |z Camisarfa francasa. Adadia que parects “conve-
nieAte participar en fa Expesicidn y dar inmediataman-
te Ins pasos necesarios pars ello, dando asi sensacion
de sequridad y d2 que el Gobierno sigue trabajando
an cosas de aste tipe". Finalments, sefialaba qus
camisario general nambeado, Carlos Batlle, ao paracia
"estar e Lna pasicion absalutamente clara ri habesse
ucupade def asunta”, por 1o qug crela que convendria
destituicle y nombzar a una persona més iddnea, y
que, en cuanto &l arguitecta, “seria conveniegnte nom-
bear a alguno de lag arquitectos jdvenos de prastigio
que.ademds estdn campletamente al lado del Gohier
ng {por gjemple Manuel Sénchez Areas, Luis Lacasa,
elc.k”. {AGGCE, PS-Madrid, caja 1704, leg. 4481}

%5 plix, ap. ert., 1987, p. 25

28 Tanta ef nombramients de Gaos como la admisita
de la dimigion de Carlos Batlle s hacia por Decreto da
Presidencia del Cansejo de 3-I1-1937 {facetz ge fa fe-
publica, n® 35, de 441-1937, n. 632). £l nombramiente
dr Lwis Lacasa se hacia por Orden de 4-1-1837 {Faceta
de I Republica, n.* 36, de 5-11-1937, p. B52).

o Los prapios arquitectos Lacasa y Sert elabararan
un talendario de trabajos (Paris, 22-2-1937} y diver
sas memorias descriptivas sobre dstas. €l contrato de
ohras se firmé definitivamente con la empresa Entre-
prises Labalette Feéres el 8-II-3937, Existe también
una amplia decumentacidn sobre la marcha de las
obras y catla uno da los trabajos raalizados nox esta
empresa y sus costes hasta la prapia demelicidn del
pabelldn, de fa que también se encargara la misma
empresa 4 finales del afio (AGGCE, PS-Madrid, caja
1857).

28 'parace 4ue algungs se han extraiado”, terminaba
diciendo £n su discurse Araquistdin, "de que en plena
guerra la Esparia Republicana encuentre tiempo y es-
tada de &nimo para presantarse & esta manifestacion
de |2 Cultura v del Trabajo. Es esto, precisamente, la
que fa distingue de la minorfa factioss en armas qle
sdko tiene tiempo y capacidad para destruic 2 vida
y los valores humanos. Para |z Espafhia Raepublica-
na la guerra sflo es un accidenta, un mal impuasto
y transitaria, qua na e impide, de ninguna manera,
cyntinvar creando obras espirituales y materiales, s
precisamente por esto por 16 que quiere vivir, par lo
que lucha: par ser libre en 13 creacidn intelactual, en
1a justicta social y an la prosperidad material. Par eso
dibe vencer. Nuestro pabellin serd ef mejor ejemplo
¥ la mejor justificacion de su continvidad histdrica.
Veremos como &l pueblo espafiol debe vencer porque
posee. comg Minerva, todas las armas: las de fa Liber-
tad, las de ka Cuttura y las del Trabajo.” (AGA, 10 [36],
caja 54/11097. exp. 4491},

2 Aunque este dacumente, elaborada por 13 Gomisa-
ria espaiiala, se halla incompteto y carece de fechaila
indicada se deduce del calendario propuasto), resulta
de gran interés gor las pautas que marca, Se decia
on &l que la "realizacion de este’ plan exige que en
Valencia se eanstitiya y empiace a actuar inmediata-
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mente una comisidn”, la cual debia ecupasse de las
catarce funciones gue se telacionaban. Giraban éstas
en torng & la recegida y envio 8 gsa Comigarta tanty
e tas fotografias y datas estadisticos referentes a la
seceidn 1.7 como de los libros y ravistas de f2 secciin
72 alog requadmientos a los artistas (tanta a quienes
“tuyas nbras hayan de constituir la seccidn 3., en-
cargarles las ohras cuya Bxprésa gjecucion proceda,
recegerias y enviarias”, como a fos que “en Paris han
de dar expresién grifica 8 los datos estadistices de la
seecién 1.* v ayudar a los arquitectos dol Pabellan a
1otulag y montar toda &l material™f; a la eanformacion
y rarision del diferenta matertal y pergonal encargado
de otras seccianss [para la 4%y 5." se precisaba el
material y a quienes se fueran & encargar de elabo-
rar o fabricae sus ¢lementos canstructivos, asi como

- el erwio para asa seceifn 5.* del repertorio de discos,

filmes v tos encargados de su prayoccidn o puestas en
escena, ademds de "canlratar, comprameter o farmar
los conjuitos teatrales, coreagrificos y mugicales,
profesionales, populares o estudiantifes que hayan de
alternar” en esa seccidnk; a |3 resoluckdn de fa par-
icipacidn de particulares y empresas privadas en ol
pabelldn, ala puesta al servicio da esa Camisaria del
persanal que se fuera precigands y, finalmente, & la
necesidad de que se pusiesen de acuerdo [2 Comisidn
de Valencia con tas andlogas que “deben formarse
en Barcefana y Bilbaa”. Tambitn se indicaba que la
"rotulaeion y preparacidn de toda el matarial para
51 montaje s hard en Paiis, no s6lo por razenes de
acoplamiento material y artistice, sina de ajuste a las
nermas oficiales dg fa Expusicidn v a las mas finas
exigencias de la lengua francesa v de ka politica inter-
nacianal en al mamante de la apertera®; asl coma se
sefialaba la compasicion que debia tener fa Camisidn

da Valencia (*tantas personas o grugos de persanas .

come funciones cemprende la selacién anterior”, con
unos nambramientos que, en refacién con la mayora
de las funcipnes, debian correspander esgecialments
4 log ministerios de Isstruceidn Pablica y Propagan-
da y, en menar medida, a las de Trabzjo, Sanidad e
industria) y el alenderio que dicha Camisién debfz
cumplir para hacer eficaces sus funciones. {AGBCE,
PS-Madrid, caja 276D, doc. 1).

30 La rounidn se colabrd an Prasidencia of misma dia
1 da marze y a ella también asistid José Ldpez Aey,
secretario de Concursos Nacionales an ¢l MIR v un
representante del ministre sin cartera Manuel Iruja,
que fue ef que quedd encargado de manifestar a éste
Ias dificultades para qua figurara ol Pais Vasce de
farma independients dentra del pabelldn; indicacitn
que también se acordd hacer al representante de la
Generalitat catalanz, que no asistid véase Allx, op.
¢, 1987, pp. 28 v 268). Por otro lade. Manuet Irujo,
sienda ya ministro 4e Justicia con el Gobierno de Juan
Megrin, manifestaba a Bste, en su carla de 22-V1-1837,
que la Exposlcidn de Paris se habiy proyectada "hajo
el supuesta de que dentro del pabetidn dal Estado ten-
drian local auténomo tos palses con tal cardcter reco-
necidos, Catalufia y Euzkadi”, aunque ahora resultaba
“gue s& niega osa dispesicicn, con fo que se facilila el
planteamianta de la exposicion, a base de suprimis dg
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ne la cencurrencia de Espafia a la Exposicién Internacional de Artes y
Técnicas de la Vida Moderna que ha de celebrarse en Parfs en el ano
actual”®' A partir de ahora, las principales gestiones sobre la partici-
pacidn en el pabelldn se iban a llevar a cabo desde diche Ministerio,
érgano intermediaric donde se procedid a nombrar una "Comisidn
que ha de ir a Parfs con cargo a los créditos concedidos a la Presi-
dencia del Consejo para la Exposicién Internacional”, la cual queds
compuesta, en calidad de representantes, por el director general de
Belias Artes, José Renau, como presidente de la misma, el arquitecto
José-Linc Vaamonde y los “artistas publicitarios” Gregorio Mufoz y
Félix Alonso, asi como, diferenciadamente, Emiliano M. Aguilera con
cargo al Ministerio de Hacienda.® Seguidamente, ya con Juan Negrin
desde el 17 de mayo al {rente de Presidencia del Consejo, también se
procedié a reformar la “Cemision Interministerial de Ja participacion
de Espatia en la Exposicion Internacional de Parfs”, la cual integraron
desde ahora como delegados José Prat (subsecretario dé la Presiden-
cia del Consejo de Ministros, por este Ministerio), que actué como su
presidente; Alfredo Bauer (secretario general del Patronate Nacional
del Turismo y delegado de la Subsecretarfa de Propaganda, por el
Ministeric de Estado), que actué como su secretario, y José Renau
(director general de Bellas Artes, por el Ministeric de Instruccién
Publica). Esta Comisién, en la que, a través de estos nombramientos,
quedaban especialmente representados los intereses de la jefatura del
Gobierno, la politica exterior y propaganda y la promocién artistico-
caltural interior y exterior, se reunid en varias ocasicnes, levantando
incluso acta de sus sesiones del 4, 15 y 23 de junio y del 5 de julio,
en las cuales se intentd ir dando solucién a los problemas planteados
desde la Comisaria General de Paris, aunque Renau solo pudo asis-
tir a la segunda v tercera reuniones citadas, por hallarse durante fas
otras en Paris al frente de la representacién enviada.”®

Los trabajos también se habian agilizade mucho en la capital
del Sena durante el mes de mayo, aungue no se habian concluido.
José Gaos, de hecho, el 3 de junio se dirigia al reciente presiderite
del Gobierne, Juan Negrin, explicandole ciertos gastos de las adjun-
tas “Cuentas de la participacion de Espafa en la Exposicién de Paris
hasta el 21 de Mayo", que en cierto modo venfan a cerrar lo realiza-
do con el anterior Gobierno. Entre ellos se hallaba el coste total de
la construccion o “la partida de las esculturas y la pintura mural de
Picasso”, asi como sus comentarios respecto a las previsiones para los
especticulos en la escena del patio o las conversaciones con. el recién
llegado Renau proponiendo dedicar a ello asignaciones para relacio-
nes culturales, prepaganda, etc.®

La Exposicién Internacional, finalmente, fue inaugurada el
dia 24 de mayo por el presidente de Iz Repiblica francesa y, preci-
samente, del dia anterior son el primer grupo de fotografias sobre el
estado de construccién del pabelldn de Espafia, ain inconcluso. Es-
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tas fotografias, que fueron las primeras imagenes de las que dispuso
la Comisién Interministerial y que posiblemente fueron traidas por
el arquitecto Josep Liuis Sert, quien el 25 de junio fue comisionado
por Gacs para viajar a Espaiia y agilizar los envios de la Generalitat
catalana y el general de Valencia, se complementaron, posiblemente
también debido a Sert, con una memoria descriptiva sobre las dis-
tintas secciones y distribucién que definitivamente compondrian el
pabelién.? Segln esta memoria, fechada en Valencia el dltimo dia
de mayo v que también informaba del estado en el que se hallaba la
construccion e indicaba las medias inmediatas que debian tomarse
respecto al material a exponér, la Seccién de Artes Plasticas quedaria
en el segundo piso, con exposiciones rotatorias y parte permaneil-
te {para "las doce o catorce mejores obras enviadas”); la Seccion de
Arte Popular, clasificado por regiones y acompanado de grandes fo-
tos, ocuparia parte de la segunda y la primera planta; la Seccién de
Aportaciones Ministeriales se situarja también en la primerz planta;
la Seccién de Espectaculos en el patio: teatro, cine, danza, conciertos,
conferencias, etc.; v la Seccién de Carteles en la fachada principal v
en los porches, con paneles méviles y grandes carteleras y renova-
cién quincenal del material. ¥

Con la misma fecha de esta memoria, José Prat entraba en
contacto con Gaos, comunicindole que acababa de tomar posesién
del cargo y que desde ahora él sexfa quien siguiera de cerca sus tra-
bajos en Parfs. También le anunciaba que Renau y sus compafieros
ya debian encontrarse en aquella capital, la inminencia de la salida
de Halffter para la organizacién de los conciertos de misica espafiola
v que se habian ocupado de las cuestiones planteadas por Sert en su
visita. La respuesta que énviaba Gaos al nuevo subsecretario cuatro
dias después (z la que habfa precedido la remitida con las cuentas a
Negrin el dia anterior) reflejaba el dnimo infundido por esta reacti-
vacién que suponia la llegada de estos profesionales y la confianza
de todos elios en la briliantez del resultado, especialmente en cuanto
al arte:

La carencia de noticias [le decfa a Prat] referentes z esta
participacién y procedentes de Valencia me ha tenido estas
ultimas semanas verdaderamente inquieto. La llegada de
Renau, de Halffter y demas compaiieros, ast como el regre-
so de Sert, me ha tranquilizade, y todos confiamos en in-
augurar nuestro Pabellén no sélo pronta, sino también bri-
llantemente; en el aspecto de las bellas artes nos hacemos
fundada ilusién de que nuestro pabellén serd el mejor de la
Exposicién, sin que desmerezca de los demés en la restan-
te. |..] No le dey por hoy més detalles porque los unos le
seran conocidos por la reciente visita de Sert y los otros se
los dara a conocer Renau en su proximo regreso,a8
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ella iniciativas y matices del mayor intergs”, por lo que
1o le querfa aculiar *Ia contraredad gue eso supone”
y que se reflejarla en el resultado de las gestiones.
[AGGGE, PS-Madrid, eaja 2760, dac. 12).

37 Degreto det Ministerio de Macienda de 11v-1937
(Gaceta de Iz Repdblica, n.* 12, do 2-W-1937, p. 72).

32 a composicién d esta Comisidn se especiticaba
asi an una notas sin fecha de la Presidenia del Con-
sejo de Ministeas, en las que adamds se sefialaban
Tas “pestiones previas & realiza”, antra las que se
encantraban |a definicidn de las dietas a cobras por
los componentes, fa redaccidn de comunicaciones
del presidenta del Consejo al Ministerfo de Hacienda
"pidiende 2l cambio ofieial", at Ministerio de £stado
“pidiendo pasdporte oficial o diplomdtico” y al Minis-
teria de Defensa para los "pasajes en avion para Toulo-
use a para Paris”; ademas de la “Orden designando
tepresentantes para |a Exposiciin a las Sres. que se
indican”, las “Telegramas al Embajador y 4 Gaos anun-
cigndoles la salida” y la peticion de "salvoconductas
de la Direceidn Gral. de Seguridad”. AGGCE, PS-Ma-
drid, caja 2760, doe. 14,

32 pgtas de las reuniones de |2 "Comision Interminis-
terial de la Participacién de Espafia en fa Exposicién
Internacianal de PasTs”, sesiones de 4-41-1837, 15-4l-
1937, 2311837 y 5111832, con indicacién de la
asistencia a todas ellas de José Prat y Alfredo Bauer,
v José Renau sdlo a la sequnda y tercera, asf como
los acuerdos adoptados, en AGGCE, PS-Madiid, taje
2780, dec. 2.

3% Lag cusntas, que Lembién retacionaban pagos en
cancepto de creacianes, come as “Esculturas v pintu-
ra mural de Picasso™ [50.008 francast o la "Eseullra
de Albesto” {10514 francas], o el pago de personal,
eoma ol misme Alberts {2,000 frances per dos me-
ses), se scompahiaban de un presupuesta qua partfa
de la misma facha y prevela nuevos pagas por sus
obras a Picassa, Alberto, “banderas, carteles. ritulos
y montaje del material”. et¢, En log comentarias que
Baos kacia de ello a Nagrin, insistfa sobre tado en las
tiferencias de gastos de parsonal, "debide 4l hecha
da que casi dwrants dos mases [antes da que Hegara
ol primer giro: 25-41-1336] yo estuve trabajando ab-
solutamenta solo”; en el pago de Jas esculiuras y la
pintusa murat de Picassnr’Este ~indicaba— se puso
a nuestra enterz disposicion sin condicionas, pero las
persanas de guienas ma aconse)é, el Embajadar en-
tra eflas, ¥ mis colaboradores, convinimos an que a1
farzoso para asegurar su colaboracién hacerle unos
anticipos, de cierta consideracién, que han sido los
50.000 frs. que figuran &n el detallz de los gastos he-
chas hasta el 21 de Maya. La pintura mural hecha ax-
presamente para nuestro palieBén debe ser adquirida
por el Estada ¥ por [ tanto a éste toca fijar ahora en
qué canlidad considera convaniente completar, coma
precio da a5ta adquisicidn, o5 50.000 {rs. que se han

delentado...”); y en el i o del pabsllén

una vez acabada, pues afiadia: "Vd. debe de saber que
nuastry pabellén tiena un patio can una escena, en
dande proyectamos hacer teatro, cine. baile, misice,
etg. En este programa se puade llegar hasta donde las
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rircunstancias permitan v el Estado guiora en punto a
dispendios de funcionamiento, ¥ siendo asf es absalu-
tamente imposible dar par adelantade v cifra precisa
que afcance 2 toda la duracion de In exposicidn. En
coavorsacidn con Renav, recién llegado of frente de
Is delegacidn encargada de traer de Espaiia el mate-
sial y fe instalarle con nasotros ea ef Pabellén, hemos
tratadn d2 Ja posibilidad de dedicar a parle de estos
qasios, parte de fas consignatiaries qua algunos Mi-
nisterios tienen, por gjemplo para celacionaes cuhura-
g5, propaganda, ete., etc.” [AGGCE. PS-Madrid, caja
2760, docs. 4y 24).

= Canjunta de trece fotagrafies sohre el “Estado de
las obras el 23-5-37" {segia consta anatade en el
rewveso de la foto 10 [3]), que muestran 13 gituscidn
inacabada en la que se hallahan 3 constrsecion det
pabellin v sus alrededores la vispera de la inaugquea-
sign alicial del magno evento. Ento ellas, ta tole 08
{11 muestra el eje del Tro¢adero, con |3 torre Eiffel al
fonde, donde se situd este pabellon. Las fotes 09 [2)
y 20 [13) dejan ver el pabellén de fa URSS, de Yafan,
toranago por ef grupo escuitdrice de Vera Mujina, La
18 [11] 1ambign deja ver el pebalidn aleman, abea do
Spees, caronado con el dguita sosteniendo una esvds-
fiea y enfrentado al soviétice, sitvaco en 13 misma Ii-
nea que el espafiol. La 10 (3] presenta en primer planc
a s arquitactas Lacasa y Sert delante del pabalion de
Espafia y &l contiguo de Poluniz, también tndavia en
construccidn. AGGCE, PS-Madrid, caja 2760, docs. i0
(A7), PSDA[1], 09123 10131, 31141, 12 (8], 13 (8] 14[7).
15 (4], 16 [8], 17 10, 18 [11). 19 12) y 20 [13].

36 Gon fecha 2541997 Jast Gaos dirigia & Antania
Marfz Shert. consejero de Cuitura de la Generalitat,
una carta de presentacion de Ser, en la que indicaha
que "va a esa para fesolver definitivamente todas las
cuestiones refacionadas con el material gue ha da ser
expuste” y gue se habfa “tomado ia determinacitn
tte que &l haga este viaje, en vista de'la falta de nati-
¢ias acerca de la mayor parte dal materfal. de nue fog
primeras gua han llegedo con &l han mastrade que no
habiames conseguido dar afi una idea suficientemen-
te exacta de 1o que nuestra pabellén v v contenido
ligne gue ser” (AGGCE, PS-Madrid, caja 1704, leg.
1623). Tambisn José Prat, en carta dirigida a Gaos
desde Valencia el 31-¥-1937, le sefialaba: “Aqui, he-
mos tenida el gusto da racibir ka visita dei Sr. Sertcon
el cual nos hemos ocupade de tedos os puntos que
&l ha tralda a consulta™ ¥, came versmos, en la res-
puesta de Gaos a Prat de 4-1-1837 asimismo aludia
4 los detatles que canoceria "pot la recienta visita de
Sert” [ABGCE, PS-Madrid, cafa 2760, doc. 30). Porotrg
lade, Indiquemos que el arquitecto, junto al agregada
cultural de la Embajada Max Aub, fueron para Gaes
dps apoyns fundamentales en la organizacién del
pabellon, camo ef prapio comisarin general e hacla
saber asi al mismo embajador en una nota sin fechar.
“Max Aub me comunica Iz intencidn que V. tiena de
enviarle a Espafia con una dalegacian. Yo me permito
1ogaile a V. encarecidamente que sustituya por olia
persana a Max Avh. Este me resuita absolutamente
preciso, justamente estas semanas, en que ha teni-
da que ponere al frente del pabelion, para dirigir su
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Fotografia del intarior del pabellon de 1o Repdblica en Paris, 1337

La Comisi6n presidida por Renau que habia de viajar a Parfs,

efectivamente, habia llegado a esa capital el 29 de mayo,® lo que ré-
pidamente impulso la parte gréfica del pabelién y, especialmente, la™

Seccion de Artes Plasticas. El mismo artista valenciano, por otro lado,

describid luego extensamente tanie el estimulante marco con el que
se encontrd y convivid en este segundo viaje suyo a Paris, como en
qué consistio su trabajo y el de sus colaboradores para el pabellén:

Esta vez tenia que hacerme cargo de la realizacion ¢ instala-
cion de los elementos graficos gue debfan animar el perfecto
container que era el pabellén de Espana... Llegué a Par(s con
una orientacién muy precisa y bien pertrechado de materiales
de los archivos de la Direccién General de Bellas Artes, de la
Subsecretaria de Propaganda y del mio propie. Para la apertu-
ra de la Exposicion, el punto més importante que se habia pre-
visto consistia, precisamente, en un gran conjunto monografi-
co sobre la salvacién y defensa del Tesoro Artistico (aunque yo
deberia ocuparme también de los demds aspectos gréficos del
pabellon}. Este conjunto ocuparia la mayor parte de la Il sec-
cién del pabellén. Me traje a Gori Mufioz y al carielista Alonso
corno los més competentes colaboradores v, ya en Parfs, se nos
agregaron otros graficos y fototéenicos franceses. [..|
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Llegamos en plena efervescencia constructiva y creadora.
El pabelién andaba bastante atrasado todavia. José Luis
Sert y su mujer desplegaban una encrgfa prodigiosa. Luis
Lacasa, mas flematico, era particularmente eficientc en las
discusiones decisorias de orientacion. Alberte Sdnchez an-
daba tolalmente absorbido en su gigantesco “cactus” [...].
Me iraje de Espana los “nudos” temdtico-visuales ya resuel-
tos en fotomentajes vy bocetos, reducidos a la escala espa-
cial de los recintos del pabellén. En principio, lo mis dificil
fue que mis colaboradores se familiarizaran con los méto-
dos fotatécnicos con que yo hahia concebido los conjuntos
graficos, poco comunes entonces. Mas pronio formamos
un equipo bien acoplado y operativo. (..
Por fortuna, el método de trabajo gue segujamos era bas-
tante flexible y estaba concebidoe con un minimo de subje-
tivismo, a fin de que fuera operativo para diversas perso-
nas, independientemente del papel de cada una de ellas en
equipo. Era un métndo lecto-visual sencillo. Asl, aparte de
los citados fotormontajes y bocetos ya preparados, se traba-
16 desde un principio con una especie de guién “filmico’,
pero més bien de corte y montaje, en el que el hilo de la sc-
cuencia lo constituian los textos {ya escritos en el guidn} y,
en vez de “filmaciones”, habia fotonegatives ya selecciona-
dos para ser ampliados y montados segin el cardcter y ril-
mo tematicos. Tales fotonegativos iban numerades con un
orden doble: el primero {en negro} establecia la sincroniza-
cién general de Jas imagenes v los textos, marcando los fo-
tonegativos que habfa que ampliar a gran tamafio, a veces
* segin su proplo valor, con independencia de los textos; la
" segunda erdenacién (en rojo} se aplicaba a grupos de estos
mismes fotonegativos, mas con una tematica similar, sefa-
Tando su orden de prelacién cuando el espacio disponible
era el criterio que decidfa cuantas imagenes podfan utili-
zarse, Trabajamos con una demasia de material gréfico, a
fin de disponer de un margen de seguxidad. A este respec-
10, la "elasticidad" funcional de los espacios disefiados por
Sert, facilitaba considerablemente nuestra tarea... 0

Renau también comentd que fue entonces cuando surgid la
referida propuesta de la OIM, procedente de su presidente, el mu-
seégrafo griego E. Foundoukidis, quien le habia sido presentado por
Tristan Tzara, de pronunciar en Paris una conferencia sobre la defen-
sa del tesoro artistico espafiol,*! la cual termind dando origen a un
importante informe publicado por el organismo.*? Los citados “nudos
tematico-visuales” ya estaban resuelios y sélo faltaba solucionar pro-
blemas de transicion entre ellos, pero sus colaboradores ya habian

J m;&

p organizacién, Yo me imposibili-
tado para hacerdn come es menesies, per el despacho
y por |a asistencia simultdnea 2 vasios congresos en
regresentacion de Espafa. Ademds, uno de los pila-
res de 2 aeganizacin del pabelldn, ef arquitecto Sert,
se ha marchade quince dias, en husta dé un repase
que necesitaba de todo punto.” {ABA, 10 [26], caja
54711254, exp, 62400,

37 | 3 memoria indicaba tambign que la construecitn
dal pabelian podia estas camplatamenta-termimadz ¢l
10 de junio. pera que dados los retrasos en el gnvin
de! matetial a expaner y que paia $u mejor eooTdine-
cién convenla terminar de rotutarle en Paris, no serfa
posibfe & inauguracion del conjunto antes del 150
18 de junio, aunqua se podia hacer una inauguraidn
partial, como habian hecha otros pabellones, e inau-
gurar antes el patio con an festival, La canstruceion y
distribucién del pateildn se habia pensado para gue
aetmitiera "una facil y répida renovacién del material
€spuUEsio”, para convenia unificar 1a presentacian y
que ¢l material estuviera en Paris "2 més larday, dia
5 9 § de junio, pues tenicndo Bn quentd gue este
materfal ha de componerse, amgliandn fatografias,
dibujande graficos y redactando rdtulos, caloulamas
se necesiten en Parfs diez o quinge diss paca la compa-
sicsén y montaje”, {Memaria descriptiva de 31-¥-1937,
AGBCE, PS-Madrid. caja 2760, dac. 3|,

38 parta da Prat & Gaos de 31441937 v respussta de
Gaos & Prat de 4-V1-1937 (AGGCE, PS-Madrid, caja
2760, doc. 30,

39 agt se doduce tanto de las referencias a su llegada
en la carrespandencia citada entre Prat y Gags, coma
de Ia relacidn y fichas rellenadas por el personal 8
las Grdenes del Comisariade del Pabellon, que —a
instancias del Ministatio de Defensa~- gcasiont una
salisitud al mismo el embajador Angel Ussorie {earta
fachada: Paris, 1-¥1-1837}, quign padfa que le fuera
romitida wna “relacién complela del parsonal a sus
Grdanes an esa Oficing con expresion del Reemplaza
al qua pertengcen, fecha desde [a cual tienen fijada
su residencia en el extranjsro v si tieng constituida
squi familia @ 12 que sostengan con sy trabajo”, ta
cual la lue envigda per el comisaria general adjunto
José-Lino Yaamande {Parfs, 10-X1-1937). Tanto en esta
relaclén, como en las mas completas fichas previas
cemplimentadas por este personal {entre [as que se
hallan las de los pintares Ffix Alonso, Beri Mufiaz,
francisco Galicia, Javier Colmena, Luis Mayoral o José
Marta de Uzelail, la fecha de salida de Espada Indica-
da por Alonso y Gorl Mufioz s la del 28--1937 ol pri-
merg indita como causa gue motive su salida “Orden
da Presidencia del Cansejo”, y ¢l segunda "trabajar en
ol Pabeilin”). mientras que !a fecha que indica José-
1ing Vaarande en |3 refacion os el 20-%-1937. [AGGCE,
PS-Madrid, caja 1704, leg. 1633].

A0 penau, op. oit., 1980, pp. 19-25,

A1 Ranay también da cuenta asi de otros companan-
1es de aquel ambianta en el que se mavid y de esta
prapuesta; "En las escasas horas de esparcimiento
que el trabajo nos permitia por entonces, saliamas
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acudiv al calé Le Select, de bauleward Maontpamasse, o
la tertulia de Louis Aragon, Paul Eluard, Tristan Tzara,
Sadoul ¥ otrds mas que mi memaria omite injustamen-
re; de entre nasotros, Luls Lacasa, Sert, Alberto, Juan
v Guite Larrea, Gscar Dominguoz, Hernando Vifies v su
mijer... Proato me hablaron todos de W & . Ligud
una estrecha amistad especialmenta con Tristan Taaca

hombre abigrto ¥ extremad simpatics—
con Gscar Deminguez,..”. Tzara "se inleresd por las
peripecias del salvamento del Tesoro Artistico en Es-
pafia” y le acabé presentando 3 Foundaukidis, quien,
tras subrayarle —dice frenau— “la importancia de lo
e estdhamos hacienda en Espafia, (pfalmente hugvo
enta ia i ional, que era absol 1te
ngcesario generalizar y recoger...”, e prapuso "elabo-
rac un a4pesé detallado dol conjunta de nuestras ox-
periencias y trabajos, cor vistas a una conferencia de
infarmacidn oiicial exclusivamente para aspeciakistas.
Ma hiza una fuerte presidn padftica: la casa era muy
imgorante iambien para la propia Espadia, ¢n razon
de las persistentes alarmas y especies que circulaban
acerca de la suerte de neestra patrimonio.” libidem,
1280, pp. 2425},

42 Benau: “L'organigation de ia défense du patri-
moine artistique et historique espagral pendant la
querte civite", Mavsein, val. a1, n.° 3340, Paris, 1937,
pp. ¥-64 {traducido y comentado par gl mismg Renau
enap. ¢if., 1980, pp. 45-114)

a3 Renaw, ag et 1940, pp. 26-27.

1 Gaos, en su carta  Prat de 18-Y1-1837, ke sefialaba:
“hemos docidido en principio hacer un esfuerza para
inavqurat el dia 30 de este mes, con los elementos
qua podamaos dispaner, pues confiamos en poder abrir
todas las salas en esa fecha, aungue no esté todn el
material {...]. Hasta ahora hemos racibido a parte ds
toda el material vasco que se ha salvado, pues parts
del recegido ha perecido en los incidentes de fa dura
lucha en Vizcaya, el materigl del Ministerio de Hagien-
da, parte del de Instruccidn v estd para liegar la masa
de Catalufia; creemos que unas cajas cuye anuncic de
Ifegada acabamos de tecibir san de! Instituto de Pre-
visidn y esperamos de un dia para otro la flegada de
Renau con ota bugna paitida.” [AGGCE, PS-Madrig,
caja 2760, dac. 5).

45 Ranau sefialana en 1977 con evidente orgullo; “En
nuestra revista aparecid, por primena vez en &l munda,
&l proceso de los nueve estadps cansscutivos del Guer
nica, cuyas fotos, da Dara Maar, me entreg personal-
mente Picassa en Par's con este Bn [afio I, ndms, 4-5,
{viln julio 1337), Meses después las public en Parfs
Christian Zervas, en su tevista Cabers &'Ar, que tenia
la exclusiva en la reproduceién de las obras da Picasso.”
1J. Renau: "Notes al margen de Nuevs Cultura”, Nuevs
Cultora (introduccidn a la edicién facsimitasl, Vaduz,
Liechtenstein, Topos Verlag AG, 1977, p, xrd Y, en
efecta, debid de tratarse de una iniciativa Gnicamente
de Picassn, pues Dora Maar, preguntada en 1988 por |a
ejecucidn del Greraica ¥ el nombra de José Renau, no
le sonaba ésie (véase Juan Marin: "Convarsando con
Oora Maar®, Gayz, n." 31, Madrid, marza-abril 2006,
p 1N
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asimilado los métodos, lo que le permitié centrarse en la redaccion
de la conferencia, tras hacerse con “la copiosa informacién que hubo
que maovilizar” y que, pasadoe el tiempo, no podia precisar si le fue
enviada o si, como le parecia maés verosimil, &l mismo se trasladé a
Valencia para obtenerja.®

Efectivamente, Renau no permanecié por mucho tiempo en
Paris en esta segunda estancia suya, pues antes de que mediara el
raes de junio, fecha en la que asistia a una de las sesiones de la Comi-
sién Interministerial, el cartelista se hallaba en Valencia con objeto
—ademas del motivo sefialado— de preparar el envio de una nueva
partida de material de artes plasticas; cuestion que, por entonces,
comunicé Gaos a Prat, a quien tambiér le indicaba los esfuerzos que
harfan para inaugurar el pabelldn el 30 de junio y el material recibido
hasta la fecha,®® No obstante, de la estancia ya realizada en Paris por
el joven director general de Bellas Artes, también se sacarfan bene-
ficios propagandisticos hacia el interior de Espafia, pues seguramen-
te fue ahora cuando Renau trajo a Valencia las famosas folografias
sobre los diferentes estados de ejecucion del Guernica (iniciado por
Picasso el primero de mayo), tomadas en el taller del pinter por Dora
Maar, la fotégrafa y compariera de entonces del malaguefio. Estas
imagenes, realizadas en el 7 Rue des Grands Augustins, donde el ma-
laguefio alquilé un amplic estudio para poder efecutar el mural, se-
gin Renau se las entregd personalmente Picasso para ser publicadas
en la revista Nueva Culturg;*® donde, efectivamente, aparecieron pu-
blicadas en su nimero de junio-julio (junto a la serie de aguafuertes
Sueno y mentira de Franco, realizada por Picasso entre el 1 de enero
v el 7 de junio), adelantandose con ello a su publicacién a finales de
afo en la reputada revista parisina Cahiers d’Art.*® Esta primicia ofre-
cida por la revista valenciana, acontecimiente que también ha relata-
do con efusion Pérez Contel, ademas de su trascendencia en el mundo
artistico, asimismo significaba un gran logro prepagandistice y un
importante estimulo para los intelectuales, por cuanto demostraba
e insistfa en el apoyo del malagueiic a la causa republicana.”” Asi, el
contacto de Reniau con Picasso, que tuvo también otros momentos de
interés durante la ejecucién del Guernica,*® ademas de esta fructifera
incidencia cultural y propagandistica de entonces a través de aquella
publicacién valenciana, asimismo nos dejaria en nuestros archivoes
estatales una importante coleccién de fotografias de Dora Maar, que
documentan las fases de realizacién de ese gran mural y la participa-
cién de Picasso en el pabellén de 1937 y que, con bastante probabili-
dad, parecen tener su origen en esta certera mediacién de Renau.*®

Mas, en cuanto a lo realizado en el 4mbito interior de cara a
la representacidn de las artes plisticas en el pabellon, que, comeo diji-
mos, dejando aparte la participacion de Catalufa y el Pais Vasco, de
la que se encargarian sus propios gobiernos auténomos, fue gestio-
nada por la DGBA, el impulso de Renau desde su cargo también fue
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importante, y pronto comenzo su interés por la concurrencia de los
artistas, lo que le llevo a incentivar y preparar el envio, centralizando
la seleccién, gestiones y recogida de obra en Madrid y Valencia. Para
eilo, en la primera ciudad, se contd con la estrecha colaboracién de
Fernandez Balbuena (delegado para esa zona de la DGBA, presidente
de la Junta Delegada del Tesoro Artistico v responsable de la Escue-
la Superior de Bellas Artes) y algunos comisionados (Angel Ferrant,
Cristine Mallo, Ramén Pontones, etc.), incluso toda la DGBA puso un
especial empefo en conseguir una buena representacicn del escul-
tor Alberto Sanchez (participe destacado en Paris en el montaje del
pabelldn, especialmente de la Seccién de Artes Populares) y, sobre
toda, en Ia de otros dos escultores, ambos muertos en noviembre en,
el frente de Madrid y a quien se queria homenajear: Emiliano Barral
vy Francisco Pérez Mateo.®® Aunque, en realidad, bajo su contrel y sus
subvenciones, el departamento ministerial encargé de la recogida de
obras en Madrid al Sindicato de Profesionales de las Bellas Artes, de
la UGT. De hecho, Renau mismo se dirigié el 25 de marzo de 1937 al
secretario del ministro de la Guerra, solicitindole ayuda econémoica,
destinada a que los artistas invitados a participar por esa DGBA pu-
dieran acceder a los materiales que necesitaban, y subvencions luege
a los concurrentes del citado sindicato,® al cual el valenciano confir-
mé de manera oficial, el 22 de abril, que, bajo la supervisién de la
Delegacion de Bellas Artes, se encargara del acopic del material artfs-
tico madrilefio para mandarlo a Valencia, donde se centralizarian les
envios para Parfs.® .

Respecto a la actuacién en la capital valenciana, no solo hubo
encargos y apoyos similares a los artistas valencianos de la Allanga
d'Intellectuals per a la Defensa de la Cultura, el Sindicato de Profe-
siones Liberales (CNT-FAI) v los desplazados que trabajaban en la
Casa de la Culture, sino que Renau también cre¢ alli, dependiente de
la DGBA y vinculada a la Alianga, una Comisién Organizadora de la
Seccion. de Artes Plasticas que compondria la representacion espa-
fiola. Tuve ésta como secretario al escultor Vicente Beltrdn {director
de la Escuela Superior y del Museo de Bellas Artes de Valencia, asi
como miembro de la Junta Delegada del Tesoro Artistico valenciana)
v por misién la de seleccidn, centralizacién y envio a Paris de todas
las obras recibidas en Valencia. Esta Comisidn, cuya sede estuvo en
la Secretaria de la Escuela de Bellas Artes, convocd en nombre de la
DGBA un concurso dirigide a todos los artistas de la Espafia repu-
blicana, para el que edité un folleto con las bases del mismo. Estas
comenzaban por caracterizar el sentido que habia de tener la obra
concursante; establecian unoes lmites al tamano de las obras; ofre-
cian por parte de la DGBA, como ayuda, “un crédito para materiales”
alos artistas invitados directamente y a las agrupaciones y sindicatos

de artistas que Jo solicitaran, y reservaban a esta misma DGBA los

derechos tanto de *imponer sucesivas selecciones de las obras pre-
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6. Wueva Cultura reproducia en el verana de 1937,
& paginas camplgtas, nueve estades de elabaracidn
det Gueraies y un fragmento del eswiio de |3 ca-
beza del caballo hacia abajo y la carpeta de Picasse
Sugffo ¥ menlira de Fianco [campuesta por un iexta
v 18 aguafusrtes, sabre |z que también se anunciaba
que "de esle obra donada por Picasso al pusblo es-
naiiol” habian sido tirados 30 ejemplares fuera de
comargie, 150 en papel Japon Imperial y 650 en gapel
Montval, tadas allos numerades y firmados por ef ar-
tista), Estas fotagrafias y la carpeta iban precedidos de
una gran foto del malaguefio y fa siquianto Tevenda:
“Pabla Picasso, el gran artista espafiaf que, en estos
momentas dramdticos porque atigviesa Espafia, ha
puEsto 3U arle y su aksana al servicie de o lucha por
la independenciz de la patria” Wyevs Cuftora, n® 4-
5, Valeacia, junio-julio 1937, pp. 3-13). Cahiers o4,
par su ladg, aparte de publicar en su nimero 1-3 de
1937 wn articulo da José Bergamin que identificaba
2 Goya y Ficasso [pp. 5-35), 1a serie Suedo y mentia
o2 Franca (pp. 37-50) ¥ un goema de Paul Edvard sohrg
I3 tiudad de Guernica {p. 36), ea diciembre de 1937
Gedicd st namero monageafico 4-5, dirgide por Zer
vas, al famoso lienzo-maral, su ohra prepacatoria y sus
etapas, con 69 Hustraciones, las fotegrafias de Dora
Maar y articulos de Zervos (pp. 105-111), Jean Cassou
tn. 112), Geargos Duthuit {p, 114}, Perre Mabila ip.
118), Eluard 4p. 123), Michel Lelris (p. 123), Bergamin
(pp. 135-14C] ¥ Juan Larrea (pp. 157-159), quizn 38
centeaba mds en Mid,

7 Dice el escubtor: "José Renav, Directar General da
Bellas Artas, 28 trasladd a Parfs a finales de mayo del
afo 1937 [...]. Durante su estancia, una de las prime-
ras vigitas fue la del sstudio de Picasso de Grandes
Agustins. Conversando con el pintor, estande presante
también |a fotdgrafe-pintora Dosa Maar —unida sentl-
mentalmente a Picasso —, el malaguefio mostrd a Re-
nau una serie de fotas de obras del pintor, realizadas
par Duea, entre las que se incluian las reproductiones
de a3 fases y transformaciones que se habian pro-
ducidu durante el trabajo ds Picasso. Al contemplar
Iag copias fologréficas, Renau mastr su admiracion
y emitid juicios sobre da importancia gue por primera
vez 56 ofrecia con esta serie de fases tomadas fotogra-
ficamente, aleccionadoras sobre ¢l procese de la crea-
cidn artistica, ¥ afadid mas: 'Es indudable quy seria
aleccionadar para el grupa de plésticos valencianas,
miembros de |a Alianga 4'Intel4ectuals, el conocimien-
ta y visiin de esta serie. una awténtica lsceibn magis-
el 1pdos efios tandrisn como al mds greciado honor
el seproducirlas en las pdginas de la revista Mueve
Lultura, para hatera extensible 2 mayor nimero de
gente’. Picasso no solo accedid a la concasidn de esta
primacia, |35 fotos del Duespica, sing que le entregd
3endas pruebas de autor de Tas dos planchas grabadas
en cobre can el titulo de ‘Suefic y Mentira de Franca'.
Hacidndose dea def valor histarico y 1estimonial del
cuadra, las repraduccianes de las fases del Guemica
fuercn pubticadas en Moeva Cufterg por primera vez en
el nimera 4-5, afio [ll, correspondiente 2 los meses de
junio y julic de 1837: todo un acontecimiento; porgua
las ocho fasas se pubticaren en nuestia ciudad tres

56
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masas anies que fas publicase Chistian Zervos en el
atmere 3-10 de Cahiers o 'Art, donde se publicaran por
$agunia vez, Recuardo que en Cadvers o Art fugron pu-
blicadas al clausurarse & Pabelldn Espafiol...” {Pérez
Contel: ag. ¢it, 1986, val. 1, pp. 243-284).

B Cianta fienav, por gjemaly, sobre fa ltima ocasidn
que astuvg con el malaguefio; “Bespuds del famosn
canclave ante gl que Picasso arrancara los policromos
retazos de papiertapss que habia pegado sabre su
obra —con |3 aclamacian de todos nasotros -, tuve
un Gitimo encueatro # satas con él, e me habiz ocur-
tidy una verdaders blagfemia miseeqrafica: * —jQué
le pargcerfa ~[e gifle~— o terminada 2 guera pre-
parasemes en el Prado una sala especiaf en que se
expusieran juntos Las Meainas, su Guernics ¢ Los fu-
sitzmientos de fa Moncios...Y” Me mird fijamente por
unag instantes eon prafunda simpatia, volvid |a cabeza
¥ stquid trabajanda. Nas despedimes tan cardialmente
camg sigmpra [,], Ogsde entanges no me he ancon-
trado nunca més con el maestra.” (Renau; “Albures...”,
manuscrita cilade, 1981, p. 143).

49 xisten, al menas, catorce falografias de Dora Maar
en ot AGGEE, quu parecen provenir del Ministeric de
Presidencia del Consefo de Ministos y 1a citada Comi-
sidn Interministerial que se formd en &1 presidida por
José Prat, de la que también formg parte Renal. Asi,
por un lada, 52 haila un conjunto de disz fotografias de
Ooca Maar, que muestran una sucesién de nuev es-
1ados de ejecuciin del Suermize ¥ un fragmenta ffa fi-
nura del caballo con fa cabeza bajal. Tiene el canjunta
una numeracitn interna {del 1 81 14, aungue fakta el 51
¥ se carresponda del siguiente moda con los estados
publicados en Muews Cultura (0.0 34, junio-julio 1937):
[1] {1), primer estad; 2] {2}, sequnds estado; [3] (3},
tercer estado; (4] {4, fragmento del tercer estada; (5]
(B}, tuartg estado; [6]{7), quinto estade; (7] [8). octave
estado; |9]{3), sexo astado; [3]{10), estado definitivo;
[10] {11], séptima eslado. (AGGEE, PS-Madrid, caja
2760, docs. 10 (A7), PSBES{1) [1], 56-(2) [2], 57-(3) (3L
58-{4) (4}, 53-{6} 5] BO-{7) [B]. 6148} 17]. B2-(9) (8.
B3-{100 [9F v 64-(11] 130}, Por atro lado, unidas a aste
conjunte, existen otras dos fotografias mas de Dora

Maar sobre fa gjecusitn del Guernive: una, sabre el -

estada definitivo, inserta en una serie de imagenes
deseriptivas sobie el pabellon elaborada per al Comi-
sariado reqido por José Gaos {caja 2760, doc. 10 [A7],
P65-[14] (32), con |a anotacidn al reversa: “Guernica
de Picasse”) v, otra, del propio Picasso pintande el
Guernica en su taller, de procedencia diferente {caja
2760, doc. 10 [A7], PS54; tiene al reverso la anotacidn:
“Foto secada de la documentacitn PS-Madrid, Presi-
dencia del Consejo de Ministios™, Fue publicada en el
monogiéfico de la revista parfsing Cafigrs A, afio
12, n.” 4.5, 1937). Finalmenta, se hallan otras dos foto-
prafias de Dara Maar sohre 2 instalacién en ef axterior
del pabellin de Espafia de dos esculturss de Picasso
reactualizadas por ste al efecto Lz dama oferente
{1933} v Buste de mujer (1931} [AGSCE, PS-Madrid.
caja 2760, doc, 10 [A7), PS21 v P822), Ficasso rea-
lizd, expresamente para ser colocados en e pabelltn,
tuatro vaciados an cemento de cuatre de sus escul
turas de! periodo Hamade de Baisgelovp {1931-1933).
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sentadas hasta conseguir un cenjunto de irreprochable calidad artis-
tica y de contenido social perfecto”, como de realizar “algunas invita-
ciones personales”, as{ como invitaciones colectivas a “determinadas
agrupaciones artisticas”, las cuales actuarian de enlace entre la DGBA
y los artistas, facilitando su lahor de seleccién y ayuda material; v,
por 4ltimo, acababan las bases fijando el plazo Gltimo de entrega de
obras: el 30 de abril de 1937.52 Los aportes de los artistas, que, en rea-
lidad, finalmente fuercn canalizados por las agrupaciones de artistas
y los sindicatos y sometidos a una difusa seleccion por parte de la
Comisién. y la DGBA,3 fueron, por tanto, maltiples y muy variados,
obligando luege incluso a establecer turnos rotatorios de exhibicion
en algunas secciones, aunque el aval de las invitaciones directas y las
contribuciones conseguidas de algunos artistas v el cuidado montaje
que protagonizarfa Renan y sus coagentes asegurarfan el éxito.®

En 1o que respecta al regreso a Valencia en junio del director
general de Bellas Artes, éste fue s6lo transitorio, pues habia tanto que
hacer en Parfs que la estancia no podia dilatarse demasiado. José Prat
comunicaba a Gaos el 21 junio que procurarian vencer “odas las difi-
cultades de trasporte que, como comprenderd, son graves en estos mo-
menlos”, para que la inauguracitn se produjera ¢n el proyectado dia 30
de ese mes; asf como que le mandaria “el material de Artes Plasticas
probablemente por ferrocarril desde Port-Bou a Paris, e ird Renau poco
mAas ¢ menos a la vez”.* Sin embargo, Gaos respondia tres dias después
al citado subsecretario: “La inauguracién del Pabellén ha tenido que
aplazarse forzosamente de nuevo unos ocho dfas maés: por no acabar
de llegar el material esperado, ni personas como Renau, absolutamente
necesarias para proceder a su instalacién; por una huelga y un lock-out
que hemos sufrido estos dias, por la necesidad de conocer si viene al-
guna personalidad de ahi de Valencia, y quién sea; en fin, por discrepar
¢l Embajador del proyecto primitivo de fiesta inaugural”. Este tiltimo,
que habia asumido el cargo hacia poco,%® més critico que su antecesor
con toda la iniciativa de la concurrencia espariola a la Expesicién Inter-
nacional, efectivamente, el 28 de junic se dirigia al ministro Jests Her-
nandez manifestandole cierto escepticismo sobre el pabelién: “Nuestro
Pabellén es pequetio, demasiade pequetio, pero de buen gusio y adecua-
das proporciones. Aunque me aseguran que se podré iraugurar hacta el
dfa 8, la verdad es que a mi me parece imposible que para entonces esté
concluido el edificio y las instalaciones. Para estas se espera la llegada
del Sr. Director de Beilas Artes”, Asimismo Angel Ossorio le insistia con
franqueza a Hernandez, en lo que tocaba a su asistencia y representa-
cion oficial en la inauguracion, en "que en estos momentos la presencia
de un Ministro comunista se prestaria a interpretaciones deé tipo politi-
ce que nos conviene evitar’, ademds de exponerie otras criticas puntua-
lizaciones sobre la fiesta inaugural 5

Por entonces, el reclamado director general de Bellas Artes,
que tan necesario se hacia para los trabajos de instalacion, se hallaba
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absorbido en la realizacién de su informe-conferencia sobre la defensa
del patrimonio espanc], hasta €l punto que —comentaria después
sobre la inauguracién— st este hecho “no fue la causa del retraso,
tampoco fue del tode ajena a éste”.*® No obstante, la marcha de Renau
a Paris se estaba preparando desde finales de junio, como atestigua
una Orden ministerial del 26 de junio, que disponfa: "Ausente de
Espana, con motivo de la organizacién de la Exposicion Internacional
de Paris, el Director General de Bellas Artes don José Renau Berenguer,
ese Ministerio ha acordado que durante su ausencia se encargue del
despacho de Jos asuntos de la indicada Direccién General de Bellas
Artes el Presidente de la junta Central del Tescro Ariistico don
Timoteo Pérez Rubio”.?! Sin embargo, parece ser que su llegada, que
debfa producirse paralelamente al segundo envio de material de artes
plasticas, se demord hasta comienzos de julio, coincidiendo asf mids o
menas con el envio de las obras preparadas por la DGBA, el cual salfa
el dia 7. La remisién en ese dia de "una expedicién de tres camiones
hacia la frontera francesa con el material pendiente de envio de Bellas
Artes, y demds reunido hasta la fecha” habia sidoacordada en la sesién
del 5 de julio de la Comisién Interministerial (a la que ya no asisti6
Renau),5 y, dos dias después, el secretaric de ésta, Alfredo Bauer,
comunicaba a su presidente, José Prat, su contenido y su partida en el
dia acordado.®® El retraso en el envio del material muy posiblemente
también origin el de la marcha de Renau, que asf cabe la posibilidad
de que hubiera estadc presente en los inicios del Segundo Congreso
Internacional de Escritores Antifascistas abierto el 4 de julio en

Las imigenes perlenecen a las dos que Se Situaron
fuera del edificio: £# dama en la fachada lataral y el
Busto on la pringipal. Estas dos tomas de Dora Mazs,
tomo la fotografia amerigrmenta tilada, no fueroa
publicadas en la revista Megva Culiw, aungue todas
allas, incluyenda las de Jos estados del Suerica, sf se
publicaron en dicigmbre en el citado nGMero monogrd-
fiea dedicado a Picassa y al pabellin por £akiers oAt
{afio 12, n." 4.5, 1937), que se ilustrd con las fotos de
Dara Maar.

50 gypag participagionss dieson lugar a diferenies in-
tervgnciones de Renau, Ferndndez Baibuona, Farcant,
Wallo, Gaas, ec., que quedsn reflejadas en diferente
documentecidn (véase Alic, op. eft, 1987, po. 51-53.
61-62 v 98-90). En cuanta al resultado de la seccidn
gue s dedico a Barral y Pérez Mateo en el pabelldn,
véase la fotagiafia de Kallas para 486 |n.° 10734, de
5-X-193%), gue fiza difundida por la Subsecretaria de
Prapaganda {AHN, FC-Causa General, caja 1820-1),

5% Dacfa Renau al sitado secretario ea oficlo de esa
fechs: "Debiendo facditarse materiales a Tos Artistas
invitados por ests Direccién General de para concurrie
a1a Exposician de Artes ¥ Téenicas de Paris en el pre-
sente afig sa tueqa que porla Seccidn correspondients
de ese Ministerio les sean facilitadas los medios 3 la
Casa 8. Viguer para poder comrar |2 pequefia canti-
dad de madera que se reguiere pata la fabricacian de
tos bastidores que utitizen log pinto:es”. Por v fada,
&l secretaria del referida sindicaio escribia a Renau o
6111937 indicandole: "Al misma tiempo aprovecha-
mos 12 ocasion para recordarle no demate fa cantidad
de la subvencidn de fos artistas de este Sindicato que
han de cancurrir a la Internacional de Pasis y pregun-
tarle cdmo ¥ cudndo dehemos cobrar esas pesetas. En
este momentn estdn trabajands ya muchos de ellos y
stlo esparamos |3 ocasiin de poder retribuir su tra-
Yaje en la forma que ¥d. nas indicé cuando tuvimos el
guste de visitarle en Vatencia." {recagidn en Alix, gp.
cit,, 1987, p. 50},

B2g sindicate, afectivamente, colabord con los miem-
bros ge Ya citada delegacidn madilefia y facité 2
log artistas las lacales y 1a gestion de los trédites y
materiales necasarias para la realizacin de las obras,
qua luage ayudd 2 transportar en camianos a Valencia
\biclem, 1987, pp. 28 y 50,

53 as precisiones Mniciales que comenzaban indi-
tando estas nermas decian; "Esta Exposicién, a la
qua concurre el Gobiemna de Espafia en momentos
dacisivas, debe ser prugha de su pujania en tades
los firdenes y fa comprobacidn mds efectiva de que
cugnta con tados los elementos mds valiosos de la in-
talectuzlidad, la ciencia y el arte. Et cardcier qua dobe
tener la Seccitn Espafiala de la Exposicién, debs alejar
toda idea de representar una pravocacitn para cual-
quier Bobierno que esté representado en Paris, con su
respectivo Paballan, peto puede v debe representar el
mamenta presenta y el esfuarzo maravillose del puebla
espafiol por defender su independencia y 13 cavsa de
|s paz en el mundo®. {8ases 2 que deban sjustarse /s
concursantes & /3 Exposicin ds Are p Téenicas o Fars
do 1937, Pebelign do Espaia, Valencia, Yip, Maderna,

%,..
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s.f.; tecogide en ihifem, 1987, p. 263, véase tambign
subre al congurso pp, 29, 43-50 y 83},

o Aungue, ciertamante, los enwios 2 Parls los hze
la citada Comisidn [lodas las abrag expedidas fueron
marcadas £on una etiqueta que decfa "Exposition In-
ternationale Arts et Techniques dang la Yie Modeme,
Parfs, 1937", siempee tirmada por su seeretario, Vicen-
te Beltrdny, l3s competencias que se dieran 2 las agru-
paciones de artistas, que serfen —decfan concreta-
mente lag bases antes citadas— "un medio de unién
entra la misma Direccidn General y log artistas y faci-
litard la tarea de sefeceion y ayuda material a los mis-
mas”, han hacho que algunos de los artistas cnlonces
implicados, somo Raleel Pérez Conted, eleven el papel
cumplido por #stas en detrimentn del de fa DGBA e
identifiguon |a Comisidn con fa Alianga. Asi, el esciitor
valenciano ha indicado que fue Renaw, en nombre del
MIP v [2 DEBA, quien invitd 2 participar "a fos artistas
da I'Alianga d'Intel lectuals de Valencia y 2 los evacua-
dos, asf como a los artistas afifiados ai Sindicato de
Prefesfones Liberales CNT-FAI {Libre Estudio 8l servigio
de la CNT) de Valenela®; pera que, contrariamente “a
curanko han afirmado comentaristas de arte, sobre &l
particular, no tubo seleccide alguna par parte de la
Direccidn General de Bellas Artes, que delegd an las
entidades citadas |2 responsabilidad de la seigceian
de abras de ares pldsticas qua representarkan al Pafs
Valenciano. En la Alianga d'Intel-doctuals, so nombrd
una ¢amisidn encargada de la inseripeién do autores
¥ absas, cumplimentando |a ficha de garlicipacidn con
nombre y apellidos def sutor, Gtulo de |z ebra, dimen-
sianes, modalidad {pintura, escultura, grabade, ete.)
y material emplaade. idénticas fichas se 1¢partieron
al Sindicate de Profesiones Liberales y a particulares.
€l enwio de las obras de srte de Alicante y Castelion
de la Plana se efectud por lzs entidades artisticas de
aquellas ciudades y [fusron] remitidas a Yalencia para
su reexpedicion, con el envio de Valencia, a Paris.” ¥
Terming citandg Pérez Contel algunos de los autares
que recuerda que presentaron sus obras @ través de la
Aliange {Francisco Carrefio, Eduardo Yicente, Ricardo
8oix, Antanio Ballester, Pérez Gontel, Sauto, Aodriguez
Luna, Gaya} y dal Sindicato {Fernando Escrivd, Victor-
Hino, Arturo Ballester, Mora Cirujeda, Juan Bomds,
Llavata). Véase Pérez Contel, op. ¢k, 1986, pp. 557-
558,

55 Sobre las invitaciones ¥ gestiones realizadas par
atros calaboradores de la DGBA y el comisario de!
pabaltén-ante Julio Gonzdiez (a quien Gaos conven-
cerfa de que no sustituyase 1a Maiemidad-Monisarrat
por la Magar amta ef espajo), Calder, Alberta, Mateo
Hernandez {gue no ilegaria a participar pese a la
insistencia dé Gaus), Celso Lagar {que presentd dos
cuadros que fuesan recagides par la Comisaria el 24
V1-1937  ta aran devueltos al autor el 7-XII-1937),
Vazquez Diaz {las gestiones de Fernandez Balbuena
ante Aenau para legrar su incorporacidn a tiempo nos
informaran 1ambién def aplazamienta genaral de las
antragas hasta el § da mayo), ete., véase Alix, op. o/,
1987, pp. 48-48, 88-127 y AGGCE, PS-Madrid, caja
1704, leg. 1633
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Valencia {que, en todo caso, le ofreceria una segunda oportunidad de
asistencia con su clausura en Paris el dia 17}, Con independencia de
ello, lo cierto es que el pintor valenciano estaba en la capital francesa,
colaborando en las instalaciones gréficas y la representacidn artistica
espaficla en el pabellén, dias antes de la inauguracién de éste. Esta
inauguracién se produjo el lunes 12 de julio y sabemos, por su propio
testimeonio, que Renau estuvo en ella.®

Para la ocasién, no cobstante, en la tarde de aquel dia
pronunciaron discursos Gaos, el comisario general francés Labbé y
el embajador Angel Ossorio, quien continud ahondando en la misma
linea del discurso de Araquistain cuando se puso la primera piedra.
Asi, aproveché el momento para remarcar que “los problemas de
la instruccién pablica preocupan hoy al Gobierno de Hspafia tanto
como la guerra misrna”; aunque también quiso insistir ef diplomaético,
para deshacer infundios, en algunos aspectos que hasta se exponian
graficamente en los propios fotomontajes a los que Renau y su equipo
mds importancia concedieron para lainauguracién: “Mientras algunas
gentes estipidas o malvadas preguntan si es verdad que hemos
vendido el Museo del Prado, nosotros defendemos tenazmente ese y
atros tesoros bombardeados con predileccién por los aviones fascistas,
erigimos nuevas escuelas, multiplicamos nuestras publicaciones,
exhibimos en el extranjerc a nuestros intelectuales y hacemos, en
suma, una valoracién del pensamiento tan grande o mayor que la
de nuestra defensa armada. Y es que estamos enterados de que, a
la larga, el destine de los puebles ne lo trazan los explosives sino el
cerebro.” Comeo aval de aquello, ademas, el embajador citaba algunos
proyectos de los que se acupaba por entonces la DGBA y el MIP junto
a la Embajada, asi como la propia actividad prevista para el pabellén:
“Quiero y debo proclamar aqui que para demostrar al mundo estas
verdades, Francia nos ha prestado hospitalidad generosa y fraterna.
En pleno éxito estd la exposicidn de pintores primitivos catalanes,
Dentro de poco podremos exhibir los 150 cuadros mas gloriosos de
la escuela espanola, conservados en el Museo del Prado. Literatos,
cientificos einvestigadores hallan propicios los laboratories y tribunas.
Por este pabellén desfilaran demostraciones histéricas o vivas de
nuestras artes. (uisiéramos, en breve, dar a conocer-alge de nuestras
producciones teatrales. Y la existencia de este pabellén, erigido en
medio de grandes dificultades, tiene idéntica significacién”.®® Luego
sonaren les himnos nacionales, interpretados por la Cobla Barcelona,
se visit6 el pabellén y hubo un buffet. Por la noche, ademds, tuvo
lugar una recepcion en la Embajada, acompanada de un programa
de conciertos en el que intervino la Orquestina Espaficla, la sopranc
Conchita Badia, el pianista Alejandro Villalta y, de nuevo, la Cobla
Barcelona.%

El 21 de julio, el propio comisario José Gaos informd
permenorizadamente al jefe del Gobierno, Juan Negrin, sobre esta
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inauguracién, advirtiéndole que habian seguido "la practica de la
mavyoria de los pabellones, que han inaugurado y han seguide luego
trabajando en las instalaciones”, ademds de que “Renau debia haberle
enviade un informe sobre la inauguracién y estado del pabellén”.
También le indicaba el filosofo que el “acte inaugural fue doble”, pues
el sibado 10 habian invitado solamente a los periodistas, aunque
para entonces el pabellén estaba “mds atrasado que el 12, porgue
las Gltimas 48 horas fueron de vértige”. Habian acudide unos 150
periodistas, a quienes les dirigio unas palabras sobre el estado del
pabellon y les repartieron una breve descripcion escrita sobre coémo
serfa acabado. Sobre la inauguracién del dia 12, Gaos le comentaba
algunas contrariedades, como el mal tiempo, la coincidencia con la
inauguracion del pabellén de la Ensenanza y, sobre tode, que mo
hebia asistido ni un solo representante del Gobierno francés, lo que
habia sido comentado hasta en lz prensa gala, aunque habfan contado
con la presencia de los émbajadores de Rusia y México y un piiblico
en torno a las 400 o 500 personas, de unas 7oo invitaciones que se
habian repartido.” Por otre lado, también sabemos que esta doble
inauguracién fue complementada con una noche de “fiesta dada alos
artistas y obreros del pabellon”, en la que actuaron en el escenario
del patio “las muchachas de la Cobla catalana” y asistieron a ella
incluso artistas tan destacados como Pablo Picasso ¢ Joan Mird. De
ello queda constancia en la documentacién grafica que remitio sobre
tal celebracién el propio Comisariade General presidide por Gaos, el
cual, ademas de las fotografias sobre esta fiesta, también enviaba otras
que documentaban algunas visitas a las instalaciones, como la que
gui6 este rector madrilefio con el presidente del Pais Vasco y varios
miembres de su Gobierno y, sobre todo, las que, formando parte de
este mismo conjunto ilustrative sobre el pabellén y sus actividades,
encabezadas por los planos del edificio, visualizaban sus instalaciones
y las grandes creaciones de arte exhibidas en él; impertante serie
de imagenes fotograficas que, ademds, eran explicadas en el texto
adjunto remitido con ta! finalidad por dicho comisario.®

Esta serie de ilustraciones, que se mantiene adjunta a otra
documentacion grafica procedente de Presidencia del Consejo, quiza
también formara parte del informe de Renau al cual se referia Gaos
en la citada misiva que envio a Negrin el 21 de julio; aunque, en
todo caso, estas tltimas notas redactadas por el rector madrilefio con
el deseo manifiesto, expresado en ellas, de responder a la demanda
de informacion del propio presidente del Gobierno, son un digno
complemento més de esas imdgenes y la situacién del pabellén
en la fecha indicada. De este modo, aparte del aspecto comentado
de las inauguraciones, Gaos hacia mencién en esta carta de las
caracteristicas del pabellén por secciones, destacando como acabada
Gnicamente la de Artes Plasticas, frente a la de Artes Populares, que
era la mas vacia. En las secciones del piso inferior, explicaba que

56 pray giadia en su carta que, cuando se produjesa
1a salida de ese material avisarian pos telégrato v
enviarian una relacion de 10 que se remitfa; asi como
rue Renau habia quedado encargade de hacer gestio-
nes para encontrar el pargona! bien preparado que se
ancargard del servicio de informacidn y libreria carta
4e Prat a Gans de 21-VI-1937, AGGCE, PS-Madrid, cajo
2780, dac. 25},

57 Garta de Gaos a Prat de 24411637, AGBCE, PS-
tadrid, cafa 2760. dac. .

58 €1 dos decretos del Ministerio de Estado de 27-
Y1837, respestivamente se admitta la dimision coma
emibajador espafial en Francia de Luis de Araquistdia
v se nombraba para el mismo cargo a Angal Dssorio
Gallardy [Gacota de Jz fepdblica, n® 0, de 28V
1937, p. 385).

5% tatre astas puntualizaciones, &l pugvo embajador
indicaba al minisiro que le parecia atinada “leer uqas
popsias de Garela Lorea, 5i €5 que cabe hacer de elfas
una buena traduceidn [cosa que dutol”™ ¢ "la exhibi-
citn do una pelicula, s es buena”, pere "los bailes
poputares, sabre ser una casa discordante eon nuastia
siuacion, se presta un poto alas criticas que siempre
ha acarreado 1a Eipafia de pandereta”; proponienda
también hacer "una recepeiin nocturna an el jardin
de 'a Embajada, que liens wucha mds capacidad que
ol Pabellgn®. Finalmente pedia que se le explicara a
quitn sompztia "la jusisticeion sobee a Exposicion”, st
at Ministerip de Enstruccian Pablica, come habia creido
en pringinio, 0 a una “Juntz presidida, por detogacién
del ¢, Presidente del Conseja de Ministras, poral Sub-
sacretaria 5r. Prat” (Angel Ossorin a Jesds Herndndez,
Parig: 28-V1-1937, copia sin firmat, AGA, Asuntos Cxte-
rioces, 10 |9B], caja 54711097, exp. 4481},

50 Renau, ag. ot 1980, p. 44, o
81 (den del MIP de 26-Y1-1837 (Gacets de fa Ropd-

Biea, 0.° 179, de 281-1822, p. $400).

2 Ropnion de ta Comisidn Interministerial de 541k
1937, 2on asistencia de J. Prat y A. Bauer {AGGCE,
PS-Madrid, caja 2760, doc. 2.

53 junto a su carta da 26-V1-1337, Bauer remitfa a Prat
una "nota de los envios preparados por la Direccidn
General de Beilas Artes y gor la Subsecretaria de Sa-
nidad con destino al Pabskén Espafiof de la Exposi-
cion internacional ge Paris”™, En ‘esta nota adjunta so
sefialaba que la DGBA tahfa preparados 60 bultes de
un paso aproximada entra 10dos ellos de 3.500 kilos.
El méds voluminose, que es un bajo relieve en piedra,
pesamés de una tonelada. Hay a5 bultos de 300 kilos
y los restantes tlenon un promedio de 50 kilos™, asi
como qua [a Subsecretaria dp Sanidad tania prepara-
dos can el mismo desting “6 Bastidores de un peso
aproimada, cada ung, de cuatre kifos y una caja
conteniends una maqueta de cuarenta per sesanta
gor diez centimetros, con un peso aproximado de unos
disz kilos™. ¥, en 5u nueva carta de 7-¥[-1837, Bauer
remitia a Prat “las relacignes de 1a expadicidn de obras
de arte remitidas a 12 Exposicion Intarnacianal de Paris
por |z Direccién General de Bellas Artas y de los envies
de otras departamentos, slactuados en el dia de hoy
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an los tres camiones de las fuerzas de Carabineros™,
(AGGCE, P5-Madiid, caja 2760, doe. T5).

©4 Rgnau b omentado que estuvg en aquella ingu-
quracian, donde incluso tuvg na conyersacidn con al
embajador de Espafia en Londres, Pablo e Azcdrate,
sofie fa meferia que estaba prapavando respecto a
Ia prateccion del patrimanio artistica espanol [oo. £if,
1380, p. 184).

5 £ teuto del discurso, en castellano y francis, le
fue eaviado par ol embajader a José Prat an un ofi-
cig de 11¥11-1837, al que acompadaba ur programa
del eongierto que con &l mismo motivo e ejecutaria
al dia siguientd on 1a Embajada [AGGCE, PS-Madrid,
caja 2780, doc. 23).

56 ygase ol programa "Embajada de Espafia. Concler-
to con motive de la icauguracitn del Pabellén Espaficl
en fa Exposiciin Internacienal de Parls, 12 de Ju-
lig de 1937" {AGA. Asuntas Exteriores, 10 {96), caja
54111097, exp. £431),

&7 Copia de 1a casta-informe sobre ef pabeltdn de Jest
Gaos 8 Juan Megrin g 21-VI1-1937 [AGBGE, PS-Ma-
drid, caja 2760, doc. 7).

EBAdemésde sigte imagenes con ¢ alzado y una vista
eneral del gabelldn, un corte transversai v los planos
de sus plantas, flirmadas por los arquitecios Lacasa
v Sart, el canjunto de esta dacumentacitn gréfica o
campaonen 36 fategrafias realizadas por Roness-Ruan
1331, Dara_Maarll] v Koflat (21, & lag gue se adjunta el
citado texto descripiiva def comisario. En este texto,
ademés de los alzados y planas {sobre lus que se
sefiala etinicio de la visita poe el sequnda pise, al que
canduce la rampa de acceso y del cual se desciende
al primerg, para sabir fuera del pabelln por ung es-
calera exterinr), tambifr 50 comentan, sobre &l resto
de fotografizs, los exteriores [1-1y 8-8], destacando el
inicio del recarside por la sequnda planta, 3 ha que s¢
{lega por larampa de accese {3 y 71, el gran éxito de Ja
escuitura de Afberto £spas riene un camino y al finst
4aa estrella {alzada frente al pahelldn, cerca del vecing
pabellin polacol [2-4] v la ubicacidn exterior de la Ma-
tarnidad tealizada por Julio Gonzélez {1); ef patio [5, 8.
13, 27-28, 32, donde se describen fas instalaciones y
situacién en &l de fa escalera de accesn, el escenaria
de actuaciones, el bar, ol Suarnica da Picasso (32), fa
exitosa fuente do marsuria de Alexander Calder |5}, el
toldo que se descore eléctricamente [27-20y 10] y &
stand de librerfa de |a parte cubierta [13]; la rampa de
acceso a la sequndz planta [B], en cuys arranque se
habia instelado 12 escultura £a badistz de Pérez Ma-
teos; 1a segunda planta (11-12, 1718, 20, 23, 28, 33,
que se ahtia con ¢l cuadro Los awdnes negros de Ho-
ratio Ferrer ("2l mayar éxite popular”) (28} y contenfa
|3 seceifn de artes plasticas {11-12), donde quedaban
bien visibles las dos nuevas esculturas da Picasso en
el interiar {20% asi camo el accesa a la Seccidn de Fob-
clote, que mostraba tras wna barandilla las dog plantas
que acupaba un gran mapa de Espafia {en cristal, &
<olores e iluminado gor la nochel £183, al igual que,
an el fado opussto y en |z escalera de deseenso, ef
gran mural de Jean Mird Papés catalin en rebeldls
[33] y 1= propia Seccitn de Folclore, compuesta con
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las paredes centrales habian sido revestidas de carteles y fotos y
que faltaban las vitrinas. Para el escenario y actuaciones del patic
tenian asegurados, por un tiempa, el cine y la musica gracias a Luis
Bufnel y la mediacion de Alejo Carpentier. En cuanto al personal
colaborador, destacaba especialmente el trabajo del escultor Alberto
y su escultura de la entrada, una de las méximas atracciones junto

-al Guernica de Picasso. Gaos acababa su carla con un comentario

sobre las soluciones al asunto, transmitido por Max Aub, relativo a
la necesidad de destacar la bandera de la Repiablica, que en principio
ondeaba a la misma altura que las de Cataluna y el Pais Vasco.®®

Amplia y notable, pues, fue la némina de artistas y
colaberadores en el pabellén, muchos de los cuales continuaron
trabajande por large tiempo en sus instalaciones tras su inauguracion,
aunque con frecuencia resulta dificil determinar sus intervenciones
exactas.”’ En cuanto a Renau, salvo sus repetidos comentarios sobre
su responsabilidad general en el conjunte de los aspectos graficos
del pabellén v en el “monografico” dedicado a la defensa del tesoro
artistico, del que se ocupd para la apertura del pabelldn, se tienen
pocas noticias concretas mas sobre otras intervenciones. En general,
no obstante, como también confirma en la correspondencia citada
la insistencia en la necesaria presencia de Renau para proceder a la
instalacién del material —dejando ahora aparte incluso su segura
intervencién en la seleccion e instalacién de lo exhibido en la Seccién
de Artes Plasticas—, cabe atribuir al valenciano una responsabilidad
muy amplia en el resultado grafico final y su unidad. Lo que supone,
ademds, una tarea mas considerable que los celebrados trabajos de
los fotorontajes interiores y exteriores, en los cuales, con gran razon,
se insiste a menudo.” La labor desarrollada en el pabellon, en este
aspecto, fue especialmente amplia e importante, como atestiguan los
numerosos trabajos auxiliares encargados a varias casas de fotografia
parisinas, especialmente para agrandamientos y repreducciones.”
Pero, en concreto, la tarea de Renau en este contexto fue, ademads,
especialmente directa en muchos casos, como se advierte en varias
facturas del establecimiento Photographies L. Gros expedidas en el
mes de julio al Comisariado General del pabellén. En ellas se anotan
trabajos de agrandamientos de fotos donadas por €l mismo Renau y
ciertas procedencias (“Tesoro”, “Misiones”, etc.) y encargos del mismo
tipo en los que interviene el valenciano.”™

Todo elle, unido a las imégenes conocidas del pabellon y sus
instalaciones, ademds de darnos a conocer su presencia creadoera
inclusc con algin cartel exhibido, como el de la leyenda “Campesino,
defiende con las armas al Gobierno que te dio la tierra...”, nos ofrece
bastante seguridad al hablar de la autoria de Renau respecto a
conocidos grupos de fotomontajes. Es éste el caso del ya citado de la
Salvaguarda del Tesero Artistico, grupo en el cual se representaba el

traslado de obras de arte de Madrid a Valencia y su depésito en las -
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torres de Serranos, para su proteccicn de los bombardeos, lo que se
acompainaba de més informacién grafica, como una imagen de los
milicianos visitando en la capital valenciana la exposicion de las obras
rescatadas del palacio de Liria o un planc del Museo del Prado con
indicacion de ddnde habian caido las bomnbas. Igualmente resultaba
de gran interés el fotomontaje dedicado a las Misiones Pedagdgicas,
que introducia la sensacidn de relieve y tercera dimension, al simular
una proyeccién de cine ante un grupo de embelesados nifos, y
cuyo éxito, posiblemente, hizo que algunas de sus figuras, como la
nina leyendo y el atento grupo infantil, fueran llevadas a una de
las fachadas laterales del pabellén. Pero hubo una enorme cantidad
y variedad de fotomontajes, que, afadamos, sicmpre se dispenian
cerca de los textos correspondientes a la informacion ¢ propaganda
afrecida, Algunos se dedicaron a mostrar los logres republicanos en
varias regiones, comno el de la Espodia Central, con su gran campesine
con upa horca enlre las manes ante un campo de trige, o la Espana
del Norte, con el trabajo de la mujer en las minas; Catalunia y Levante,
con sus payeses, escolares, frulas, salvaguarda de monumentos,
et¢. También estaban los que ilustraban y ofrecian datos sobre la
Agricultura espodiola y sus reformas, con su fondo de labrador arandoe
tras su caballo, o sobre la Industria de guerra, con su maquinaria, sus
fabricas, su milicianoe, ete. Muchas de las iméagenes ahora exhibidas,
de hecho, habian sido empleadas por Renau en otros trabajos gréficos
o lo serfan posteriormente, como es el caso, por poner algunos
ejemplos, del labrador arando tras su caballo, ya presente en su cartel
y cubierta del folleto E! fruto del trabajo del labradur es tan sagrado
para todos como el salario que recibe el obrero, ¢ del campesino de la
horca entre las manos, base iconica del octavo fotomontaje, relativo
a la reforma agraria, de su futura serie Los trece puntos de Negrin
realizada a partir de comienzos de mayo de 1538.

Por ctro lado, en la estrategia de la difusién cultural y
propagandistica republicana en el exterior, asi como en su impulso
por los responsables de la DGBA, encabezados por Renau, las
publicaciones tuvieron un lugar importante y el pabellon prestd
una ocasi6n excelente. En este sentido podemos recordar, solo en lo
que ataie a la colaboracion de los creadores, los variados dlbumes y
carpetas de artistas que se vendieron y exhibieren en las vitrinas del
pabellén, muchos de los cuales habian sido realizados expresamente
en apoyo de la causa republicana, aunque tampoco se prescindio de
los artistas del pasado. Sobre estos iltimos, el caso mas singular v
notable fue el de ios aguafuertes y obra grafica de Goya, cuye nuevo
y complejo tiraje por la Calcograffa Nacional fue puesto en marcha
por la DGBA a finales de julio de 1937, alcanzado a estar presentes
en las vitrinas del pabellén.’® En cuanto a los artistas del momento,
el case mds destacado fue el de los aguafuertes de Picasso Suerio y
mentira de Franco, que también se exhibian v se anunciaba su venta

fondos fatograficos da fas diferentes regiones espa-
fietas y {otomontajes de Ranau y su equipo y vasares
con cerdmicas y objetos populares disedin da Aletto
Sanchez [17, 23], La primera plasta {10, 1415, 19,
21-22) cantenia las vitrinas y recintos de exposicion
dedicados a los fotemontajes elabarados por Aenau y
50 equipo sobre diferentes aspectas, datos v logros de
lag ingtitutionas rapublicanas y la guerra. Finaimente,
la infocmacida alrecida se complementata con las ci-
tarias imagenes sabre la "fiesta doda & log artistas y
obreras del pabelldn’, con actuaciones de la cabla ca-
talang e el teatra ded patio [24-26] v |3 agistencia de
las pintares Ficasso y. Mird [30]; asi como se adjuntan
warias imgenes de actividades en ese misma patio,
como lg Gue parece la presentagian a os peradistas
e fas instalactones {realizada con unas palabras de
Geos of 10 de julio) o un acto similar ente ¢l s3cenarie
|31] y la visita a esas instalaciones del lehendakari
vasca y varios miembres de su Gobierno, acompafia-
das tambiéa par Gaas {34, 35, 3] Véase AGGCE, PS-
Wadrid, caja 2760, doc. 10 [A7]. Los alzados y planes
en PSO1 a PSO7. el resto de Jas imdgenas en PS23410)
[1%, 24-(9) |2} (anotacién al reversn: "Escultura hecha
por Alberte para ef Patielldn, vista par detrds™), 25-(4)
[3) fanoiacida: “Vista exterior dsl Paballin. Proyecio
de Lacesa y Sert™), 26-(B} [4), 2716 (4] {anatacidn:
“La fuenig luminnsa del Mercurio de Almadén”|, 78-
(17] [8] {anotacidn: “Pabelidn espafiol: Rampa de ac-
cezo a la seccidn de Folklore™), 2%-15) (7], 3046} (0]
[anatacidr “Vista exteriod dal Pabelidn®), 31-433) [3),
32-426] {30] (anatacida: "Primer pise, fade '}, 3310
[11] {anotacian: "Pebellon Espaiiol, Vasacion de fa
Seceldn de Actes Pldsticas”), 34-{201 [12], 35-(15} [13]
fanatacifn: "Pabelldn Espafiol. Stand de la librerla"),
36-(77) {141, 37-{31) [15], 38{30] [16} anatacidn: “La
Ciudad Universitaria de Madrid en el Pabelldn®), 33-
1231 [171 {anotacidn: "Pabelién Espafiol. Seccién de
Folkfare: Ln aspecto”), 40-22) {18), 43432} [19}, 42-
{21) [26] (anotacion: "F. E. Seccidn de Artes Plésticas:
Un aspeeto™}, 43-{29} j21], 44-{28} [22]. 45-{24} (23]
48-{34) {24] (anotacion: "La cobla catalana an el teatin
del pabelldn espadial™), 47-{39) {25), 48 [26f, 48-]12)
[27]. 50-(11} [29] (snotacidn: "El Teatrs del Pabelldn
Espaiial’}, 51-{18}[29] {anatacién: "Cuadeo de Ferrer™),
52-433] {34], 53 131}, 65-{14} [32] {anotacifin: *Guernica
de Picassa"}, 66-125) [33), B7 {34) B8 [35] y 69 {36L
De Dora Maar es 1a fato [32}, de Kallar (Parls) 12 [27] ¥
12 129), v ¢l resto de Roness-Ruan {Paris), (€l nimera
qua aparaca eatre paréntesis se refiere al que 3 veces.
figuea en fa fato v en 2l citado texto, que las describe
ton asa indicacidn; el que aparece entre corchetes es
el dade por nasotroes 4 este cenjuntal.

59 [orfa Gaos sobre estns asuntos en su largo infor-
me, mds por extenso: “El Pabelldn estd adn bien lajos
de lo piovectado, Vayamos por secciongs. La primesa,
destinada a pintura, escultura y grabado, es la taica
que pusde considararse acabada. S compone de una
parta de pintura, formada exclusivamenta conlas obras
de Solana, Luna, Souto, Eduardo Vicante. Una parte
de dibujss, y afgunas esculluras. La segunda Secetdn,
destinada a las artes populares, es la més desdichada,
sfendo en fa idea la mas importante, es hasta ahora [2
mds vacia. Unas cuantas Iotos an las paredes, alquna
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mannifica, pery &3 todo, y Heqada anteayer la cerd-
mica, adn na colseada. [...] En todo caso, si Negasen
par fin 1os 60 trajes regionales tan anungiades par Re-
nau, harfames una buena exposicidn schre maniquies,
que salvaria acasa elfz sola, soocién y paballin, Por al
mamento, deberans cansicerar esta seccidn como un
lamentable paro verdadern fracasa. En fin, en cuanta
al patio, destinado esencialmente a grupos do a:tosa-
nas y a |as manifestaciones ascdnicas, la sitwacidn es
esta: Tenemos aqui un gar de ohreros de Eibar, ¢on
Ins que vamos a empezar, ¥ la promesa ce dos o tres

" grupos mas do artesancs catalanes. Gracias # Bufiuel,

tenemos asequrado el cine para dos o tres semanas.
Y adquiriéndalas par medio de Aleje Carpentier, tan-
dramas una bugna celeccion de masica espafisla. En
cuanta a fas grepos de canta vy baile popular,... §i ng
vignon, e patio con su sscena, es docin la secchan
dindmica y viva del pabelldn, se pierde. En cranto &l
personal colaboradar, a medida que vayan acabando
las targas que tisnen entie manos, irén reiniggrardo-
58 @ SUS puesios, menos aquellos que siempre seran
aqué necesarics, para rangvar las instalaciones, Aparte
de Lacasa y Ser, creo indispensable a Albena, coya
inventiva y alge mds, cuye genia e5 una esperanza
para subsanar feficientias como las producidas gre-
cisamente en |0 popular. AsT, gracias a la aresantacidn
que va @ dar a la cerdmica, ccupard con ésta mucho
de lo primitvanente pensat, y s posible que la sec-
cidn erriera sea preseatable como una expasicitn de
cerdmica. Su eseuftura dg la eatrada del pabellgn ez
tamkién ¢l éxito més peneral de éste, Place a los doc-
tos y a 13 indoctes. Y ha sido una sorpresa. Lo que no
ha sido la gran pintura de Ficasso, cuyo éxit estaba
destontade. [...] S8 por Max que fe ha preocupado a
usted el asunto de fas bandesas del Pabellgn, .. Ahara
Max nos ha traido la sugestidn de usted, ya en s2a-
tiratidn, porque &3 verdaderaments 8 mas acertada,
Aparte conservar |35 tres bandaras juntas, no sin que
la de la Repdblica siga sienda mayor que las alras dos,
{9y 7 metros raspectivamente), va a alzarse un mastl
con tna bandera que serén fos mayores de toda Ja Ex-
posicin: 40 metros el uno, 14 1a otra.” {Gaos a Negrin,
21-Vil-1937, AGGCE, PS-Madrid, caja 2769, dac. 7).

0 prugha da Ia prolongaciin de fos trabajos son los
wvariados recihos extendidos por 1a administracitn del
pabelldn durante los mases de fulio 2 noviembre de
1937, firmadas por varios antistas, entre eltos Esteban
Francés, Alberto Sanchez, Gari Mufioz, Félix Aonso,
fena, Francisco Galica, Javier Calmena, Luchg Var-
gas, Antonio Banet, ete. AGGCE, PS-Madrid, caja 2760
["Quittanges du Personell”, dacs. B3; 230, 162, 168,
158, 175 y recibas conjuntas de 111137, 61437, 21-
1%-37, 23-1%-37, 4-%-34, 3-X1-37). Por otrg lado, en una
the 103 cuadros sobe el personal del Comisariado Espa-
fiol def gue dispuso la emprosa constructera Labalette
Fréres, 58 relaciona, ademds de los mecandgrafos,
vigilantes, botones y personal del bar, & José Gans
tama camisario general y al pintar Hernando Vifies
comg secretario general; en ef burd del pabelldn, a
Max Aub coma comisario adjunto, al ingeniero-conse-
jero Josep Asisi y al agente cemercial Emifio Estil les;
entre los dibujantes y disedadores empleadas, a Félix
Alonso, Geegario Mufiaz, Antanio Banet, Luls Mayoral,
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en la vitrina de la planta baja, encargandose de su comercializacion
Juan Larrea, ademds de editarse diferentes tarjetas postales sobre los
mismos.”®

La Camara Oficial del Libro de Madrid, dependiente del MIP,
fue la encargada de la organizacién y venta de los libros esparioles
en la Exposicién Internacional de Parfs.”’ De todos mados, fueron
muy variados los organismos oficiales que remitieron e hicleron
ediciones especiales de libres, carteles v folletos informativos y
propagandisticos sobre sus propias labores {algunos de ellos con
inlervencion de Renau). Esta diversidad la muestran bien, por ejemple,
los acuerdos que schre esta materia fue adoptando la citada Comisidn
Interministerial, entre los cuales hasta se refleja el singular papel
de los artistas, como es el caso del adoptade en su reunién del 23 de
junio de 1937, que resclvia -—sin que parezca ser ajena la presencia
allf de Renau— que se dedicaran “50.000 pesetas a la edicién de
folletos de dibujantes espafioles, que formardn una coleccién de
unos diez trabajos, que seran vendidos en el pabellén espanol
de la Exposicién”’® No obstante, entre los trabajos expresamente
realizados para el pabellén por los artistas, sin duda adquiere una
especial importancia, por la celeridad de la empresa y su resultado,
el album de dibujos, con sus respectivos textes de pensamientos
relacionados con la imagen, Recuerdos de Espana. La iniciativa
surgi6 de una propuesta del Sindicato de Profesionales de las Bellas
Artes valenciano, hecha a finales de julio de 1937, que encontré el
patrocinio de los ministerios de Instruccién Pablica y Presidencia
del Consejo.”® A pesar de la fecha tan tardia en que se hacia, antes de
que mediara septiembre el proyecto ya contaba con la realizacién de
diez mil ejemplares traducidos al francés de este dlbum, producido
en Barcelona por Seix Barral v que contenia una decena de dibujos,
de los que eran autores Canavate, Ortells, Jesus Molina, Servando del
Pilar, Miciane, Gir6n, Lozano, Juana Francisca Rubio, Quintanilla y
Parrilla, y habian recibido comentarios de Antonio Porras, Antonio
Machado, Jacinto Benavente, Antonic Zozaya, Enrique Moles, Diaz
Canedo, Corpus Barga, Zamacois, Albert], José Mas y Leén Felipe.8

Pero no fue ésta la unica realizacion, pues, paralelamente,
Seix Barral de Barcelona también producia otros diez mil ejemplares
del dlbum de dibujos Madrid, una carpeta de homenaje a esta capital
editada por el MIP, nuevamente por iniciativa del citado Sindicato y
también con destinc &l pabellén de Paris {al que se envié a la vez que
la anterior).?” Contenia ésta, tras la portada de Enrique Climent y el
poema introductoric de Machado, léminas grabadas por Gutiérrez
Solana, Macho, Miciano, Souto, Molina, Bardasane, Puyol, Espert,
Lozano, Del Pilar, Mateos v E. Vicente. Ambos albumes, ademads, fue-
ron saludados calurosamente en el mes de octubre por critices como
Antonio Otero y Eduardo Ontanén, que hicieron referencia a su apre-
cio y a que ya se hallaban agotados desde hacia tiempo.?? Mas, apar-

Fachada del pebellin de ta Repiblica en Paris, 1937

te de estas carpetas colectivas de dibujos, en el pabellén también se
debieron de distribuir, entre otras, las individuales de El sitio de Ma-
drid de Francisco Mateos, la coleccion de diez litografias de Ramén
Puyol, los Dieciséis dibujos de guerra de Rodriguez Luna, los Dibujos
de guerra de Arturo Souto o Galicia martir y Atila en Galicia de Cas-
telao, ademas de la presencia de diferentes folletos en los que habian
participado artistas como Renau.®?

Sabemos también que tras la inauguracién del pabelldn el
director general de Bellas Artes continud en Paris atendiendo a las
instalaciones graficas de éste y a la redaccion de la conferencia que
daria ante la OIM. En este tltimo sentido, por ejemplo, existe una
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Jevier Colmens y Lucho Vergas come asquitectos, a
Luis Lacasa v J. L. Sert; entre ef personal empleads
an la libreria, a Antonio Sdenz de Jubera, Carmen
Garcia Antdn, Marie Alonsn fesposa del pintor) ¥
Nonteha Sert {esposa del arguitectol: y, finalmenta,
camo mienros dg la Junta de Relacignes Culturales,
aJosé Bergamin v Juan Lawea (que se espacHica que
g3 &l encargade de la vearz de los aguafuertes de Pi-
as553). [(AGGLE, PS-Madrid, caja 18571, kn cuanto a la
situacion en noviembee de 1937, ya nos referimos 2
la relgeidn y fichas del personal que origing una de-
manda del Ministeriv de Defensa transmitida poe al
ambajador Angsl Ossoric (sarta al comisaris genaral
de 1411937} v tesgonida ya por el comisasio gene-
7al acjunto José-Lino Vaamande (10-X1-1937). Entie
atrgs artistas, delineantes y arquitectos que figuran
an ostos docuentas estén Féiix Alanso, Gorl Muiuz,
Franziseo Salicia, Javier Colmena, Luis Mayozal, José
Marfa de Uzelai, Wifredo Obeda. José Luis Sevt o Vaa-
mande {AGGEE, P3-Madrid, caja 1704, leg, 1633)

1 Yease una amptia descripeion y camentario de esa
Tahor acometida par Renaw vy sus colahoradores en

Alix, 6p. oit, 1987, pp. 139145,

2 Especialmante las casas L. Czipany Photographe,
cuyas facturas se extienden entre el 19 de abril y ¢l
24 de juiio de 1937; Photo Rap. que especialmente so
refieren 2 fotag sobig Fa quarra, el Pais Vasco y Espaia
adguiridas porJ. L. Seri el By el 12 de julia de 1937, v,
sahee {oda, de! establecimiento Photographies L. Gros
de Paris-Neullly, las facturas de cuyos mds varlados
trabajos se extienden desde el 18 de junic al 13 de
dicierabre de 1937 |AGGCE, PS-Madrid, caja 2760).

E Asi, por gjemala, en la factwra n.° 4 de L. Gros, de
1-¥1-1937, aferida a 107 agrandamisntos da 18 x 24,
se anata "Danges par Renau”; en la factura n.* 8 de
8111337, en el agrandamignta da 120 x 90 del geupa
"Miliciens devant tableaux”, se anota “Renau-Tesoro™;
en la factura n.” § de §4I1-1937, &n el agrandamiento
de 45 x 35 del grupo “Theatre en plain air", se anota
"Renau-Misiones™; en la factura n® 10 de 15-¥11-1937
flibrada el 10 de jylin}, en los egrandamiestos de los
grupos “Les oranges™ {170 x 130) y "Daux avant-bras”
{50 x B0] y en las tomas de fotos an el pabelldn, cli-
ché v pruebas del ema "Deuy avank-bras™ también se
anata "flenau”; en la factura n? 11 ge 13-VI1-1927, en
el agrandamiento 80 x B0 del tema "Deux avant-bras”
igualmente se anata "Renau”. {AGGCE, PS-Madrid,
caja 2750, factusas L Gros).

74 ygase J. Alvarez Lopera: “Aportacionses documen-
tales sobire 1a edicién de grabadas de Goya de 1337",
Atehivg Espadiol de Artg, n® 232, Madrid, £SIC, agtu-
bre-diciembre 1385, pp. 413-419.

5 \igass Ali, op. oit, 1987, p, 146,

78 En uno de las cuadras de personal del Comisariada
Espadiol, ef propio Juan Larrea figura coma parte de
éste, en calidad de miembro de la Junta de Relaciones
Cultureles v como “chargé de la vente des epux-or
tes de Picasse™ {AGGCE, PS-Madrid, caja 1704, leg.
1633).

7 st 52 lo recordaba el susecretario det BAFR, Wen-
cestee Aoces, al subsecretario de Presidencha, José
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Prat, en su aficia de 1-Vil-1937, urgiéndoio al mismo
tiempo 8 qua se framitara el pasaporte &l secretario
de dicha Cdmara, Antonio Sdanz do Jubera, gars que
pudiera trasladarse 2 Parfs, v a que se facilitasen a la
Cémara 10.000 francos para atender al viaje v ia ins.
talacidn d los fibros. {AGGLE, PS-Madrid, caja 2760,
dac, 201

78 En esa misma reunién tombign se scordeba, por
ejemplo, subvencionar “con 40.000 pesslas Tos gas-
105 de edicién def trabajo publicado per el tnstiturg
Nacional de Prevision”. En su seunidn dg 4-V-1937,
la Comisian también tratd de la peticidn de un crédito
2 este Instituta paca realizar un liheo sobre su labor,
fue se regadtiia en gl pabelldn, asi comp "tarjeias de
divulgacidn”, can participacian en sus gastas de fas
ministerios de Propaganda v Presidencia def Consejo;
v e |z gestian del tianspette de "dos coleeciones de
folfetos dal Ministerio de Trakaje que s& encuentran
en Madeid”. Bn gu reunién de 5-Vil-1937 8 rasolvia
apoyar la participacion de ta Cdmara Oficial del Libra
#a Madid planteada por Wenceslan Hoces, Entre
otias remisiones, por ejemplo, el subsecretario del
Ministerio da Agricultura informaba ef 21-¥1-1937 de
que el Instituty de Reforima Agraria habia eaviado, en
cenjuntos de 25 ejemplares, los falletos “Decreta de
7 de Detubre”, "Biscurso del Exemg, Sr. Ministio pro-
munciada en el Teatro Apalo®, "Par una Cooperativa
on cads pusblo dentro de la Roforma Agrariz”, “La
Refarma Agraria en Espafia”, “La siembra”, “El bar-
becho” y “Censos de Campesinos”, asi como los car
1eles muralgs "Frapigtarip facciosn”, "Ni un palmo de
tierra labarable sin cultivar”, "Ni hambre de pan ni de
tierra en el campe”, "Oos caminas” y “Decrato de B da
Junio”. Racordemos la autorfa artfstica de fenau, al
menas, def primar falleto y fos dos primaras cartales,
todos ellas etitados por el Ministerip de Agricultura.
{AGGEE, PS-Madrid, caja 2760, dacs. 2y 15).

7% Con facha 767137, ¢l subsecretario del MI?
Wenceslag Roces, firmaba una carta de presentacidn
tirigide el subsecetario José Prat para que atendiera
"a estas amigos del Sindicata de Bellas Artes, que van
3 exponerte un proyecto muy bien ideado para nuastro
Pabellén an la Exposicién dg Paris™ |ABGCE, PS-Ma-
drid, caja 2760, doc. 36). Era 2l punto de aranque de
la iniciativa que ha sido puesta de relieve por Josefina
Mix log. oit, 1967, pp. 147-198).

B Extas colaboraciones también fuston muy rapidas.
De hecho, el 3t-VIN-1932, José Prat se dirigla a Ja-
cinte Benavante agradeciéndala en aomie dal pre-
sidente del Consajo "su generosa aportecidn a la Edi-
citin de Aecusrdos de Espaa, colecciSn que remitimos
al pabelldn de {a Exposicion de Paris ¥ que su praciads
colabaracitn tanta prestigia y avalora® (AGGCE, PS-
Madrid, cafa 2760, dac, 37),

BT Macrie. Atbum do fhomenaje a ls glorlesa capital
dg Fspaia, Malencia, Ministerio de Instruccion Péblica
y Sanidad (Bartelona, Gréficas Seix Barral), [1837].
{Puade consuitarse un afemplar en AGGCE, PS40 L3-
minas-20}

52 s decta Otere: *Recients asté el éxilo extraordina-
1in e 5 dlhum Madrid [del Sindicato], que canstituys
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factura, de comienzos de agosts, emitida por la casa L. Gres v en la
que se especifica que los trabzjos anotados eran "pour la conférence
de Mr. Renau’;®! asi como, el & de agosto, el valenciano enviaba un
telegrama a José Prat en el que le indicaba: “agotados fondos ruégole
st cree conveniente comunique Gacs entregarme dos mil francos para
pasar los dias que restan instalacién definitiva pabellén” seguido de
otro telegrama del subsecretario a José Gaos con la indicacién de que
se sirviera facilitar esa cantidad a Renau, a justificar con cargo a los
créditos de la Exposicién.® Esta permanencia en Paris no le permitié
atender a los musedlogos briténicos F. Kenyon y |. Mann, delegados
que visitaron Espafia entre el 12 y 20 de agosto atendidos por Pérez
Rubie, pero no debid demorar mucho mas su regreso el cartelista,
pues, en la segunda quincena de agosto, yva se hallaba en Valencia co-
laborando con la delegaciéon mexicana llegada al citado congreso in-
ternacional alli celebrado, la cual posteriormente organizé la muestra
“Cien afos de grabado politico mexicano”, que se celebrd en el Ateneo
de la ciudad entre el 13 y 31 de ese mes.5®

El pabellén y la actividad desarrollada en ¢l durante todo el
tiempo que permanecid abierto, con todo, siguid siendo importante
para Renau durante su regreso a Espafia. De hecho, el 27 de agosto en-
viaba desde Valencia un telegrama al embajador de Espana en Paris,
urgiéndole a que se remitiera al MIP un informe sobre el Congreso
Mundial de la Documentacion Universal, celebrado en esa capital en-
tre los dias 16 y 21 de agosto, en el marco de la Exposicion Internacio-
nal.®” Y, paralelamente, el valenciano continué preparando su infor-
me y conferencia para los musedlogos de la OIM, lo que, de hecho, le
llevaria de nuevo a Paris en el otofio de ese afio. Mientras, en €] pabe-
llén, donde el arquitecto José-Lino Vaamonde, en sustitucién de Gaos,
habfa asumido temporalmente la direccién como comisario general
adjunto, se segufa con el programa de actividades y la renovacién de
las instalaciones, en coincidencia, si era posible, con los intereses del
momento.®® Este parece ser el sentido del telegrama que el arquitecto
dirigia a Renau el 27 de octubre a Valencia, en el cual le rogaba que au-
torizara a recoger de su habitacién los planos de las torres de Serranos
para proceder a la reforma del stand del Tesore Artistico.®® Una tarea
que seria seguida mds tarde con otros trabajos de fotomontajes acerca
de la proteccion de monumeritos y obras de arte.% Con todo, no fue-
ron estos los altimos contactos del valenciano con el pabellén, puesto
que a la clausura de la Exposicién Internacional, que tuvo lugar el 25
de noviembre de 1937 (posiblemente incluso con asistencia de Renau,
que por entonces pronunciaba la conferencia aludida en relacion con
la OIM}, el Museo del Hombre del palacio del Trocadero solicité a la
DGBA que le prestase la coleccién de trajes, ceramica y objetos de arte
popular v la documentacién grafica relacicnada que se habian mostra-
do en el pabellén de Espania, para una exposicion que estaria ablerta
en sus salas entre mediados de junio y mediados de cctubre.

RENAU Y EL PABELLON ESPAROL DE 1937 EN PARTS, GON PICASS ¥ SIN DAL

Renau misme se dirigié el 4 de febrero de 1938, con un te-
legrama, al subdirector de este musec etnalégico parisine, Jacques
Scustelle, comunicédndole que accedfa a sus deseos y que el embaja-
dor espanol se pondria en contacte con él para que verificara el de-
pésito en su musec, contra un recibo e inventario. Y, efectivamente,
el 18 de febrero mandaba otro telegrama al embajador Angel Csso-
rio aludiendo al enviado antes a la direccién del Museo v solicitin-
dele que realizara la entrega oficial. Angel Ossorie hizo el encargo,
poniéndose previamente de acuerdo cow el comisario general José
Gaos, quien el 19 de [ebrero le advertia de Ja conveniencia de fijar
las condiciones de entrega, custodia y devolucion de los objetos y dar
“forma documential a dicha entrega, ya materialmente hecha por esta
Comisarfa, dada la necesidad de desalojar urgentemente ¢l Pabellén”.
De manera que Jacques Soustelle, el 5 de marzo, remitia al embajador
una comunicacién en la que aseguraba que los objetos solicitados
va se encontraban depositados alif y que, desde el punto de vista
administrativo, serfan asimilados a las propias colecciones del Mu-
seo respecto a las condiciones de seguridad, cuidado y conservacién
hasta su devolucién, adjuntando una relacién de los mismes.® Fero
esta exposicion, por problemas internos del centro, se retrasé mucho,
hasta que realmente se pudo celebrar entre cctubre de 1938 y enero
de 1539, lo que paralelamente retrasd también la devolucién de las
obras, de las cuales ya se hizo cargo el Servicio de Recuperacion del
Patrimonio, acabada la guerra.’?

Tras la crisls ministerial del Gobierno de Juan Negrin a co-
mienzos de abril de 1938, saldada con una honda reorganizacién que
llevaria a éste a equilibrar el peso politico prescindiendo de los comu-
nistas en el MIP, el 22 de ese mes, como indicamaos, Renau presentd
su dimisién como director general de Bellas Artes. Fue nombrado
poco después director de Propaganda Grafica del Comisariado Gene-
ral del Estado Mayor Central, con e grado de comisario de batallén,
lo cual supuso un relanzamiento de su creatividad y de su accién pro-
pagandista en este nuevo puesto, en el que permaneci¢ hasta el final
de la guerra y donde también desarrolls algunos trabajos con una
finalidad semejante a la de Paris, como sus grandes fotomontajes de
la serie Los trece puntos de Negrin, destinados a la participacién espa-
fiola en la Exposicién Universal de Nueva York de 1939,% con la cual
el Gobierno pensaba reeditar el éxito de la concurrencia espaficla en
la Exposicién Internacional gala de 1937, aunque el desenlace de la
guerra no lo permitiria. )

Estos fueron ya los Gltimos nueve meses de la intensa activi-
dad que desarrolls Renau durante el periodo bélico, a la que, como é}
mismo ha narrado, hubo de poner fin el 25 de enero de 1939, pues,
en cuestién de minutos, tuvo que salir precipitadamente de su “domi-
cilio de la Bonanova cuando las avanzadas franquistas estaban ya en
el Tibidabo”, con una familia numerosa de siete personas y dejando

hasta ahora el més alto exponenie del arta antifaseis-
ta. Ded dlbum Madvid se han vendido en fa capital de
Francia, an poces dias, més deveinte mil gjemplasas. ¥
tanto de alli como de etras copitales europeas siguen
llegandn los pedides en lal cantidad, que el sindicato
ha pensado tirar, otra edigidn adn mds copiosa que la
grimera. Tione el dlbum-homenaje una serie da tami-
nas admirables 2 pluma, & lépiz o @ acuarela da los
még ilustres disujantes, pintares v escultores de Espa-
fia. La sola enumeracidn de las firmas que en & han
colaborada, junte 8 unas palabras transidas de handa
y alta fervar, de Antonio Machado, da ya una idea de
su importancia; Josg Butigrrer Solana, Teodaro Micia-
no, Victorio Mache, Asturo Souio, Maling, Bardasana,
Puyal, Espers, Julidn Lozano, Servande del Pllar, Ma-
teos, Fduarda Vicente v Enriqua Climent, Tambiéo se
nos agoté hace ya algln tiempo —me dice un miam-
bro de la Diregtiva [d2! Sindicato] — nuestra primera
serie Recuardos de Fspada, formada par diez dibujos,
2n forma de crisma, y otrds tantes pensamientos autd-
grafos de nuestros mejores literawms, En esta serig han
colabarade, can los dibujantes Maling, Quintanilla,
Juana Francisca, Cafiavate, Pareilla, Girdn, Ortell, Mi-
iang, Servanda del Pilar y Lozaro, fos eseritores Diez
Canedo, Zamacois, Antenio Machada, Corpus Baiga,
Atbert, Antonia Porras, José mas, Ledn Felipe, He-
navente y Zozaya”, Par su parte, Eduardn Ontadn in.
dicaba entre la abundante actividad oe los dibujantes:
Y ahora ‘Madrid, esta cuidada carpeta que acaba de
editar &l Ministerio de lagwuccidn Pablica, con [dmi-
nas ta Solana, Eduardo Vicenle, Climent, Francisco
Matess, Servando del Pilar, José Espert. Ramaa Puyol,
José Bardasang, Jests Molina, Miciang, colabaracion
de los escultores Macha y Lozano, y una acuacela
da Souto, de gran sobrigdad y sugestidn. Toda esta
actividad, toda esta obra conlinuz de los dibujantes
de Espafia, ha creade un piblico, una vigion, un buen
peifil Je la guerra, Gracias 8 ella, nuestra ucha tiene
un sentido artfstica para las ojas extranjeros, un 4ni-
ma y un ejemplo para los espafioles.” [A. Otere Seco:
"Madrid. El Sindicate da Profesionales de fas Bellas
Adtes, trinehera antifascista”, Mundo Gréfico, Madrid,
134-1937; v E. de Ontaiién: "Los dibujantes dan ef
ejamalo”, £ 5o/, Madrid, 17-X-1837; ambas recogidos
e M. A, Gamonal, gp. ot 1987, pp. 111-112 y 200
292, respectivamente).

3 Ygase sobre las carpetas ciladas y &f cojunin de
las publicactones enviadas Alix, gp. &, 1967, pp. 145-
154, Ademas, algunas fotegrafias de Kallar reproduci-
fas par esta altora {pp. 140 y 150) dan prusha de 1a
presencia en el pahelldn da obras como Galicia mdrtir
da Gastelao o incluso de folletos editados gor el Minis-
terip da Agricultura e ilustrados par Ranau, coma los
va citados titutades 7 de Ocfubre, tna nuevs era an &f
campa o £ frate dof trebajs del lebrador 3 tan sagrado
para {odos come &f salatle que racibe ef abrerg.

% Factura n® 15 de ta casa L. Gros, te 2VH1937
AGRCE, PS-Madrid, caja 2760, facturas L, Gios).

s Telegramas de Renau a Prat de BVHI-1937 y de Prat
3 Josa Gaos de B-YIN-1937 (AGBCE, PS-Madrid, caja
2760, doc. 28}, Igualmente, Renau firmaba el 114111
1937 por delegacidn el cabro del salario del mes de
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agosto carrespondiente 2 Gori Mufioz {que también ie-
cibian canjuntamente respecto a £5¢ mes los compafie-
ros del equipo Félix Alonso y Adberta Sdnchez; del mes
de julio Antani Bunat, y def 20 de julio 8 20 de agosta
Javier Colmenal, |AGGCE. PS-Madrid, caja 2760)

85 Sagim Josg Chivez Morado, que junto ton Fgnan-
de Gambea eran |os Gnicos pinsores de 3 delegacin,
el montaje de fa exposicidn en Valencia fug realizado
por gllos des, a quiencs se wnid Aenau ¥ otro compa-
fiero. (Manuel Barciz: "Presencias mexicaras en Va-

lencia [36-33); Cabada, Chdvez y Gamboa', Aatks, n.®,

&, Valercia, atofia-invierno 1936, pp. 148-157].

57 Tetegrama do 27¥115-1937, AGA, Asuntas Exierio-
tes, 10 (98], caja 54/11254, pxp. 6240

98 gt el conjunta de fas obras v tvabajos seolemen-
tarios que se realzaron cn ¢l pabellén hasta el 25-14
1937, resultan de gran interds las redaciones-facturas
ge la casa Entreprises Lahatette, ta cual, ademds de
la ohra de construccian, se encargd de la realizacion
del mohiliarfo v los pequefios trabajas de instalacian,
El propic Vaamonde enviaba a esta casa un adefanta
sobre tales cuentas el 5-%-1937 y otra ¢l 72-X-1337, €l
administrador de la empresa, en su carta de 19-11-1938
al comigario genaral def pabellon, le expresaba ya su
satisfaccién con & y sus colabaradores, que habian
permitido 4 buena edificacidn del pabelidn v 1z rezli-
zacion de sus trabajos de detalle, {AGGCE, PS-Madrid,
caja 1857h

89 Telegrama de Vaamande @ Renau, 27(1%-X-1937,
ABGOE, PS-Madrid, caja 1704, leg. 1633,

%0 £n gste santido son de qian interés las facturas
emitidas gor fa casa L. Gros el 2-X11-1937 y 3-X01-1937,
en concepto de agrandamientos de fetos para el pri-
mer pisa del pabellte, referidas a “Protection des mo-
numents" y “Pratection suvres d'ant”, cuyas teméticas
&ran, en 1 primera factura, armaduras de protecgian,
Goya. interior gemalido da Madrid, tumba de Cisne-
108, Alcala de Henares, fuente, Naptuno, revisién de
tapices, "ghotomantage protaction puvies d'ait”, e,
y. en la segunda, trabajos encargadas par Gori Mufioz
s0bro "Protection ded manuments™. (AGBCE, PS-Ma-
drid, caja 2760).

87 yeasa el telegrama del direetor general de Bellag
Artes at embajadar de Espafia {Barcelana, 18-1-1938},
el tglegrama dal embajador a ls DGBA (Parls, 19-
11-1938); 1a carta de José Gaos al embajader [Paris,
$9-1-1939), que reproduce el talegrama de Renau de
4-11-1938, y la carta de Jacques Soustele al embajader
espafo? [Pars, 5-11-1938), que adjurta el inventario
de abjetos depositedos en el Museo, [AGA, Asuntos
Exterioras, 10[96], caja 54/17047, axp. 4491).

92 ygasy Alix, ap. cit., 1987, p. 159,

3 Panau, que afitmard que "el periodo mas bajo”
de 50 productividad adtistica precisamente fue ol de
su gestion coma director general de Rallag Artes,
tambidn afade; "Sélo la parte grifica det pabellén
de Espafin en la £xposicion international de Paris,
1937, y los grandes fotomontajes sobte Jos llamados
“13 puntos de Negrin® [destinades 2 la Feria Intorna-
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Fachada def pabelldn de la Republica en Parfs, 1937

todas sus pertenencias en Barcelona.®* Ya entonces intuyeron muchos
responsables oficiales Jo que Ja marcha en estas condiclones, tan gene-
ralizables, significarfa para la reconstruccién en la memoria de toda
aquella actividad. E} mismo Renau, ante la falta de documentacién
mis precisa sobre uno de los hitos méas destacados de su gestion en la
DGBA, como fue el conseguir la participacion de Picasso en. el pabellén
espaiio! de 1937 que dio origen al Guernica, ha apostillado lo que, ya
desde la caida de Barcelona, se imponia con la retirada, haciendo mas
dificil la posterior reconstruceion de hechos y gestiones como aguella:

RENAL Y EL PABELLON ESPARIOL DE 1937 EN PARTS, CON PICASSO Y SIN DALT

-

..me gustaria describir la trigica y ejemplar retirada de
los luchadotes republicanos hacia la frontera francesa,
que me tocd parcialmente controlar en mi funcién de co-
misario politico de batallon. Pues stle a escala del pueblo
que tenemos puede uno medir casos tan insélites como
el del Guernica.. Con el fin de preservar en lo posible la
suerte de quienes no pudicran salir, iban sistematicamen-
te quemnéandose ficheros y archivos de ministerios, sindi-
catos, etc., que contenfan documentos que hoy serian de
un valor inestimable. Y nosotros lo sabiamos. Coma sa-
biamos también lo que se nos venia encima con la derrota
de la Republica. Y hubo que optar entre el valor de los pa-
peles para la historia y el de las vidas de quienes estaban
haciéndola.%®

Luego, al otro lado de los Pirineos, le esperaban los campos de con-
centraciéon, pero también la solidaridad para con él de Picasso:

Cuando en 1939 sali del horrendo campo de concentracion
de Argelés-sur-mer, Picasso me envié 1.500 francos cada
une de los tres meses que permaneci en Toulouse. Lue-
go me enteré de que otros intelectuales espanoles refugia-
dos también habian recibido su ayuda. De modo que, con
toda probabilidad, Picasso develvié con creces los famosos
"156.00¢ francos —de entonces-—" que habia recibido de
la Repiblica en concepto de los gastos que pudiera ocasio-
narle la ejecucion de una obra atn desconocida.®®

Mas estos meses s6lo eran la primera etapa de un exilio mu-
¢ho mAs largo, que continuaria, a partir de su arribe el 27 de mayo
de 1939, en la capital de México;*” y luego, desde marzo de 1558, en
Berlin oriental, siempre unido su trabajo al mundo de la cartelistica y
la publicidad grafica, &mbito en el que logré acreditar sobradamente
su saber y profesionalidad. En Espafa, sin embargo, poco bueno le
esperaba con el régimen triunfante en la guerra, pues, como ocurrié
a muchos otros republicanos, se procedi a incoar su expediente de
responsabilidades politicas.?® Mientras, Renau continué en el exilio
vy tinicamente decidié retorpar —y en estancias esporadicas— a par-
tir de la muerte de Franco v la realizacién de la muestra “Espaiia.
Vanguardia artistica y realidad social. 1936-1976" para la Bienal de
Venecia de 1976, ex: la que incluso se llegé a teconstruir el pabellén
espafiol de 1937 en Paris y para la cual fue requerido el valenciano
por sus organizadores.*® Era el comienza de la recuperacién de una
de las paginas més notables de nuestro arte de una briilante centuria,
esa a la que en m4s de una ocasion nos hemos referido como nuestro
Siglo de Plata,

JIi31538101

cioral de Mew-York, 193%) fugron hechas deatia del
tigmpo de mi carga” (Renau, gg. oit, 1940, p. 14). §in
erabargo, ostos irrenuncishles postulades de paz del
jefe cel Gobiesna no se hicieron piblicas hasta el 30
de agril de 1938 . Ibgicamente, este trabajo de Renau
&5 posterior.

9% Renau: "Alburas..”, manuscrita chado, 1981, pp.
45,

8 by, 1981, pa. 21-22,
BB o, 1981, p. 143,

97 yaase M. Cahafias Bravo: Badrigusr Lune, &f pintor
det exiiip rapublicano espafof, Macrid, CSIC, 2005, pp.
#10-113, 149-156.

92 Fyisten dos sxpedientes de responsabilidads
potiticas contra &1 Uno es el seguido por el Tribunal
Regiona! s Responsatitidates Politicas de la Audren-
tia Pravincial de Madeid, incoado el 27-VI-134D, con
falla par el Tribunal Nacienal et 17-i1-1945 {condena a
seis afios de inhabtlizacidn aksoluta y pago de 50,008
pesetas). que fun sobresefda por el Juzgadn Especial
de [a Comigign Liquidadora de Aesponsabilidades Po-
liticas el 28-V1-1962 |AGA, Justicia, [7], caja 42/2B58,

" exg. 9212). Dtro es el expediente sequide contra & por

g! Trijunal Nacional de Respansabilidades Politicas,
tambign tncoada el 27-V1-1940, con fallg ¢l 171111345
do condena a seis aros de inhadilitacion absaluta y
pagn de 50.000 pesetas, devuelto 3 e Audiencia Pro-
vincial de Mateid g 11-v-1345 [AGA, Justicia, [7],
caja 757750, exp. 1796-163).

% 13 muestia, que fug organizada por una amplia
comisidn de histeriadares v artistas (Tapies, Saurs,
Ibartota, Equipo Crénica, Jusep Renau, Alberto Core-
26n, Oriol Bohigas, Pérez Escolann, Tomas Llorens, Ve-
leriang Bozal, Inmaculada Julidn, José Miguel Bime:
y Manuel Garcla), tuva tres secciones, una dedicada al
arte y I3 realidad sociupoitica en fa guerra civil, can
& reconstruccidn def citado pabellon del 37 otra que
de forma monogrética presantaba a artistas ligados &
ta actividad de ese momento (Picasso, Mird, Alberta,
Julio Gonzélez y Renau} v, finalmente, una tercers que
mostraba un desarralle critico de |a escultura y pintu-
1a desde eniofices, an obra de numerpsas artistas.
Lgicamente, por oira lado, [2 muestra ne puda estar
exenta de polémica, maxime cuando el catélogo fue
retenida, por mandato judicial, ante el supuesto delile
de propsganda ilegal. Con algunas madificaciones ¥
en media de gran poldmica, dg diciembra a fefreto
de 1877, 2 exposician fue presentada en fa Funda-
cién Jaan Mird de Barcelana [“Aventguarda artistica 1
realitat social a TEstat espanygl: 1936-18767] v para la
oeasion, ¢ cat8toge, que na puda ser comercializade
por las razones refesidas, fue publicado en farma de
libra {¥. Bozal v T. Llorens [eds.l: fspafia. Vanguardia
artistica y realidad sactal, 19351876 [Menecia, 10 junia
—10 actubre 1978); Barcelona, G, Gili, 1975). La revista
Comunicecign XX¥ |anzd un nimero extragrdinario titu-
lado Venecia 76. Tav'a una poidmica {n." 31-32, Madrid,
1977}, donde refiej6 todo ¢! debate y ambiente vivido
con gsta expagicidn, que dig pie a Renau para su re-
tarne a Espafia.
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68 Josep Renau y su famila con Nosa (esposa de

Angel Gaos) v Josefing, hermanas de Manusla
Ballester, México, noviembra de 1941
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