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“Serio y alegre, plausible mezcla”
Jécaras conservadas en la Biblioteca de Catalunya®

Edicion critica de Lola Josa y Mariano Lambea

Introduccion
El Diccionario de Autoridades trac las siguientes acepciones para el término

9.1

“jacara’:

“Xacara. Composicion poética que se forma en el que llaman romance, y
regularmente se refiere en ella algiin suceso particular o extrafio. Usase mucho
el cantarla entre los que llaman xaques [“Xaque: En la germania significa el
rufian], de donde pudo tomar el nombre”.

“Se toma también por el taflido que se toca para cantar o bailar”.

“Se llama asimismo una especie de danza, formada al tafiido o son propio de la
xacara”.

“Se toma también por la junta de mozuelos y gente alegre, que de noche anda
metiendo ruido y cantando por las calles. Dicese porque por lo comun andan
cantando alguna xacara”.

“En estilo familiar se toma por molestia o enfado, tomada la alusion del que
causan los que andan de noche cantando xacaras”.

“Se toma también por mentira o patraiia, tomado de que las mas veces lo es el
suceso que en ellas se refiere”.

En estas definiciones estan presentes dos constantes: la musica (canto y baile) y
la extrafieza o singularidad de los sucesos que se relatan.

Otros términos como “xacarandana” o “xacarandina”, “xacarear”, “xacarero” y
“xacaro” afaden otros matices o significaciones a la definicion mas conocida y
divulgada, y nos han sido muy ttiles a la hora de entender mejor algunos de los textos
que conforman esta breve coleccion que hoy damos a conocer.

Hace unos afios tuvimos oportunidad de estudiar, analizar y publicar la Jacara
con variedad de tonos que se conserva en la Biblioteca de Catalunya.” Su andnimo autor
la definia como “Jacarilla al Nacimiento” y “ensalada burlesca”, aunque en realidad se
trata de una narracion jocosa para poner de manifiesto el arte de ingenio barroco. El

* Este trabajo se inscribe dentro del Proyecto de Investigacion «Digital “Musica Poética”. Base
de datos integrada del Teatro Clasico Espaiiol (Segunda fase)» (PID2019-104045GB-C53).
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? Lola JosA y Mariano LAMBEA. «J4cara con variedad de tonos. Relaciones entre tonos
humanos y mosica teatral en el siglo XVII». En: Revista de Musicologia, XXXII, 2 (2009), pp. 397-448.
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Disponible también en Digital CSIC, 2010:
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[1i]

argumento lirico de este extraordinario poema avanza mediante incipits poético-
musicales de tonos humanos que gozaron de amplia popularidad y aprecio en el siglo
XVII, mezclados con versos de inspiracion propia, que, a lo divino, generan un juego
entre el ‘decir’ y el ‘cantar’; tonos pertenecientes tanto a dmbitos cortesanos (musica
vocal de camara) como a contextos dramaticos (musica para el teatro —comedias,
entremeses, autos sacramentales— y a musica especificamente teatral —zarzuelas, fiestas
cantadas, Operas—).

Desde el momento que estudiamos esta Jacara con variedad de tonos nos
interesd el género y acariciamos la idea de publicar las jacaras poético-musicales
conservadas en la mencionada biblioteca que més nos interesaran, y que fueran mas
factibles de transcribir. Ese dia ha llegado y hoy estamos en condiciones de ofrecer a
fil6logos y musicologos el presente trabajo. Hemos realizado un peinado del catdlogo y
hemos descubierto hasta 16 obras que, por su titulo o incipit, denotan claramente su
adscripcion al género. Sin duda, habrd otras composiciones en esta biblioteca que
podran considerarse también como jacaras, ya sea por sus giros melddicos y ritmicos
caracteristicos, por los personajes que aparecen en ellas o por la narracion de “algin
suceso particular o extrafio” en su contexto argumental.’ Estas obras, que ahora no
conocemos, quizd podamos transcribirlas en otra ocasion ya que, periddicamente,
siempre volvemos al catdlogo de esta biblioteca para conocer otras piezas que nos
interesan de tal o cual compositor, o de una u otra tematica. En el momento que
“descubramos” esas otras obras no dudaremos en transcribirlas y publicarlas citando el
trabajo que ahora estamos llevando a cabo para, de alguna manera, completarlo.

Las 16 jacaras que conforman esta breve coleccion pertenecen grosso modo al
periodo comprendido entre la segunda mitad del siglo XVII y primer tercio del XVIII.
Los compositores de estas jacaras y jacarillas son los siguientes (muchos de ellos
renombrados maestros de capilla de su tiempo; no olvidemos los andénimos de rigor):

1. Una jacara escuchen Pedro Ventura ENCISO (71698)

2. jVa de gracejo y de jacara! Sebastian ALFONSO (1616-1692)
3. Si ello ha de haber, jacarilla Josep CARGCOLER (1698-1776)

4. {Jacara, jacarilla de gusto! Josep GAS (1656-1713)

5. iLa, la, Ia, la, la, la, lina, alla va, jacarandina! ~ Didac ROCA 1 SEGRIA (siglo XVII)
6. jA la jacara nueva! ANONIMO

7. jAll4 va, pastorcillos, la jacara nueva! Francesc PARPINYA (siglo XVII)
8. Una jacarilla traigo ANONIMO

9. ;Oigan la jacarilla! Antonio T. ORTELLS (1647-1706)
10. {Oh, qué jacarilla que traigo! Lluis V. GARGALLO (ca. 1636-1682)
11. jVaya, sefiores, de jacara! Josep RADUA (siglo XVII)

12. jA la jacara, atencion! Francesc SOLER (ca. 1625-1688)
13. jVaya de jacara! ANONIMO

14. ;Oigan la jacara nueva! ANONIMO

15 jVaya de jacara nueva! Francesc VALLS (1665-1747)

16. jAlla va una jacarilla! Francesc VALLS (1665-1747)

Hay obras a 3, 4, 6, 8, 9 y 12 voces; algunas de ellas traen acompafiamiento
instrumental de chirimias y sacabuches.

? Un ejemplo de ello es el villancico a 7 voces al Santisimo Sacramento del maestro Matias Ruiz
(1 antes de 1708) donde el protagonista es un “valenton”, personaje estereotipado en muchas jacaras.
Véase Matias Ruiz. Aquel valenton que brilla. Transcripcién de Mariano LAMBEA y Lola JOSA. En:
Digital CSIC, 2016: <https://digital.csic.es/handle/10261/138623> [consulta 12-06-2020].
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Apenas hemos podido averiguar las fuentes poéticas de estas jacaras. Hay
topicos y lugares comunes en multitud de pliegos de villancicos conservados en varias
bibliotecas que coinciden con nuestras obras. Muchos incipits de nuestra coleccion
concuerdan con jacaras contenidas en esos pliegos impresos, pero es una concordancia
que no va mas alla del primer verso,’ aunque muchos personajes y argumentos sean
similares. De hecho, el investigador podrd observar la gran similitud que existe en
algunos incipits de varias obras.

Sobre los personajes estereotipados de nuestras jacaras facilitamos la siguiente
relacion con sus definiciones correspondientes extraidas del Diccionario de
Autoridades:

bravo: “Vulgar y cominmente se entiende y dice el que es preciado de
valentén, guapo, jactancioso y que gasta mucha fanfarroneria y bravura”.

crudo: “Llaman vulgarmente al que hace profesion de guapo y valenton”.
embozado: “Embozar. Encubrir el rostro, no del todo, sino por la parte inferior
hasta casi los ojos; y porque lo principal que se tapa y encubre es la barba y
boca donde esta el bozo, por esta razon se dice embozar”.

galan: “El hombre de buena estatura, bien proporcionado de miembros y airoso
en el movimiento”. “En término cortesano vale también la persona que se
dedica a cortejar y servir a alguna mujer; y asi en esta significacion, en algunas
partes, al principio del afio se echan suertes de damas y galanes”.

guapo: “Animoso, valeroso y resuelto, que desprecia los peligros y acomete con
bizarria las empresas arduas y dificultosas”. “En estilo picaresco se llama el
galan, que festeja y galantea a alguna mujer”.

jayan: “Hombre de gran estatura, robusto y de fuerzas”. “En la germania
significa el rufian, a quien todos respetan”.

matasiete: “El espadachin fanfarron, preciado de valiente y animoso”.
valenton: “El arrogante, o que se jacta de guapo o valiente”.

valiente: “Usado como substantivo se toma también por lo mismo que valenton
o baladron”.

Ademas de la presencia de estos personajes el lector interesado hallard en los
textos poéticos de nuestra edicion diversas referencias biblicas (al pecado original o a la
Pasion de Cristo, entre otras), situaciones grotescas o risibles, alguna que otra pendencia
en tono satirico y humoristico, juegos de naipes, didlogos inverosimiles, disparates,
intenciones adoctrinadoras, y otras circunstancias, todas ellas interesantes y curiosas que
toman el pulso a la mentalidad de aquella época.

A continuacidn, como boton de muestra de todo ello, incluiremos algunos breves
comentarios en diversas jacaras; aquellas que consideramos mas logradas en su
expresion poético-musical.

3
[Estribillo]
=Si ello ha de haber, jacarilla,
¢para qué es andar en cuentos
si no es que el corro se haga
y templen los instrumentos?

* Veamos un ejemplo: la pieza anoénima jA la jacara nueva! (n° 6 de nuestra coleccién) trae el
mismo incipit literario que un villancico al Nacimiento conservado en la Colegiata de Alquezar (Huesca).
Véase Ignacio NIETO MIGUEL. MUsica para una colegiata: villancicos del siglo XVII en la Colegiata de
Alquézar. Valladolid: Universidad de Valladolid, 2001.
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—iDiga, diga, bueno, bueno! 5
—iMe conformo, me convengo!

—jQue me place, pues, al cuento!

—jLos bajones acomparien!

—Vamos, pues, siguiendo al eco.

—Todos piquen a la estoria. 10
—jSea breve y venga luego

bizarria, garbo y gusto,

gloriay gracia, Laus Deo!

Coplas
la
El delito, ya se sabe
y la culpa que tenemos 15
fue en el propio Paraiso,
y Dios nace para eso.

221
Diole el angel fantasia
por hermoso de soberbio;
ente se hace (jqué tal ente!) 20
de Dios mismo (jqué talento!)

321
Condolido Dios, humano
se hace, al punto nifio tierno,
se reclina sobre pleita
y en justicia vence el pleito. 25

421

Por quererme (rara cosa),
mortal se hace Dios eterno;
polvo toma, siendo trino,
de ternura forma trenos.

521
Lloran luces las estrellas, 30
vence perlas entre estiércol;
flechas de oro son las pajas,
madre e hijo los espejos.

6" Viste armifios la zagala

a purezas del cordero, 35
a la tierra dice «jVale!»

cuando al hombre llega velo.

Nota
El juego de las metamorfosis divinas alcanza incluso la picaresca humana,
porque si algo supo expresar el siglo XVII después de los movimientos reformistas del
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Renacimiento fue el hecho de que Dios habita en el interior del ser humano en
cualquiera de sus tipologias socioculturales.

4
[Estribillo]
jJacara, jacarilla de gusto
jacara, jacarilla de garbo!
jJacara que la tiendo,valientes,
jacara que la tiendo a lo bravo,
ésta es mi jacarandina 5
de estilo jacarandano!
Sefior Lucifer, atienda,
que se lo digo cantando
y porque sepa lo que es
le vuelvo a decir de paso: 10
ijacara, jacarilla de gusto
jacara, jacarill de garbo!
jJacara que la tiendo, valientes,
jacara que la tiendo a lo bravo!

Coplas
la
iOigame todo valiente, 15
escuche todo bizarro,
alerta, sefiores crudos
cuenta con mi metro jacaro!:

221
tener, digo, que con Eva
se han visto prodigios raros, 20
de lodo el diablo la pone,
si Dios la puso de barro.

321
Llega en esto el padre Adan
y cay6 en el mismo lazo.
i Vélgate Dios, que cayese 25
un hombre tan avisado!

421
(Qué quiere usted que hiciera?
No era el hombre muy letrado...
jPor Dios!, me dicen que era
hombre criado en el campo. 30



[vi]

53

Violos la sierpe y les dijo:
«jQuédense ustedes limpiando!
Si acaso quieren palillos
yo tengo sangre de drago».

63
»jOh, atrevido Adan! —Ile dice— 35
(Como hiciste este engafio?
Desde hoy soy mads tu enemigo,
que estoy contigo en pecado.»

73
Cuando Dios, en hora buena,
sale Maria triunfando, 40
con todo un sol por vestido
para cuando son los rayos.

83
Quebrantole la cabeza
y dijo Adén (algo agrio)
viéndole a los pies rendido: 45
«jCierto que estas, bien plantado!»

9a
»iSabes quién es esta nifia?
iDime, culebrén menguado!
Ella prueba de mi tronco
mas no prueba de mi arbol. 50

Nota

La fe contrarreformista permitié aquella jocosidad que, en su momento, Juan del
Encina habia convertido en arte poético-musical dirigido a rusticos fieles. El siglo XVII
recupero aquella gracia y soltura rustico-pastoril pero con el desenfado irreverente que
solo el siglo del Barroco supo entonar con ironia.

* * *

8
[Estribillo]
—Una jacarilla traigo
de buen gusto, tono y gala,
y aungue lo serio lo niega,
también lo pide la gracia.
iVaya de jacara que vaya! 5
—iDénmela a mi,
yo la cantaré!
—iDénemla a mi,
yo la bordaré!
—iDénemla a mi, 10
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que el tonillo sé

a mi Sefior!,

que yo canto con primor;
que entre todos soy cantor.
—ijAfuera, afuera,

y pues todos la piden,
ponganse en rueda,

que la jacarilla nueva
va por el aire!
—jLavozy laletra
roba[n] la vida

y el alma me lleva[n]!

Coplas
1a

De un valentén matasiete
(que no son mas los pecados),
ivaya a lo de Dios es Cristo!,
ivaya la vida y milagros,
bueno, lindo, bravo!

221

Nacido sobre unas pajas
hizo gala de su garbo,
porque sobre lo pajizo
saliese mas lo encarnado.
iBueno, lindo, bravo!

3a

Aunque viene de judios,
y esto es Evangelio claro,
pretendid cruz y la tuvo
por unos testigos falsos.
iBueno, lindo, bravo!

421

Era todo el mundo suyo
y, hallandolo dado al diablo,
con solo un per signum crucis,
ipor Dios!, que lo puso en salvo.
iBueno, lindo, bravo!

53

Temer supo a solo Dios,
que de las tejas abajo
con solo un cuerpo en un verbo
le tiembla todo cristiano.
iBueno, lindo, bravo!

15

20

25

30

35

40

45
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63
En una mortal refriega
que tuvo en monte Calvario,
donde se mostro mas hombre, 50
dizque mas mal le trataron.
iBueno, lindo, bravo!

7a
Vendido a sus enemigos
le pusieron en un palo,
mas sacudioles con él, 55
pues ellos se lo cortaron.
iBueno, lindo, bravo!

83
Mataronle porque quiso,
y el dia en que le mataron
dio contra todo el infierno 60
al limbo un valiente saco.
iBueno, lindo, bravo!

921
Un brindis a la salud
de todo el género humano
hizo, dando a sus amigos 65
toda su sangre en un trago.
iBueno, lindo, bravo!

10*
Disfrazado en pan y vino
sustenta sus paniaguados
donde sin ser moribundo 70
siempre estd sacramentado.
iBueno, lindo, bravo!

Nota

Una de las maneras de ensalzar la misericordia de Dios es implicarlo en el
mundo del hampa, hacerle participe de €l y, por ello, tener la oportunidad de redimirse.
Pero advirtamos, en este caso, la sutileza de considerar el mundo entero, en si, como el
hampa, motivo por el cual la humanidad de Dios a través de Cristo adquiere tanto
protagonismo.

£ 3 E3 %k
9
[Estribillo]
—jOigan la jacarilla
al embozado,

graciosay linda,
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que, tierno enamorado,
ofrece en un bocado
darnos con él la vida!
jVayay venga de jacarilla,
graciosa y linda!

—iPare, tenga,

que el medio ha errado!,

y otro medio discurra
volandi, volandito, volando.
Sea, pues, por otro rumbo
cantado con grave espacio,
con melodia, dulce armonia
por ser el dia

del milagro de los milagros.
i Tenga, pare,

por modo extrafio ha de ser!
iLa jacarilla aguardamos!
—jQue no ha de ser!
—iPues, si ha de ser!
—jAspacito, aspacio!

La competencia cese,
porque les traigo

de escdrdjulos modo nuevo,
inclito, célebre y clasico.
—iDigalo, empiécelo,
oiganle, cantelo!

Llegue el doliente timido
gue con suaves canticos

en sonorosas clausulas

se ha suspendido el ambito.
—jOigan mi voz angelical...
—iOiganla!

—...Que hoy un cordero candido...

—iDigale!
—...Se nos dara magnifico...
—jAtiéndanle!

—...Aungue se muestra parvulo.

—jOiganme, 6iganme

en sonorosos canticos!
—iDigalo, empiécelo,
diganle, cantelo,

volando, volandito, volando!

Coplas
la

—Llega el acento musico
para el sosiego magico,
vuelve al arder pacifico
que suaviza el animo.
—Si acento musico

10

15

20

25

30

35

40

50
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te llama magico,

joye, pacifico,

sosiega el &nimo!
iOiganme, escuchénle

en sonorosos canticos!

23

—Vuelve ya, que Arrio pérfido

huy¢ de este pan acimo;

por su ardor ignifero

hecho qued6 un cardmbano.

—Nego aquel pérfido

este pan acimo,

y aunque era ignifero

quedo carambano.
iOiganme, escuchénle

en sonorosos canticos!

3a
—Quiso turbar lo esférico
con sus conceptos barbaro([s],
mas sali6 un sol angélico
que le deshizo en atomos.
—Turbo lo esférico,
fisico el barbaro,
y un sol angélico
le vol6 en 4tomos.
iOiganme, escuchénle
en Sonorosos canticos!

42
—Ven al sagrado pi¢lago

para el corriente rapido,

que lo hallaras mansisimo

entre raudales acimos.

—Mirale piélago,

y, aunque va rapido,

se estd mansisimo

en golfos 4cimos.
iOiganme, escuchénle

en Sonorosos canticos!

53
—Todo es sagrados néctares,
mas si vas con escandalo
no es ambrosia mistica,
si venenoso tartago.
—Prueba estos néctares,
mas con escandalo,
dulzura mistica

55

60

65

70

75

80

85

90
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te sera tartago.
jOiganme, escuchénle
en sonorosos canticos! 95

Nota
El claroscuro barroco juega a confrontar para buscar la sorpresa, asombrar y, a
través de lo paraddjico, dar expresion al misterio de la Eucaristia.

* * *

14

[Estribillo]

—jOigan la jacara nueva,
sefiores, Giganlal
jAtiendan todos su metro
y todos nétanlal,
pues con dulce y nueva tonada 5
quiero cantarosla,
y con trinos y gorjeos
oid su gracia.
jAlla va, que la arrojo!
—iVenga, venga, 10
alla va que la escojo!
—iVaya, vaya,
alla va que la canto!
—-iDiga, diga,
miren que es de buen garbo! 15
—ijBasta, basta!,
pues ¢quién se la llevara
esta jacara nueva que es muy linda?
—iAy, quién me la escuchara
de esta jacara nueva la tonada! 20

Coplas
[14]

Oigame todo viviente
esta jacara que canto,
que he de cantar de misterio
por mas que sea milagro.

[27]
De una mujer que tiene 25
el infierno alborotado,
que so6lo de un puntapié
rompio la cabeza al diablo.

[3%]
Mas hermosa que Raquel
sale del mundo triunfando, 30
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tan lucida como el sol,
pues se viste de sus rayos.

[4°]
Mas que Abigail prudente
que estd un rey obligando,
porque ésta hasta el mismo Dios 35
le tiene muy obligado.

[5]
Mas fuerte que no Judith,
que una cabeza ha cortado,
pues solo de oir su nombre
el infierno estd temblando. 40

[6]

Hoy sube al cielo triunfante
por gozar de Dios es claro,
que bajan a recibirle
los espiritus alados.

Nota
La impronta social que tenia el teatro en el siglo XVII espafiol se aprecia en el
dinamismo dramatico con el que se cantan los episodios biblicos.

* * *

15

[Estribillo]

iVaya de jacara nueva,
cantando las gracias
de la Pura que fue concebida
belleza sin manchal
jCorra festiva y sonora, 5
vuele sonoray alegre,
siga alegre y festiva,
suene festiva y decente!
Y en voces sonoras,
jcorra la jacara, corra! 10
Y en metros alegres,
jvuele la jacara, vuele!
Y en arpas festivas,
isiga la jacara, siga!
Y en ritmos decentes, 15
jsuene la jacara, suene!
Y en voces y en metros,
en arpasy en ritmos,
acordes los temples,
jcorra, vuele, siga, suene! 20
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Coplas
13

Escuchen triunfos y hazafias
de una beldad valentona
que en gracia fue concebida
para echar de la gloriosa.
jCorra la jacara, corra!

221

Armose de su hermosura
para triunfo y, por mas gloria,
su frente de una azucena
esgrimio la blanca hoja.
jCorra la jacara, corra!

33

Dibujo son sus mejillas
de la zarza en llamas rojas,
y en ellas arden jazmines
sin abrasarse las rosas.
jCorra la jacara, corra!

42
Retrat6 Jael (fue suyo)

y, el triunfante, clavé sombra

del trofeo en que la humilde

del Sefior esclava es sola.

jCorra la jacara, corra!

521

De siete altivas cabezas
el antiguo monstruo vence,
empezando a ser su brio
del pecado un matasiete.
iVuele la jacara, vuele!

6a

Al aire suelto el cabello
tendia sobre la frente,
sin enredarse en prisiones
libre del clavo y la ese.
iVuele la jacara, vuele!

721

Los labios (cinta de nacar)
al mismo Dios le parecen,
cayendo el amor divino
en un lazo de claveles.

25

30

35

40

45

50
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iVuele la jacara, vuele!

83

Copiada en Judith la miro,
concibiéndose a dar muerte
a Luzbel que respiraba
por garganta de Holofernes.
iVuele la jacara, vuele!

921

Validse del paraiso
Luzbel y vio que Maria
pisaba la hierbabuena
sin tocar la manzanilla.
iSiga la jacara, siga!

10?
Dos iris copian las cejas
que segunda vez avisan,
que a Dios ya contra los hombres
se le acabaron las iras.
iSiga la jacara, siga!

11#

Trofeos cifrando el cuello
de David la torre imita
de cuyas altas almenas
las armas de Dios pendian.
iSiga la jacara, siga!

12*

Dibujo suyo fue en Patmos
la que escapo en plumas rizas
del venenoso Leteo
que vomitaba una Hidra.
iSiga la jacara, siga!

13%

En un hoyo (que sepulcro
previno el hombre) su muerte
cayera, si Dios entonces
de su mano no la tiene.
iSuene la jacara, suene!

14*

Sus ojos de amor dos flechas
de modo el arco engrandecen,
que en uno de sus 0jos
de Dios el pecho se hiere.
iSuene la jacara, suene!
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15%
Las manos (marfil torneado)
los armifios oscurecen,
siendo, llenas de jacintos,
azul sombra de la nieve.
iSuene la jacara, suene! 95

16*
Maria fue quien responde
a la pregunta prudente
del sabio diciendo que ella
es sola la mujer fuerte.
iSuene la jacara, suene! 100
jCorra festiva y sonora,
vuele sonoray alegre!
iSiga alegre y festiva,
suene festiva y decente!

Nota

El misterio de Maria quedd enriquecido con todo cuanto confluyd en el
imaginario pléstico, poético y teatral del periodo. Desde la belleza femenina tipificada
por el Renacimiento hasta la gallardia de las mujeres que con las novelas cobro tanta
importancia que, incluso, llegdé a condicionar a los personajes femeninos de dramas y
tragedias; todo ello, asi pues, confluye para alabar a la madre de Dios.

* * *

16

[Estribillo]

—jAlla va una jacarilla,
sefiores, con su licencia
que en aplauso de Tomas
la he de poner como nueva!
—No prosiga ese tono, 5
porque no sea
civilidad impropia
de tanta fiesta.
—Antes es bien la diga,
porque con ella 10
formen serio y alegre
plausible mezcla.
—Los discretos que la oyeren
que han de censurarla advierta[n]:
jvaya que la gravedad 15
no siempre es cosa discretal
—Vea usté, que yo recelo
que saldrd mal de su empresa.
—Ello jacara ha de ser,
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quiéralo usté o no lo quiera,
y asi todos conmigo
atenciones prevengan,

en tanto que en obsequio

de Tomas, festivas

repitan las voces nuestras.
—De la fe, maestro,

basa de la escuela,

doctor del empireo,

angel de la iglesia.

—Tu mérito aclamen
entrambas esferas,

adonde feliz milagro

vives, vences, triunfas, reinas.

Coplas
la

Erase Tomas un nifio,
tal que como un angel era,
cuando entera comio un ave
sin dientes con que morderla.

2a

Hizdse después muy grande
y quiso su buena estrella
que encontrase en un domingo
buen precepto y mejor fiesta.

321

Vencio6 batallas de rayos
con municion de centellas,
tanto que bravo y callado
cifid invencibles defensas.

421
Metiose a ser estudiante
y tuvo tan grandes letras
que en todo el orbe no caben,
aunque en solo un bene quepan.

521

Tuvo aguilenos los 0jos,
pues mir6 al sol de muy cerca,
segun prueba el Pange lingua
y confirma el Tantum ergo.

621

Murio, en fin, mas como un santo

y acabd en hora tan buena

20
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que hacia Dios fue la de Laudes
y hacia ¢l la de Completas.

Nota

Uno de los muchos logros de la literatura espafiola barroca fue servirse de la
hagiografia para amenizar el teatro y el nuevo romancero que fue el fundamento métrico
de la Nueva Comedia, y que es tanto como decir de la nueva e imprescindible diversion
que aglutinaba a toda la sociedad. Es por este motivo que un santo vuelto a lo jocoso se
convertia en uno mas de todo el cuerpo social que, a falta de pan, comia del evasivo
humor que lo hace todo esencialmente llevadero.

% % %

Conviene sefialar que las dedicatorias de estas jacaras y jacarillas son,
preferentemente, al Santisimo Sacramento y en menor medida a la Navidad. También
las hay a la Concepcion de la Virgen y a santos particulares, como San Francisco de
Paula y Santo Toméas de Aquino.

No es el objetivo del presente trabajo realizar un estudio especifico sobre la
jacara. Otros investigadores desde los ambitos filoldgico y musical ya han publicado
importantes aportaciones en cada disciplina, y la bibliografia es abundante y utilisima.
Un ejemplo significativo es el libro de Maria Luisa Lobato, del que ha podido decir
Gaston Gilabert que se trata de “una monografia sistematica sobre un tema tan
escurridizo y proteico como la jacara”.’ Y, por supuesto, la obra colectiva de referencia
ineludible como es Literatura y misica del hampa en los Siglos de Oro.°

En consecuencia, no redundaremos en aspectos ya estudiados y conocidos.
Adjuntaremos una breve relacion bibliografica al final de esta introduccion para el
lector interesado.

Nuestro objetivo ha sido, como venimos haciendo desde hace afios, trabajar en la
difusiéon del rico patrimonio poético-musical de la época barroca. Ponemos a
disposicion de la filologia unos textos poéticos interesantes con multitud de referencias
culturales de los siglos XVII y XVIII, y ofrecemos también a los musicélogos un campo
de estudio sobre el género de la jacara. Por ltimo, nuestro interés se dirige, asimismo, a
los musicos practicos dotdndoles de un repertorio adecuado para sus conciertos y
grabaciones discograficas.

Todas las composiciones de nuestra edicion se indizardn en el siguiente
repertorio de primeros versos:

Mariano LAMBEA, Lola JosA y Francisco A. VALDIVIA. Nuevo Incipit de Poesia
Espafola Musicada (NIPEM), disponible proximamente en acceso abierto en Digital
CSIC, en una edicion actualizada que sustituye y complementa a las anteriores.

Subiremos a Digital CSIC en acceso abierto cada una de estas 16 jacaras y
jacarillas de manera individualizada y en las mismas circunstancias que el lector ya
conoce de otros trabajos nuestros.

Barcelona, diciembre de 2020
lolajosa@gmail.com
marianolambea@gmail.com

> Gaston GILABERT: Reseifia bibliografica sobre Maria Luisa LOBATO. La jacara en el Siglo de
Oro. Literatura de los margenes. Madrid / Frankfurt am Main: Iberoamericana / Vervuert, 2014. En:
Hispania Felix. Revista rumano-espafiola de cultura y civilizacién de los Siglos de Oro, VI (2015), pp.
228-232, cita en p. 232.

% Marfa Luisa LOBATO y Alain BEGUE (Eds.). Madrid: Visor, 2014.
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(realidad o ficcion literaria?». En: Literatura y musica del hampa en los Siglos de Oro.
Maria Luisa LOBATO y Alain BEGUE (Eds.). Madrid: Visor, 2014, pp. 195-218.

Elena D1 PINTO. «Villancicos de jacara en un entorno conventualy». En: Edad de
Oro, XXXVII (2018), pp. 168-183.

Gaston GILABERT: Resefa bibliografica sobre Maria Luisa LOBATO. La jacara
en el Sigo de Oro. Literatura de los margenes. Madrid / Frankfurt am Main:
Iberoamericana / Vervuert, 2014. En: Hispania Felix. Revista rumano-espafiola de
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Y en la Biblioteca Virtual “Miguel de Cervantes”:
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/jacara-con-variedad-de-tonos-
relaciones-entre-tonos-humanos-y-musica-teatral-en-el-siglo-
xvii/html/e8fc3b21-3121-4a5f-a5e4-2615751417d7 9.html

[consulta 13-06-2020]

Luis MARTINEZ CAMPO. «La dimension musical de la jacara: fuentes escritas y
tradicion oral a principios del siglo XVII». En: VIII Jornadas de Jovenes Musicdlogos.
Libro de Actas, JAM. Madrid: 2015, pp. 174-183.

Alvaro TORRENTE. «;Como se cantaba al ‘tono de jacara’?». En: Literatura y
musica del hampa en los Siglos de Oro. Maria Luisa LOBATO y Alain BEGUE (Eds.).
Madrid: Visor, 2014, pp. 125-156.

4

jJacara, jacarilla de gusto!
Tono a cuatro voces a la Concepcion

Lola Josa

(Universitat de Barcelona)
Mariano LAMBEA
(CSIC-IMF)
aulamusicapoetica.info

Compositor
Josep GAS (1656-1713)

Poeta
ANONIMO

Fuente musical utilizada para esta edicion
Biblioteca de Catalunya, M 775/51: “Tono a cuatro voces a la Concepcion de la
siempre Virgen. Xécara, xacarilla de gusto. Joseph Gaz.””’

Otra fuente musical

Arxiu Musical de Canet de Mar (Barcelona): CMar Au-386. “Tono a la
Concepcidn de Maria a 4 voces. Jacara, jacarilla de gusto de Joseph Gaz.”®

No disponemos de copia de esta obra pero por el incipit observamos que trae la
misma musica y texto que el ejemplar editado por nosotros.

7 Véase la catalogacién de esta fuente en la pagina web de la BC, en el siguiente enlace:
<https://cataleg.bne.cat/search*cat/?searchtype=c&searcharg=M+775%2F51 &sortdropdown=-
&searchscope=13&searchscope2=13> [consulta 07-06-2020].

¥ Véase Francesc BONASTRE I BERTRAN - Josep Maria GREGORI I CIFRE - Andreu GUINART I
VERDAGUER. Fons de I’església parroquial de Sant Pere i Sant Pau de Canet de Mar. Inventaris dels
fons musicals de Catalunya. Barcelona: Generalitat de Catalunya, 2008-2009, vol. 2/1, pp. 191-192.
Véase la descripcion de esta obra en el siguiente enlace: <https://ifmuc.uab.cat/record/1790?In=ca>
[consulta 07-06-2020].




Letra
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[Estribillo]

jJacara, jacarilla de gusto
jacara, jacarilla de garbo!
jJacara que la tiendo,valientes,
jacara que la tiendo a lo bravo,
ésta es mi jacarandina
de estilo jacarandano!
Sefior Lucifer, atienda,
que se lo digo cantando
y porque sepa lo que es
le vuelvo a decir de paso:
ijacara, jacarilla de gusto
jacara, jacarill de garbo!
jJacara que la tiendo, valientes,
jacara que la tiendo a lo bravo!

Coplas
121

iOigame todo valiente,
escuche todo bizarro,
alerta, senores crudos
cuenta con mi metro jacaro!:

221

tener, digo, que con Eva
se han visto prodigios raros,
de lodo el diablo la pone,
si Dios la puso de barro.

321
Llega en esto el padre Adan
y cay6 en el mismo lazo.
i Valgate Dios, que cayese
un hombre tan avisado!

421

(Qué quiere usted que hiciera?

No era el hombre muy letrado...
jPor Dios!, me dicen que era
hombre criado en el campo.

521

Violos la sierpe y les dijo:
«jQuédense ustedes limpiando!
Si acaso quieren palillos
yo tengo sangre de drago».

10

15

20

25

30



[xxi]

63
»jOh, atrevido Adan! —Ile dice— 35
(Como hiciste este engafio?
Desde hoy soy mas tu enemigo,
que estoy contigo en pecado.»

73
Cuando Dios, en hora buena,
sale Maria triunfando, 40
con todo un sol por vestido
para cuando son los rayos.

83
Quebrantole la cabeza
y dijo Adén (algo agrio)
viéndole a los pies rendido: 45
«jCierto que estas, bien plantado!»

93
»iSabes quién es esta nina?
iDime, culebron menguado!
Ella prueba de mi tronco
mas no prueba de mi arbol. 50

Breves notas a los versos

Definiciones extraidas del Diccionario de Autoridades.

1. jacara: “Xacara. Composicion poética que se forma en el que llaman
romance, y regularmente se refiere en ella algin suceso particular o extrafio. Usase
mucho el cantarla entre los que llaman Xaques, de donde pudo tomar el nombre”. “Se
toma también por el tafiido que se toca para cantar o bailar”. “Se llama asimismo una
especie de danza, formada al tafiido o son propio de la xacara”. “Se toma también por la
junta de mozuelos y gente alegre, que de noche anda metiendo ruido y cantando por las
calles. Dicese porque por lo comuin andan cantando alguna xacara”. “En estilo familiar
se toma por molestia o enfado, tomada la alusion del que causan los que andan de noche
cantando x&caras”. “Se toma también por mentira o patrafa, tomado de que las mas
veces lo es el suceso que en ellas se refiere”.

2. garbo: “Significa también gentileza y buen aire en el andar y manejar el
cuerpo’.

3. valientes: “Valiente. Usado como substantivo se toma también por lo mismo
que valenton o baladron”.

4. bravo: “Vulgar y cominmente se entiende y dice el que es preciado de
valenton, guapo, jactancioso y que gasta mucha fanfarroneria y bravura”.

5. jacarandina: “Voz de la germania que significa lo mismo que xacarandana”.
“Significa también el lenguaje de los rufianes”. “Se toma también por lo mismo que
xacara, o el modo particular de cantarla los xaques”.

6. jacarandano: “Xacarandana. Voz de la germania que significa rufianesca o
junta de rufianes o ladrones”.

16. bizarro: “Generoso, alentado, gallardo, lleno de noble espiritu, lozania y
valor”. “Vale también lucido, muy galan, espléndido y adornado”.
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17. crudos: “Crudo. Llaman vulgarmente al que hace profesion de guapo y
valenton”.

18. metro: “Composicidon en verso”.

25. Valgate Dios: “Dios. [...] Valgate Dios. Frase que ademas del sentido recto
con que imploramos el auxilio divino, cuando vemos alguno en imminente riesgo, se
usa por lo comiin como expresion de enfado, cuando alguna cosa molesta y desazona™.

26. avisado: “Vale también advertido, discreto, sabio y capaz. Es hispanismo
pero muy frecuente en nuestra lengua”.

28. letrado: “El docto en las ciencias que, porque éstas se llamaron letras, se le
dio este nombre”.

29. Por Dios: “Dios. [...] Por Dios. Locucion con que se suele jurar afirmando o
asegurando alguna cosa”.

31. sierpe: “Lo mismo que serpiente”.

34. drago: “Arbol que los latinos llaman draco, cuyo tronco es alto como un
pino, su madera es dura, su corteza desigual, sus hojas grandes y largas en figura de una
hoja de espada. El fruto nace en racimos de forma de cerezas, y en estando maduro es
de color certileo y de un gusto acido [...] La goma que destila es la que llaman sangre
de drago”.

44. agrio: “Metaféricamente se toma por recio y aspero, y asi del que es fuerte y
de vehemente y aspera condicion, se dice que es aspero y agrio, y mal sufrido”.

48. culebrén: “Culebra. La culebra grande y desaforada”.

48. menguado: “Vale asimismo tonto o falto de juicio”. “Se toma también por el
que es miserable, ruin 0 mezquino”.

Datos musicales

Voces 4
Tiple 1°, Tiple 2°, Alto, Tenor
Acompafamiento

Claves bajas Tiples (Do en 1%). Alto (Do en 3%). Tenor (Do en 4%)
Acompafiamiento (Fa en 4%)

Tono original’ IT tono, final Sol, armadura Si b

Transcripcion Sin transporte

Breve comentario musical
En los compases 34 y 66 el manuscrito trae la indicacion dinamica “eco”. El
tratadista Nassarre describe su uso de manera clara y concisa. Dice asi:

A veces se hallan algunas advertencias hechas por los compositores en el
mismo canto con semejantes palabras: Cantese a media voz 0 Eco. Cuando se
advierte que se cante a media voz, la ha de apocar el musico durante aquellas
palabras que prudencialmente conociere, segun el sentido de las silabas que lo
pide y, acabadas de cantar, ha de proseguir con el lleno de la voz. Cuando se
advierte Eco, ha de apocar la voz mas que la mitad, pero debe conformarse con
todos los demas que cantaren juntos, porque si la obra es a cuatro o a mas voces
y en aquel periodo cantan todas, también estard en todas hecha la advertencia

? Para la nomenclatura de los tonos hemos tomado, por su claridad expositiva, las «Apuntaciones
regulares de los tonos» conservadas en el Archivo Historico del Monte de Piedad de Madrid, que Luis
ROBLEDO ESTAIRE incluye en su edicion Tonos a lo divino y a lo humano en el Madrid barroco. Madrid:
Fundacion Caja Madrid / Editorial Alpuerto, 2004, pp. 48-49 (transcripcion y facsimil).
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del Eco, y oyéndose unos a otros, deben igualarse la[s] voces, no sonando mas
una que otra. Cuando hubieren juntas dos o tres advertencias de Eco, la primera
ha de ser a media voz, la segunda a menos, y la tercera menos que la segunda; y
se procede con el mismo orden si fueren mas."’

Discografia
Florilegium Musicum Cataloniae. La Companyia Musical. La Caravaggia. Josep
CABRE, director. Ficta Around Music, 2017, pista 13.

A continuacion se incluye la transcripcién poético-musical manuscrita de
Lola JosA & Mariano LAMBEA
(20 péaginas)

12 pablo NASSARRE. Escuela musica segin la practica moderna. Zaragoza: Herederos de Diego
de Larumbe, 1724. Edicion facsimil con estudio preliminar de Lothar SIEMENS. Zaragoza: Institucion
Fernando el Catolico, 1980, 1* parte, p. 282. Los subrayados son del autor. Disponible en la BDH:
<http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000014534&page=1> [consulta 07-06-2020].
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