NOE MANUEL, PLATERO DE CUENCA®

POR _
AMELIA LOPEZ-YARTO ELIZALDE

Enire las piezas de orfebreria hechas en la provincia de Cuenca,

. , NGE
destaca un grupo de obras marcadas con un mismo punzén:

reproducido ya por J. F. Riafio?, el Barén Davillier? y, mas reciente-
mente, por Charles Oman?®. La falta de datos y la semejanza entre un
caliz-ostensorio y una cruz del Museo Victoria y Alberto de Londres
que tienen esta marca, v el cdliz-ostensorio de Requena (Valencia) y la
custodia de Alarcén (Cuenca), hoy en Nueva York, con punzon de Cris-
tébal Becerril, hizo pensar a Oman que ambos debieron estar en muy
estrecho contacto, o bien que todas fueron hechas por Becerril y que
NOE/M actud como marcador. De ser esto dltimo clerto, aflade, Noe
pudo ser el nombre y la M la inicial de su oficio de marcador.

Consuelo Sanz Pastor, en el Catdlogo de la Exposicién de Arte Sacro
realizada en Cuenca en mayvo de 1966 con motivo del IX Congreso
Eucaristico, identifica este punzén con un platero de Cuenca lamado
Noe Manuel, pero no menciona ningtin documento que apove tal iden-
tificacion.

Las noticias documentales que hasta ahora he podido reunir, prue-
ban que Noe Manuel tuvo una actividad de primera importancia como
platero en ejercicio en la provincia de Cuenca, v aun fuera de ella, y
no solamente como contraste, caso de que efectivamente hubiese ejer-
cido esta funcidn.

En primer lugar existe una carta de concierto, fechada en 1575,
entre Leandro de Belcobe, platero, de una parte, v Jorge de Alcdntara

* Bste trabajo es un avance de mi tesis .doétoral en preparacién sobre La Orfebreria
en la provincia de Cuenca. -

1 Riafio, J. F., The industrial arts in Spain, London, 1890, pdg. 29.

I Charles Davillier, Les recherchies sur l'orfevieric en Espagrie an Moven Age et & la
-Renaissance, Paris, 1879, pag. 112,

3 Charles Oman, The golden age of Hispanic Silver, 1400-1665, London, 1968, pags. XXVI
y 35.

4 Catdlogo del IX Congreso Eucaristico, Cuenca, mayo 1966, redactado por Consuelo
Sanz Pastor.
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'._'de El Prdvenmo (Cuenca)"’ figiiran- los pagos hechos po.r el mayoi“domo

1584°y 1586, consta que estd haciendo para ella una naveta y un incen-

"sario, v en los de 1603 y 1605 de la de El Cafiavete (Cuenca)®, cobra
B por el aderezo de unas cruces pequefias, cdlices e incensario. Desgra-
ciadamente, ni en Motilla ni en El Cafavete he podido encontrar estas
cbhras.

Los datos anteriores y la similitud estilistica de las obras que llevan
el punzén de NOE/M me inclinan-a pensar que Noe Manuel es su autor
vy no lo pone en éstas como contraste.

A continuacién doy noticia de las obras seguras y atribuidas a Noe
Manuel, o con él directamente relacionadas que hasta ahora he podido
reunir para la formacién del futuro catalogo de su obra.

Ciliz de Las Pedrofieras (fig. 1) (0,27 x 0,17): es de plata sobredo-
rada y decorado en relieve. El pie es circular y consta de varios cuer-
pos, el inferior decorado con tarjas y frutos, el segundo con cabezas
femeninas veladas y frutos y el tercero, mucho mds pequefio, con évalos
grabados. Por tltimo, tiene un cuerpo cilindrico sobre el que descansa
un jarrén, con el pie y la boca formados por arandelas gallonadas. El
nudo, aovado, tiene la misma decoracidn del pie, ademéas de gallones
y cabezas en las tarjas, y estd rematado por un balaustre. La copa es
lisa, excepto la rosa®, que es una moldura con frutos y cabezas feme-
ninas. Sirven de umnién entre las distintas partes del cdliz, cartelas en
forma de ese. Estd marcado en el interior del pie en la misma forma
que el resto de las piezas, es decir, con el punzén del autor compuesto
por cuatro letras dispuestas en dos lineas: NOE en la superior y M en
la inferior. Figuré en la Exposicién de Belmonte de 1964.

Calices de Villarrubio (fig. 2) (0,23 x 0,145), Almoddvar del . Pinar
(fig. 3) (0,24 x 0,15) v La Almarcha (fig. 13) (0,22 x 0,145) (Cuenca): son
de plata en su color y todos ellos tienen el punzén NOE/M en el inte-

5 A. . P. Cuenca, Escribano, Ginds de Gumiel, 1573-1575 (223), fols. 57 ¥ 58: «...todas
las cbras que de oy dicho dia de la fecha desta escriptura en adelante s¢ ovieren de
hazer e se hizieren en ia vila del Toboso... Munera... Lezuza v el Bonillo v el Ballestero

en la cibdad de Alcaraz e su partido v en Vﬂlarrobredo Albazete v Chinchilia... conque
no sea en lugar ninguno deste obispado...».

6 Libro de fdbrica de la iglesia de El Provencio, principia afio 1584, sin foliar.

7 Libro de cuentas de Fdabrica de la parroguia de esta villa de la Motilla gque principio
en el afio de 1584 v concluio en el de 1621, fols. 14 y 36.

8 Libro de fdbrica de 1590-1605, Cafavate, fols. 120 v 139v.

9 Es el término empleado por Juan de Arfe en su obra Varia commensuracion para
la escultura v arguitecizva, Madrid, 1675.

386

._entre 1586y 1592 2 Noe Mantel y Jorge de Alcantara, por la hechura
B :de;la_manzana de una cruz, que aun se conserva en la iglesia. En'los -
“libros de fabrica de la iglesia de Motilla del Palancar {Cuenca)?, de

— Fig. 2. Cdliz, Villarrubio

Cdliz, Las Pedroficras (Cuenca).
Cdliz, Aimoddvar del Pinar (Cuenca

1.

Fig.
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Celiz-ostensorio,

). — Fig. 4.

{Cuenca). — Fig. 3.

Belmontejo (Cuenca)




Fig. 5. Cdliz-ostensorio, Villaseca (Cuenca).— Fig. 6. Cdliz-osiensorio,

Museo Victoria y Alberto (Londres).
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NOE MANUEL, PLATERO DE CUENCA

rior del pie. El de La Almarcha tiene ademéas la marca de la ciudad de
Cuenca (fig. 12). La forma de los tres, aunque lisos, responde funda-
mentalmente al anterior de Las Pedrofieras. El que mas se diferencia
es el de La Almarcha, cuya copa carece de la sobrecopa de los demas,
y se adorna con franjas grabadas.

Con no-faltar en el resto de Castilla desde fines del siglo xv v prin-
cipios del xvi, quizd se pueden considerar como tipicamente congquen-
ses los cdlices-ostensorios, ya que es en esta ciudad donde se fabrican
en cierto ndmero en el siglo xvr.

Con la marca de Noe Manuel conozco hasta ahora tres: el del Museo
Victoria y Alberto de Londres, publicado por Oman; el de Belmontejo
(Cuenca), que se guarda en la catedral, v el de Villaseca {Cuenca).

El de Belmontejo (fig 4) (61 cms. de altura) ha sido exhibido en
varias exposiciones. Es de plata sobredorada y estd finamente repujado.
El pie es circular y tiene dos cuerpos adornados con bustos de hombres
bardados en tarjas, frutos y cabezas de angeles, y un tercero, cilindrico,
con Ovalos, unos grabados y otros en relieve. El vastago es también un
jarron, como el de Las Pedrofieras, pero la arandela del pie es lisa.
El nudo es asimismo aovado y con semejante decoracién: gallones, tar-
jas con cabezas de 4ngeles y frutos entre ellas. Un balaustre recibe
la copa, que es lisa, excepto la rosa, que tiene relieves iguales a los del
anterior. Como es corriente, las distintas partes estan unidas por car-
telas, unas en forma de ese v otras de ce. El ostensorio repite la forma
del pie, y el viril descansa sobre un balaustre v se adorna con cabezas
de dngeles y cartelas como bichas.

El caliz-ostensorio de Villaseca (fig. 5) (0,45 de alto, de los cuales
0,25 corresponden al céliz) es de plata en su color y de aspecto general
mas sencillo. Tiene el pie circular, compuesto por dos CUerpos con
cabezas masculinas barbadas, calaveras y cabezas de carnero, frutos y
telas recogidas. La forma y decoracién del vastago es semejante a todas
las de este platero, salvo que las cabezas que adornan las tarjas son
mascaras en vez de 4ngeles, las arandelas son lisas y no tiene las car-
telas que unen las distintas partes en las demas piezas. El viril es igual
que el de Belmontejo, pero el cuerpo en el que se apoya carece de sus
remates. Tiene los punzones de Cuenca v NOE/M en el interior del pie.

El de Londres* (fig. 6) (0,655) es mds parecido al de Belmontejo,
pero tiene ademds dos angelitos con los brazos extendidos hacia el
receptaculo, de rodillas sobre dos especies de cornucopias que salen
de la base del ostensorio, como en el de Requena (Valencia)Y, de Cris-
tébal Becerril ¥ de otros hechos en Cuenca.

18 Chartes Oman, op. cif, pdg. 35 y fig. 179.
1L Charles Oman, op. cif,, fig. 180.
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Copon, Santa Maria del Campo Rus (Cuenca). — Fig. 9. Copon,

Villarejo de Periesteban (Cuenca). — Fig. 10. Manzana de cruz, El Provencio (Cuenca)

Fig. 8.
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En relacién con estos calices-ostensorios se encuentra la custodia de
Torrubia del Castille (Cuenca) (fig. 7) (0,37 x 0,16). En realidad, el pie
y el vistago son los de los cdlices, falta la copa y el manifestador encaja
en el balaustre del astil. De plata en su color, y repujada, consta de
un pie circular, un vastago en forma de jarrén, como los va descritos,
y el viril. La decoracién de los dos cuerpos del pie es de tarjas, frutos
que cuelgan de telas recogidas v cabezas femeninas. El nudo, aovado,
tiene gallones en su parte baja, frutos y 4ngeles. El viril, del que cuel-
gan dos pequefias campanas, es igual a los de Belmontejo y Villaseca.
Tiene los punzones de Noe Manuel v Cuenca en el interior del pie. Las
cartelas de unién entre las distintas partes del vastago tienen forma
de bicha y las arandelas son gallonadas.

Las iglesias de Santa Maria def Campo Rus y de Villarejo de Peries-
teban (ambas en la provincia de Cucnca) nos permiten conocer otro
tipo de piezas de orfebreria sagrada. Me refiero a los dos copones de
plata sobredorada, el primero sélo con el punzén de Noz Manuel y el
segundo, ademas, con el de Cuenca.

El de Santa Marfa (fig. 8) (0,36 x 0,123} tiene la decoracién en
relieve. El pie es circular v con varios cuerpos, el inferior decorade con
tarjas, cabezas femeninas y de dngeles, el central exclusivamente con
‘6valos y el superior es un cilindro en el que apoya el jarrén. El nudo
es aovado, adornado con gallones en la parte inferior, tarjas con cabe-
zas de 4dngeles y frutos entre ellas, igual que en los demés, ¥, como ellos,
estd rematado por un balaustre. La copa es cilindrica y tiene unas
tarjas muy caracteristicas, unidas unas a oiras por cintas cue salen
de la parte central y atraviesan unos agujeros de los laterales. La tapa
es igual que el pie y estd rematada por una cruz. Las cartelas del vas-
tago tienen forma de ce, como parte de las del caliz-ostensorio de Bel-
montejo.

El copén de Villarejo de Periesteban (fig. 9) (0,185 de alto) tiene
la decoraciéon grabada. Bl pie, circular, tiene en la zona inferior la ins-
cripcion siguiente: AMBROSIO DE SANDOVAL T ARA COLLADA SU MUGER LO
DIERON, y en la superior frutos. El fuste es de composicién igual al
copén de Santa Maria, pero con unas proporcicncs menos esbeltas y
el nudo con el eje mayor muy corto, v con decoracidén exchusivamente
de frutos recogidos por lazos. La copa es cilindrica v estd decorada
con tarjas, cabezas femeninas y frutos. La tapa se adorna con tarjas,
con bustos de perfil y guirnaldas. Le falta la cruz que debi servir de
remate.

Por ultimo, me referiré a la cruz de El Provencio (Cuenca) (fig. 10).
El cafén tiene forma de columna corintia. La manzana (0,22 sin la
espiga) consta de dos cuerpos cilindricos sobre una base a modo de
gruesa moldura con relieves de cabezas femeninas veladas y tarjas,
parecida a la rosa de los célices de este mismo autor y al vaso def
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Crugz procesional, Museo Victoria y Alberto (Londres).

Fig, 12. Punzones de cdliz, La Almarcha (Cucnca). — Fig, 13. Cdliz, La Almarcha

Fig. 11
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copén de Santa Maria del Campo Rus. El cuerpo inferior es bastante
mayor y tiene seis nichos avenerados con las figuras de los apéstoles
Santiago el Mayor, Santiago el Menor, Pedro, Pablo, Andrés vy Juan,
y columnas compuestas exentas que debieron servir de soporte a rema-
tes hoy desaparecidos. El cuerpo superior estd adornado con tarjas con
cartones, también muy parecidas al copén de Santa Marfa, v telamones,
los cuales se repiten en las cuatro esquinas de la espiga.

Carece de marcas, pero, como hemos visto, existe suficiente docu-
mentacion en el libro de fabrica de la iglesia como para atribuirla, sin
duda, a los dos plateros de Cuenca, Jorge de Alcantara vy Noe Manuel,
Puesto que unas veces uno y ofras veces otro cobran «...a quenta de
la obra de la mancana de la cruz que hico para la dicha yglesia...»,
desde 1586 a 1592.

No sabemos si la manzana fue encargada para una cruz ya existente,
© si se comenzd el encargo por ella para hacer méds tarde la cruz. Las
noticias posteriores del archive de la iglesia se refieren a los pagos
que efectda el mayordomo al ya mencionado Jorge de Alcdntara en
1593: «...platero vecino de la ciudad de Cuenca para en guenta de la
cruz que tiene a su cargo de hacer para la dicha iglesia», v en 1594:
«...que dio y pago a jorge de alcantara platero vecino de cuenca a
quenta de la cruz que tiene entregada a la iglesia». Ahora bien, como
solo se cita ahora a Jorge de Alcantara, debié de ser obra exclusiva-
mente suya.

Pero en el mismo libro de fabrica donde constan los anteriores datos
existen otros que hay que tener en cuenta. En 1584 cobra «...Alonso
mufioz platero vecino de san clemente de adreco de la cruz e crismeras
y encensario de plata de la dicha yglesia...». En 1588 «...pago a lope
fernandez platero vecino de la mota de aderecar y blanquear la cruz
de plata de la dicha iglesia...». Y, por @ltimo, en 1594 el mayordomo
paga al repetido Jorge de Alcantara «...de adovar una cruz pequenia
de la yglesia...». Desgraciadamente, ninguna de estas obras se conser-
van. La cruz existente es de latdn.

Para hacernos una idea de cémo pudo haber sido la obra completa,
existe en Londres, en el Museo Victoria v Alberto, una cruz con punzén
de Noe Manuel, que reprodujo Charles Oman (fig. 11} %,

De la descripcién de todas estas piezas se desprende la semejanza
que tienen en general en cuanfo a su estructura como creacidn de un
mismo artista,

El pie es en todas circular y compuesto por dos o ires Cuerpos muy
decorados. El astil es siempre en forma de jarrén con el nudo aovado,
aunque el del copén de Villarejo de Periesteban tiene unas proporcio-
nes distintas y la boca mds ancha que los demds. El nudo descansa

2 Charles Oman, op. cit, pag. 35 v figs. 177 v 178.
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sobre un cuerpo cilindrico y estd rematado por un balaustre, éxcepto. :

en el grupo de los tres lisos en los que el balaustre esta sustituido por

un bocel, o, como en el de Villarrubio, la copa se apoya directamente

sobre la arandela de la parte superior del jarrén.

Los distintos cuerpos de los véastagos estan separados por arandelas,
unas veces lisas y otras gallonadas, aunque en el cdliz de Belmontejo
y en el copén de Santa Maria aparecen las dos formas, y unidos por
cartelas, bien en forma de bichas, bien mas lisas tomando forma de ce
o ese, pero carecen de ellas el copén de Villarejo y el caliz de Villaseca
y, por supuesto, los tres lisos. La rosa o sobrecopa es una gruesa mol-
dura, excepto el de La Almarcha, que no la tiene.

La mayor parte de las obras de orfebrerfa realizadas en la provincia
de Cuenca son consideradas, en muchos de los estudios realizados
hasta ahora sobre las mismas, como «obra del taller de los Becerril»,
dejando fuera de toda duda la influencia de estos artistas, sobre todo
de TFrancisco, sobre los demés. Por eso al estudiar la relacién de las
obras de Noe Manuel con el resto de las conquenses del siglo xvi cono-
cidas hay que empezar por recordar la estructura de los célices de
Francisco Becerril. De ellos conserva lo que va a ser una constante en
las obras de la provincia, es decir, el pie circular muy decorado y las
arandelas y cartelas que las unen, aunque Becerril sélo las pone entre
la copa v el nudo, y Noe Manuel, ademds, entre el nudo y el pie.

Pero, aunque el astil lo hacen ambos en forma de jarrém, el nudo
es distinto, pues Noe Manuel abandona la forma acampanada por otra
mas personal: [a aovada. Esto distingue sobre todo los cdlices de Re-
quena (obra de Cristébal Becerril), del de Londres.

También es distinta la sobrecopa, muy simple y con gallones en los
de Francisco y con una moldura abullonada en los de Noe Manuel y
en la mayoria de los del resto de la provincia.

Mencidn aparte merece, por sus distintas caracteristicas, la manzana
de la cruz de El Provencio. Tiene e! mismo esquema que las manzanas
de las cruces hechas por Francisco Becerril y su cfrculo, es decir, dos
cuerpos superpuestos, el inferior con las figuras de los Apéstoles y €l
superior con las de las Virtudes y Santos, en nichos avenerados y sepa-
rados por columnas. Asi es también la manzana de la cruz de Londres.
En la de El Provencio, las Virtudes v Santos del cuerpo superior han
sido sustituidas por tarjas muy parecidas a las del vaso del copén de
Santa Maria del Campo Rus. Las figuras de los Apdstoles son muy
parecidas a las de la custodia de Alarcén, de Cristébal Becerril. Y éstos,
a su vez, son comparados por Oman® con los de las cruces de Londres
y Villar del Aguila (Cuenca), por lo que cabe pensar que todos pudieron
ser hechos por los mismos modelos.

13 Charles Oman, op. cit., pag. 35.
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La cruz de Londres sigue la forma de las creadas por Francisco
Becerril, con brazos rectos terminados en circulos y con 6valos en el
centro de cada uno de ellos. En la unién de los cuatro brazos hay dos
circulos mas: en el anverso, detrds del cuerpo de Cristo, estd repre-
sentada, como en muchas otras, Jerusalén, el sol y la luna, y en el re-
verso, la Asuncién.

En cuanto a la decoraciénm, se puede observar que en todos estd
hecha en un relieve bastante acusado (excepto la del copén de Villarejo
de Periesteban, que es grabada), ¥y que cubre de una forma casi total
Ia superficie de las piezas, ddndolas una gran sensacién de riqueza, pero
sin llegar a ser excesivamente recargada.

Los motivos decorativos que utiliza principalmente son cabezas de
angeles, cabezas femeninas con velos recogidos a ambos lados del ros-
tro, tarjas y guirnaldas de frutos que a veces estdn recogidos por telas.
También en dos de sus obras, el caliz de Belmontejo y el cdliz-ostensorio
de Villaseca, incluye en el pie un motivo decorativo, tomado quizd de
ios calices de Francisco Becerril, aunque también aparece en algunas
portadas de iglesias de la provincia. Son unos bustos masculinos, unos
de perfil y otros de tres cuartos, dentro de tarjas, También en el de
Villaseca, quizd por ser el mds antiguo, aparecen calaveras y cabezas

‘de carnero pareadas y unidas por telas, asi como el simbolo de la

Pasién, la cruz entre piedras, rodeada por una tarja.

La tarja desempefia un importante papel en su decoracion. Muy
italianas son las que adornan el vastago del caliz de Villaseca, con los
cartones recortados. También son italianos los espejos lisos, que, ya en
horizontal, ya en vertical, hay en el resto. En las demads tarjas veo una
mayor inclinacion por el gusto flamenco. Posiblemente de ese origen
son los pequefios agujeros circulares de las tarjas de los copones de
Santa Maria del Campo Rus v de Villarejo de Periesteban, el caliz de
Las Pedrofieras v de la manzana de cruz de El Provencio, y sobre todo
esa especie de cintas que salen del motivo central atraviesan agujeros
mayores, v enlazan a veces unas tarjas con otras. Asi puede verse en
la manzana de El Provencio, en el copdn de Santa Maria, en la custodia
de Torrubia y en el caliz de Las Pedroiieras.

Después de esta primera toma de contacto con la obra de Noe
Manuel, espero que los archivos de Cuenca me permitan precisar mas
la importancia que sin duda tuvo dentro de la orfebrerfa conquense,
hasta ahora sélo conocida por la obra de los miembros de la familia
Becerril *.

14 Recientemente hemos encontrado en la iglesia de Tribaldos (Cuenca) un copdn
con el mismo punzon gue las obras aqui descritas ¥ que scria objeto de un posterior
estudio.

Agradezco la avuda prestada por mi compafiera M.2 Luz Rokiski, asi como la de
todos los parrocos de las iglesias aqui citadas.
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