Fig. [

Vicentr Loviz:
Retratodelrey Fer-
nando VII. Excmo.
Ayuntaniento de
Valencia.

Fig. I1

| JOSE ZORRO: Fer-
| nanda VI Excmo.
& Ayuntamiento de

Talaveradela Rei-

| na.

54

f CUADERINA

ARTE

A L CUMPLIRSE en 1996 el 250 aniversario del nacimiento de
Francisco de Goya, parece una buena ocasién para reflexionar respecto
a este gran pintor aragonés; lo cual, unido al interés por el estudio de
la historia cultural y artistica de Talavera, casi ineludiblemente ha de
pasar por la referencia a un episodio de comienzos de nuestra Guerra
de la Independencia que nos conecta, en su patridtica atmésfera, al
pintor y a la villa del Tajo, adquiriendo el hecho indudable relevancia
y significacién tanto en la historia cultural de Talavera como en la

trayectoria pictérica y retratistica del pintor de Fuendetodos.

No obstante, ya tuve ocasién de hablar de este tema en otro lugar'
y, desde entonces, la investigacién en torno a este episodio no ha
avanzado lo suficiente como para hacer un nuevo replanteamiento de
este asunto o sacar nuevas lecturas, salvo la que plantearemos al
enlazar el motivo central del retrato de Fernando VII con la cerdmica
talaverana; por lo cual, mientras invitamos a la indagacién sobre un
asunto tan atrayente, parece lo mds acertado reproducir aquellas
pdginas,aunque afiadiendo algunas ligeras matizacionesy comentarios,
asi como varias ilustraciones que nos ayuden a un mayaor
esclarecimiento del tema, aludiendo finalmente a la relacién de este
acontecimiento con la tradicional representacién de Fernando VII en
la loza de Talavera.

1. CaBaNAS BRavo, MIGUEL: “Sobre un Fernando VII de Goyaencargado por
la Junta de Talavera de la Reina”, Archivo Espafiol de Arte, Tomo LXV,
n°258, Madrid, CSIC, Abril-Junio, 1992, pp.221-228
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Ante este propésito, hay que comenzar sefialando cémo uno de los
capitulos mds relevantes de la produccién de Francisco de Goya, lo
constituye el del retrato, género en el que el pintor aragonés nos dejo
un magnifico y amplio repertorio de las gentes que poblaron el
mundo en el que le tocd vivir. Pero aun dentro de este género, tan en
boga a partir de mediados del siglo XVIII y tan habitual en el
quehacer goyesco®, hemos de considerar la especial relacién de
Goya, a través de sus cargos, con la casa real, lo que también llevé a
nuestro artista a plasmar el rostro de la realeza espafiola.

Y cfectivamente, Goya, que -si consideramos que nace varios
meses antes de que muricra nuestro primer rey Borbén- llegd a vivir
cen el reinado de seis monarcas espafioles (Felipe V, Fernando VI,
Carlos I1, Carlos IV, José I y Fernando VII), también nos retraté a los
cuatro ultimos reyes. No obstante, el momento v las circunstancias en
las que pint6 a cada uno de ellos fueron muy diferentes, aunque
pocas fueron tan particulares y, a la vez, significativas como en las que
retratd a Fernando VII, quien pese a que confirmé al aragonés en su
cargo de primer pintor de Cdmara, nunca solicité de ¢l la ejecucion de
su retrato, sino que fueron diversas entidades oficiales las que
hicieron tal tipo de encargo.

Un afio se hace verdaderamente esencial respecto a los retratos
que Goya pint6 de Fernando VII: el famoso y conflictivo afio de 1808,
en el que tuvo lugar no sélo el ascenso de este rey al trono espaiiol,
sino también el inicio de nuestra guerra de la Independencia. De la
situacién de entonces, recordemos como con el conocido pretexto de
la invasién de Portugal, las tropas francesas habfan penetrado en
Espafia decididas a convertir el "proyecto portugués” en “proyecto
peninsular”, mientras con ello crecfa el descrédito contra Godoy y el
inepto Carlos 1V.

La propia alarma del primero ante las intenciones de Napoledn
darfa origen, entre el 17 y el 19 de marzo de 1808, al famoso motin de
Aranjuez. Estareaccién popularalentada por la nobleza ylos partidarios
de Fernando, principe de Asturias, exigird la abdicacién de Carlos 1V
y el procesamiento de Godoy, viniendo, a la vez, a poner en el trono
al “Deseado”, quien entraba triunfalmente en Madrid como rey el 24
de marzo de aquel famoso afio.

2. Véase GLENDINNING, N.: “El retrato en la obra de Gova. Aristécratas v
burgueses de signo variado” en Goya. Nuevas visiones, Madrid, Amigos del
Museo del Prado, 1987, pp. 183-185
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El dltimo cuadro que Goya habfa pintado de miembros de la casa
real era el de la familia de Carlos 1V, de 1800, obra que casi podemos
considerar como ¢l postrer encargo real que habia recibido el pintor
aragonés. En 1808, ¢l reciente y atarcado rey Fernando VII, pese a los
requerimientos administrativos de laimagen del monarca que siempre
solié acompafiar a la subida al trono de un nuevo rey, no solicité su
retrato a Goya, su pintor de Cidmara, como tampoco lo hizo en el
futuro; es mds, descontando la grisalla de Sawnta Isabel curando a una
enferma, conservada en el Palacio Real madrilefio, no se¢ conoce que
s¢ le hiciera ningtin otro encargo real.

Se inauguraba asi una extrafia relacién entre el pintor y el nuevo
monarca, tensa relacién que vendria a perpetuarse vy, respecto a la
cual, ha sido comin aducir la existencia de un mutuo sentimiento de
antipatia entre ambos, aunque posiblemente existieron algunas otras
razones®. No obstante, las circunstancias histéricas de ese conflictivo
afio y, especialmente, la subida al trono del principe de Asturias,
harin que muy pronto Goya retrate al nuevo soberano.

La primera iniciativa de obtencién de este retrato que se conoce,
como es sabido, correspondi6 a la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, a la que, tras la proclamacién del nuevo monarca, le
pareci6 indispensable mandar hacer sin tardanza su retrato, acordando
en la misma Junta que aprobé su realizacién, celebrada el 28 de marzo
de 1808, encargarlo al Pintor de Cdmara Francico de Goya, aunque no
se especificéd nada mds respecto al tipo de retrato que debfa hacerse,
salvo que fuera de cuerpo entero vy para colocarlo en sitio preferente.

El 3 de abril, Goya acepté pintar este retrato, si bien solicité a la
Academia que pidiera permiso al rey para realizar estudios previos del
natural, permiso que fue concedido. De este modo, antes de salir de
Espafia, Fernando VII posé para el pintor aragonés en dos cortas
sesiones de tres cuartos de hora, los dias 8 y 9 de abril. Al dfa siguiente
el joven soberano parti6 hacia Francia, para entrevistarse con
Napoleén, pais del que no regresé hasta 1814, una vez acabada la
Guerra de la Independencia.

Una vez tomados los apuntes del natural, hasta el 10 de septiembre,
Goya no sefial6 que su intencioén ante el encargo de la Academia era
hacer un retrato ecuestre del rey; deseaba -segiin sus palabras- que la
Academia tuviera un “buen cuadro™ y no un mero retrato circunstancial.

3. Sobre la relacién entre el pintor y el rey véase la revisién del tema de I,
Ar1As ANGLES: “Fernando VILy Goya”, en II1 Jornadas de Arte. Gineo Siplos
de Arte en Madrid (XV-XX), Madrid, CSIC, 1991, pp.185-191
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El hecho de que Goya sefialara esta intencién tan tarde, indica que
en abril, durante las sesiones de pose, ni el artista, ni el modelo, ni la
Academia, tenfan una idea preconcebida de como descaban que
fuera el retrato. A Goya, pues, se le dejé entera libertad vy, en las
sesiones, fdcil es suponer que ¢l aragonés sélo debid tomar algunos
apuntes de las facciones del rey, sin preocuparse de la composicidn
general.

[.a decisién ltima de Goya de presentar al monarca a caballo y
como jefe militar, acaso deba ponerse en relacién con la guerra que
habia estallado tras el levantamiento del 2 de Mayo v la entrada en
Espafia en el mes de julio de José I como nuevo rey, es decir, acaso
deba considerarse como un acto de afirmacién patriética del propio
pintor aragonés, que nos presenta a Fernando VII como rey legitimo
de Espafia. En cualquier caso, segin la conocida documentacién
conservada en la Academia, Goya, en una carta fechada el 2 de
octubre de ese mismo 1808 vy dirigida al secretario de aquella
institucion, José Mundrriz, comunicaba a ésta que el retrato del rey
ya estaba terminado. Habia tardado en relizarlo casi seis meses.

La importancia de este retrato, o mejor dicho, de los apuntes que
tomara Goya del nuevo monarca con ocasidon de realizar este retrato,
ha sido siempre resaltada, pues la mayor parte, si no todos los retratos
que Govya hizo de Fernando VII en 1808 y tras su regreso a Espaiia
una vez acabada la Guerra de la Independencia -todos ellos
pricticamente realizados entre 1814 y 1815-, parecen derivar de estos
tempranos apuntes tomados del natural; apuntes de los cuales
siempre se ha supuesto que forma parte la cabeza del joven rey,
dibujada por Gova en lipiz negro sobre papel, que conserva la
Biblioteca Nacional de Madrid.

De este modo, podriamos resumir, en cuanto a la representacion
del rey de primera hora de la que tenfamos noticia hasta ahora, que
aparte del retrato ecuestre de la Academia y el boceto realizé para esta
obra, conservado en el Museo de Agen, Goya tan sélo realizé en 1808
el dibujo del monarca de la Biblioteca Nacional, considerado como
apunte de los tomados del natural en las sesiones ya referidas, y quizd
también el discutido estudio que pertenecié a la antigua coleccién
del dugque de Tamames®', acaso asimismo realizado del natural, e
incluso también podriamos apuntar el “busto con fa piel de arminio al
cuello” -como ya describié el retrato Beruete- que pertencid al

4. GassikRr, PIERRE Y WILSON, JULIET: Vieet oewvre de Francisco de Goya, Paris,
Office du Livre/Editions Vilo, 1970, pig.297, fig.1537
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vizconde de Val de Erro, hoy en el Museo de Arte de Sao Paulo®. De
otra parte, entre el resto de los retratos de Fernando VII pintados por
Goya entre 1814 v 1815, todos ellos con base muy probable en los
apuntes que tomd en las sesiones de abril de 1808, hay que citar: el
retrato de la coleccidn Thyssen, el del antiguo Ministerio del Ejéreito,
el de la Diputacién de Navarra, el del Ayuntamiento de Santander,
cl del Museo del Prado y el del Museo de Bellas Artes de Zaragoza,
ademis del gran licnzé donde Goya dejé plasmado por dltima vez y
de modo muy distante el rostro del rey, es decir, presidiendo la Junta
General de la Real Compaiia de Filipinas (1815)°.

Asi las cosas respecto a las obras que hizo Goya del nuevo
soberano, queremos ahora dar a conocer algunas noticias sobre un
nuevo retrato de Fernando VII, el cual realizé Goya en aquel
conflictivo afio de 1808 para ser colocado en el Ayuntamiento de
Talavera de la Reina (Toledo), en cuvo Archivo Municipal se
conserva hoy la documentacién inédita que lo atestigua y a la que
haremos referencia’.

Tal como se desprende de la misma, esta obra, aunque sabemos
que no fue el primer retrato del nuevo rey encargado al pintor
aragonés, si fue el primer retrato del mismo que concluyd, pues, como
veremos, fue terminado unas semanas antes de que el pintor diera por
acabado el ecuestre que preparaba para la Academia de San Fernando.
Esta obra talaverana, por tanto, se convierte, segiin tal noticia
documental, no sélo en el primer retrato que realizé Goya del rey
FFernando VII, sino también en el primer retrato del nuevo monarca
que se le instala al pintor de Fuendetodos en un edificio oficial.

El encargo talaverano de un retrato regio del Deseado, se relaciona
muy estrechamente con los acontecimientos politicos de 1808 y el
patriotismo antifrancés que hizo surgir por toda Espaiia el sistema de
Juntas. Es decir, el intento de ocupacién francesa de la Peninsula
Ibérica di6 origen a una serie de reacciones en cadena, entre las que
destaca el comentado motin de Aranjuez v la subsiguiente subida al
trono de Fernando VII. Atraido por Napoledn, como dijimos, el joven

5. Véase DL BERUETE, A.: Gaya pintor de retratos, Madrid, Blas y Cia., 1919,
pig.136 v GubioL, J.: Goeya. 1746-1828. Biografia, estudio analitico y catdlogo
desus pinturas, Barcelona, Ediciones Poligrafa, 1970, p. 360, cat.627, fig. 1017
6. Sobre estos retratos véase Gunior, Op. cit., pp.361-362, 370-371 y
GassiER-WILSON, Op. cit., pp.261-297.

7. Agradecemos muy sinceramente a Mariano Garcia Ruipérez, eficaz
archivero que fue de este Ayuntamiento, el conocimiento de esta
documentacidn.
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rey salié a principios de abril hacia el pafs vecino, donde se produjeron
en el mes de mayo las mezquinas escenas de Bayona, en las que el
emperador francés obligéd tanto a Fernando VII como a su padre a
abdicar en favor de su hermano José. Pero a la par que estos
acontecimientos v, a la vez, precipitindolos, fue también la ocasién
de la reaccién o levantamiento popular del 2 de Mayo madrilefio,
verdadero simbolo del inicio de la Guerra de la Independencia, que
estuvo seguido en toda la Peninsula de levantamientos locales casi
undanimes contra ¢l invasor francés.

Naturalmente, estos hechos provocaron la vacilacion de las clases
oficiales y un vacio de poder que, muy pronto y de modo espontineo,
lo llend la iniciativa popular. Nacen asi, tras la llamada patriética de
mayo de 1808 y a lo largo de toda la geografia nacional, las Juntas,
constituidas espontineamente en cada demarcacién provincial o
comarcal por los prohombres locales o dirigentes lugarefios (funcio-
narios, propictarios locales, clérigos, oficiales y burgueses unidos a la
causa patridtica). Justificaban su existencia, fundamentalmente, por
un lado, en que la renuncia de IFernando VII, soberano legitimo, no
habfa sido hecha libremente vy, por lo tanto, no era vilida, y, por otro,
en que, cautiva tal soberanfa, correspondfa a la sociedad reasumir o
defender los derechos de este poder. Estas Juntas, que lograron crear
(25 de septiembre de 1808) una Junta Suprema Central Gubernativa del
Reino, establecida en principio en Aranjuez y dirigida por el murciano
IFloridablanca, v, luego, los cuatro Consejos de Regencia, ejercieron
y encauzaron durante toda la Guerra de la Independencia la lucha
contra el invasor y el gobierno nacional.

Una de estas Juntas de intencién patridtica fue la que se formé en
Talavera de la Reina pocos dias después de la entrada en Espafia, el
20 de julio, de José Bonaparte; Junfa que seré, precisamente, la que
encargue el retrato de Fernando VII.

Es decir, el Ayuntamiento de Talavera, acordé el dia 28 de Julio
de 1808 crear una Junta de Gobierno “para atender a todos los asuntos que
ocurren segiin las circunstancias del dia y para atender a la defensa de
nuestra Religidn, nuestro legitimo soberano el seiior don Fernando el
Séptimo y nuestra Patria compuesta de los sefiores capitulares y vocales de
este Ayuntamiento y de los demds seilores que siguen...”. Entre los sefiores
que se enumeraban figura como miembro el regidor D. José de
Acereda y Torre, mayordomo de la ermita talaverana de Nuestra

8. Junta de Gobierno de 28-7-1808, Libro de Actas de 1808 de la Junta de
Gobierno de Talavera. Archivo Municipal de Talavera de la Reina (en
adelante citado A.M.T.R.)
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Sefiora del Prado y patriético antifrancés, segiin alude a él Ildefonso
Ferndndez en su va centenaria Historia de Talavera de la Reina®,
miembro del que seguidamente veremos su amplia participacién en
el encargo del retrato de Fernando VIIL

Creada, pues, esta Junta de Gobierno, pronto surgié e¢n ella el
imperativo de contar con la imagen del monarca al que defendfa y
proclamaba como soberano legitimo, v asi, en su reunién del 16 de
agosto de 1808, se sefiald: “Se Adizo presente ser necesario colocar un
Retrato de Nuestro Amado Soberano el Seitor Don Fernando Séptimo, en las
salas consistoriales; en ciya vista se acordo dar comision al Seiior Don José
Azereda para que le encargue pagandose su coste del fondo de la Tesoreria de
esta Junta",

Pocos dias después, el comisionado, D. José de Acereda, ya habia
encargado a Madrid un retrato en busto del rey v, la Junta, esperaba
su llegada a Talavera para proceder a la proclamacién del joven
monarca; algo que, el acta de la Junta de Gobierno del 25 de agosto,
recogia con las siguientes palabras: “H£/ Seior Don José Acereda hizo
presente que a virtud de su Comision tiene encargado el Busto de nuestro
Catdlico Monarca Fernando Séptimo a Madrid, y se espera a la maior
vrevedad, lo gue manifiesta a esta Junta para que enterada acuerde lo
conveniente, por la que se manifestd que legado que sea se dé cuenta para
proceder a la Proclamacion de S.M. en los mejores términos que esta Junta
pueda verificario”™!.

En realidad, pese a lo peculiar de encontrarnos con que sea una
Junta de este tipo la que encargue v costee el retrato de Fernando V11,
¢l hecho de la vinculacién a un Ayuntamiento (con el que no sélo se
relaciona intimamente la composicién de la Junta, sino que también
se dispone de su edificio como lugar de destino de la obra), v, sobre
todo, la intencién de contribuir a fomentar el patriotismo popular
presentando ensalzada la imagen del Deseado, no resulta un caso
extrafio ni tinico en aquellos momentos. En tal sentido ¢ ilustrindonos
sobre la intencién patriética que se aparejaba al encargo del retrato
del monarca, podemos recordar el caso que, en aquel mismo afio, se
desarrollaba paralelamente en Valencia.

9. FERNANDEZ SANCHEZ, L.: Historia de la Muy Noble y Muy Leal Cindad de
Talavera de la Reina, Talavera de la Reina, L. Rubalcaba, 1896 (edicién
facsimil: Talavera, Imp. Ebora. 1983), p. 86.

10. Junta de Gobierno de 16-8-1808, Libro de Actas de 1808 de la Junta de
Gobierno de Talavera, AM. T.R.

11. Junta de Gobierno de 25-8-1808, fdidem.
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Es decir, el Ayuntamiento de esta ciudad acordd en sesién
capitular ordinaria de 4 de abril de 1808, la ¢jecucion del retrato del
nuevo rey Fernando VII obra destinada a ser colocada bajo dosel en
el Consistorio v que encargard al pintor de cAmara valenciano Vicente
Lépez'* (Fig. I). La cjecucion de este retrato se retrasd, aunque en
sesidn del 20 de octubre del mismo afio ya se acordd que, antes de ser
colocado en las Casas Consistoriales, debia ensefiarse a las gentes
durante varios dias. Posteriormente, en sesién del 12 de diciembre,
sc volvid a acordar presentarlo al ptiblico vy, para ello, el Ayuntamiento
redacté una ilustrativa y patridtica proclama convocando a los
valencianos al lugar de exhibicién de este retrato de Fernando VIL
Sefnalaba en esta proclama, ademds de otras muestras de adhesion al
monarca, que presentaba “su awgusta Imagen para dar algin dulce
lenitivo & vuestro dolor, para encarecer mas y mas con s VISIa VHEsHrO
herayco entusiasmo, y para consagrard nuestro Fernando entre las amenazas
y el futego del Fnemigo este monumento de libre lealtad”™ .Y seguramente,
aunque dispongamos respecto al mismo hecho en Talavera de menor
constacién documental, algo de esta pretensién de fomento de la
vehemencia patriética, que tan claramente muestra ¢l caso valenciano,
debidé existir en la actuacién de la Junta de Gobierno talaverana
cuando decidié encargar el retrato.

No obstante, dejando ahora las patridticas intenciones que
conllevaba en estos momentos el encargo del retrato del Deseado, 1o
cierto ¢s que el cuadro esperado en Talavera no tardé mucho en
llegar, pues, como veremos enseguida, la obra era remitida desde

12. El Ayuntamiento de Valencia solamente conserva hoy un retrato de
Fernando VII de 1813 (IFig. I), obra de Vicente Lépez, que es copia del
retrato conservado en el Museo Histérico Municipal de Xdtiva, que asu vez
es una réplica de una primera versién encargada por el Ayuntamiento de
Valencia en abril de 1808 y desaparcida en 1812 con la capitulacién de
Valencia, obra esta tltima a la que nos referimos aqui.

13. Ademis de los datos sobre el lugar, dias y horas de exhibicién y de los
clogios hacia el rey y el autor de este retrato “af natural en un lienzo de diex
palmos y tres guartos de alto, y seis y medio de anche”, la proclama inclufa una
entusiasta y patridtica descripeién del retrato fernandino, que decia: “E/
Cortinaje que Hena el foro cubriendo una escena que pinta bien toda la magestad
del trono Kxpaiiol, recibe baxo una faborable sombra al gallardo Monarca: sus
blandos pliegnes descubren para gloria nuestra porla parte derecha del Rey un baxo
relieve, donde estd cincelada la Lealtad, cuye brazo sostiene las L.L. blason de
Valencia, mientras que con la mano estd dispertando al Leon de Espaiia. La
alfombra gue cubre el suelo parece hundirse al sentir los pies del que se levanta lleno
de magestad: & su izquierda estd la silla del Imperio sostenida por un brave ledn
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Madrid con fecha 7 de septiembre de 1808.

Si consideramos que el encargo habia sido hecho hacia muy poco
tiempo (en la segunda quincena del mes de agosto), sorprende la
rapidez con la que lo ejecutd su autor, en este caso Francisco de Goya,
mdxime si comparamos este corto espacio de tiempo -unos veinte
dias- con los seis meses (desde principios de abril hasta octubre de
1808) que tardé Goya en dar por terminado el encargo del retrato del
rey parala Academia de San Fernando, pese a que para esta institucién
fuera su deseo hacer un “buen cuadro”, con una composicién mis
compleja que el medio cuerpo talaverano', Ello nos hace pensar en
que Goya, cuando se le solicitd, posiblemente ya tenia avanzado o a
punto de acabar, si no es que lo realizé muy rdpidamente, este retrato
de Fernando VII que luego envié la Sociedad de su consuegro a
Talavera, obra, por otra parte, que seguramente también salié de los
apuntes del natural que tomdé Goya del rey en las aludidas sesiones
de abril de aquel afio y en la que, daba la premura, probablemente no
debié detenerse demasiado en describir complicados atributos
accesorios reales,

Pero sea como fuere, el caso es que el retrato de Fernando VII
estuvo acabado en muy poco tiempo, siendo remitido desde Madrid

de bronce, sin gue la mano de Fernando desampare of brazo de esta sitla, donde le
ha dever sentado. Kl cetro yi lo empuiia su diestra afirmdndole sobre el sitial, en
quedescansa su Real Corona,y alqualha cubierto el artista de un terciopelo carmest,
bordando en éllas armas de Valencia, porque estees el trono, que en medio de nuestro
Ayuntamiento quisieramos ocupara Fernando, y le ocupa; y desde él le preside,
adornadoconelricovestido y manto capitular de la orden dela Concepeion que para
premiarel mérito y la virtud fundd su inclito Abuelo. Con él espera Fernando  los
libertadores de la Espaiia para honrrarios con su gran cruz”. Y tras mds elogios
hacia Fernando VI, acaba la proclama: “Valencianos murantos porsu defensa
Y reseate para que nuestros hijos gozen la felicidad de su imperio”. Véase CATALA
GorGues, M.A.: Coleccidn Pictdrica del Excmo. Ayuntamiento de Valencia (1a.
parie), Valencia, 1981, pp.80-82, asiento 43; la documentacién recogida por
Cartaldy que citamos pertenece al Libro de Documentos del Capitular Ordinario
del affo 1808, n°2.333

14. Huelga afiadir que, para explicarnos el largo espacio de tiempo que
empleé Goya en la realizacion del retrato para la Academia, sobre lo que se
ha solido especular y apuntar diversas razones (véase, por ejemplo, M.
AGUEDA: “Los retratos ecuestres de Goya” en Goya. Nuevas visiones, Op. cit.,
pdg.54), debemos teneren cuenta también, como nos demuestrael caso que
comentamos del encargo talaverano, que Goya, aparte del de la Academia,
también atendid a otros encargos y realizé alguna otra obra durante ese
transcurso de tiempo.
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por la Sociedad Galarza y Goicoechea, con fecha 7 de septiembre, al
comisionado por la Junta de Gobierno de Talavera, D. José de
Acereda y Torre; pues asi se desprende del recibo, por un importe de
cincuenta reales de vellén, que extendié esta Sociedad a dicho sefior
vy que quedd unido a las pdginas del Libro de Actas de 1808 de la Junia
talaverana. Este recibo dice asi:

“Sr. Du. Josef Azereda y Torre
Talavera
Madrid 7 de Septiembre de 1808

Muy Seiior nuestro Don Sebastian T'rejo ordinario
de la Villa de Montanchez
remitimos 4 Vmd. un Cajon forrado con Encerado
con un Retrato de Fernando 7o0. Rey de
Espaiia
que a su arribo mandard recoger, v estando
bien acondicionado segiin hemos entregado en
ésta, pagard Vmd. por su porte Cincuenta
realesde vellén.
Nuestro Sefior guarde 4 Vmd. muchos afos
Besan L.a Mano de Vmd. sus servidores
Gatarza y Goicoechea [rubricado]” (Doc. 1)

La Socicdad Galarzay Goicoechea, segiin el MARQUES DEL SALTILLO,
cra un negocio heterogéneo que “abarcaba comercio de telas, estameiias,
Jelpas, holandas, colonias, paiiuelos de hilo, libros de piedad, como el
Kempis, El Despertador Eucaristico, Tesoro de Paciencia, Salmos de
David, Epistolas de San Jerénimo, Delicias de la Religién, géneros de
bisuteria, abundantes, y lo mismo de ferreteria: candados, tachuelas, brocas
para zapatos, navajas, cortaplumas, verduguillos para afeitar, tijeras,
serruchos, ansuelos, botones de ndcar, de metal, de acero, de charol, conteras
de bastin, adornos de guarniciones, escarpias, bisagras, garruchas, barrenos,
charnelas, tirabuzones, partidores de piiiones, espabiladeras y ruedas de
libreros™, e incluso, ocasionalmente, cuadros de encargo, podriamos
afladir nosotros a esta larga lista.

71 5. Insertado en el Libro de Actas de 1808 de ia Junta de Gobierno de Talavera.
AM.T.R.

16. SALTILLO, MARQUES DEL: Miscelanea madrilefia, histdrica y artistica. Primera
serie. Goya en Madrid: su fanilia y allegados (1746-1856), Madrid, 1952, p. 38
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La Sociedad, préspera hasta la tercera generacién familiar, la
constituyeron ¢l consuegro de Goya, D. Martin Miguel de Goi-
coechea, casado con Juana Galarza, y el hermano de éste, D. Agustin,
casado con otra Goicoechea. Segiin el mismo SALTILLO, el ultimo,
Agustin de Goicoechea, “poco favorable a los franceses, dié poder a su
hermano don Marti para que dirigiera sus negocios el 18 de mayo de 1808
y residid en Cddiz largo tiempo”. Agustin marché a Cddiz en seguimien-
to del Gobierno legitimo, mientras que su hermano Martin, tomando
-nos comenta SALTILLO- una “sofucidn ecléctica la mds prudente entre
comerciantes, cuando son dos los socios a quienes compete la decision en el
apurado trance de la dualidad de Gobiernos creados por la guerra",
permanecié en Madrid.

Mucho tiempo después, Agustin de Goicoecha seguia residiendo
en Cidiz, alejado de Madrid, como también estuvo alejado de la

17. Ihidem, pag.39
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Corte e instalado en Burdeos su hermano Martin, quien murié en esta
ciudad francesa, donde asimismo fue a exiliarse Goya, quien luego
fue enterrado en el pantedén de éste, su consuegro y amigo.

No sabemos como se establecid el contacto entre José de Acereda,
comisionado de la Junta talaverana, y la Sociedad Galarza y Goicoechea
o, mejor dicho, Martin de Goicoechea, ya que en esos momentos era
el encargado de la misma, pero de cualquier forma, nada parece
autorizarnos a hablar de una relacién directa entre la Junta de
Talavera vy Govya.

Es decir, aunque el patriotismo, expresado en la lealtad a Fernando
VII, preside la naturaleza del encargo de la Junta talaverana, no
parece que existiera ninguna vinculacién directa entre ésta y Goya
sino a través del comisionado de una y el consuegro del otro. Lo que
si resulta mds ficil de explicar es por qué Martin de Goicoechea
recurrié a Goya para encargarle la realizacién del retrato del nuevo
rey, ya que, ademds del cargo de primer pintor de cdmara y de que
Goya dispusicra de unos apuntes sobre el nuevo rey tomados del
natural, entre ambos existian no sélo lazos de parentesco, sino
también una confianza y amistad que se refleja en el hecho de que
Goya retratara en mds de una ocasién a los Goicoechea'™.

Fue, pues, Martin Miguel de Goicoechea, que parece actuar como
uno de los primeros marchantes que recuerda nuestra historia del
arte, quien pidié a Goya que realizara el retrato de Fernando VII, tal
como se desprende del recibo que le dié Goya como justificante del
pago de 3390 reales de vellén que cobré el pintor por el retrato. Tal
recibo, firmado por Goya y fechado el 7 de septiembre en Madrid,
debio adjuntarse al remitido por la Sociedad Galarza y Goicoechea en
concepto de transporte, también de la misma fecha, conservandose
como éste en el citado Libro de Actas de 1808 de la Junta de Gobierno
talaverana. Elautégrafo del pintoraragonés, pues, detalla del siguiente
modo el coste y razdén del cuadro:

“Cuenta del Ymporte de un Retrato de
medio cuerpo del Rey N. S. Dn. Fernando

18. Francisco Javier de Goya, hijo del pintor aragonés, casé el 8 de Julio de
1805 con Maria Gumersinda de Goicoechea, hija de Martin Miguel de
Goicoechea y Juana Galarza, Con motivo de esta boda Goya pintd unaserie
de miniaturas sobre cobre con el busto de sus consuegros, su hijo, su nuera
y otros miembros de la familia Goicoechea. Posteriormente, en 1810, Goya
volvié a retratar a Martin de Goicoechea y Juana Galarza, sus consuegros y
amigos.
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70. que yo Dn. Francisco de Goya, Primer Pintor
de CGdmara de S. M. he Pintado de drden
del Sor. Dn. Martin de Goycochea:

Primeramente el Retrato.............3000 reales
Yd. Al Dorador por dorar el Marco... 200 reales
Yd. Al Carpintero por EI Mar-
co Bastidor y Cajon Yncluso
clfencerddoy S 0N o8 190 reales

@O M DeTE S 3390
los que recivi de dicho Sor. Dn. Martin.

Madrid y Septiembre 7 de 1808
‘ Feo. de Goya [rubricado]
[en diferente letra]
ala buelta

[por detris]

Im.portc de la cuenta de la buelta............... 3390
Criado del Estudio del Pintor por su regalfa.... 30
Los mozos por traer v llevar al meson........... S ()
Rv. 3426
Sdo. "

(Doc. 2a y b)

No mucho mis tarde, el 16 de septiembre de aquel afio, José de
Acereda present6 a la Junta talaverana el retrato de Fernando VII al
que lhace referencia este recibo de Goya, obra que habfa encargado
¢l mismo Acereda por orden de aquella para ser colocado bajo dosel
cn el Ayuntamiento. A la vez, presentaba a la Junta el impoi‘tc total
del retrato, que ascendia, incluyendo la regalia del criado del estudio

dc ave N ~ 700Q ¢ - 7
Goyay g! transporte de los mozos, a 3476 reales®, cantidad que la
Junta acordd librar.

19. Insertado en el Libro de Actas de 1808 de la Junta de Gobierno de T, alavera
AM.TR. =
%0. Comparando, por el aludido retrato que realizé Vicente Lépez de
Fernando VII en 1808, aunque de cuerpo entero, mayores dimension‘cs 7
numerosos detalles simbélicos, pagé el Ayuntamicntofdc Valencia lvcimc 3
un mil reales devellén (CaravLi: Op. cit., p. 80); lo cual nos habla de que este
retrato para Talavera de Goya debié ser de gran sencillez. L
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De este modo, se recoge en el acta de la Junta de Gobierno
T correspondiente al 16 de septiembre: “E/ Seiior Don José de Acereda y
Torre hizo presente el retrato de S. M. el Seffor don Fernando Séptimo que
por esta Junta se habla mandado encargar para su colocacion en ef dosel de
esta sala consistorial cono asimismo manifestd la cuenta de todo su coste

@»m L Oyripoze 221y Petneces &

: yy D ’gfgwmd.,‘ ' if;ngfrarzte tres mil cz{aﬁ*ocfefths sefenta y seis rf)(z[e.s‘; Y en su virtud

97 Ed o 2 . habiéndose colocado bajo el referido dosel, se acords que para el pago del

yo i Wa’ o gb a, Frimens Frrox) | | importe _\'e’e:\‘pjfi(z el correspondiente /jl)f‘(z_mfefztg contra don Manue! Rubio

: j — 0 Lo ,é‘céxaml LEscudero T esorero de esta Junta; todo sin peryuicio de hacerlo presente al

o G e /{"‘-" o e Llustre Ayuntamiento por medio del seiior Presidente, y seitores procurador

; (o SRp b general y diputado que son vocales de esta J unta, para que se sirva tenerfo

45// S0 T H iy A ’{? i a bien sin perjuicio de disponer lo conveniente para su formalidad de
? : @&é Ppxocco - i [0o15 57 colocacion™.

SRR i D e Hasta aqui las noticias de las que disponemos sobre este retrato de

%'J// ZMM/K—JWM iz Fernando VII, cuyo encargo tan dificilmente puede separarse de esa

: . ; vehemente y patriotica necesidad de contar con la imagen de ese rey

Oy 8T &J’ﬁbm‘wf o “deseado” a quien el pueblo crey6 necesario defender la legitimidad

; o ﬁwﬂm‘ye%’” Soradeero- 1 de su soberania; voluntad, en fin, de defensa de unos valores que,

: g 49;90-%/ como vimos, resumia la Junta de Gobierno talaverana al constituirse

cL Correenacds . - - R e e en la misién de “asender a la defensa de nuestra Religion, nuestro legitimo

: m soberano el seilor don Fernando el Séptimo y nuestra Patria”,

&\?Zw toclo rmpoxss. - - L El retrato de medio cuerpo del Deseadsy que realizara Goya, quedd,

C PBeic 0= S TD.7 A cancn = pues, instalado en el Ayuntamiento de Talavera de la Reina en

ey %7 o /G082 _ | septiembre de 1808 y nada mdas sabemos sobre su paradero o la suerte

Aadn2 5 Uy’ : que corrié a partir de entonces. No obstante, sefialemos que hoy, en

¢l Ayuntamiento de Talavera, se conserva un retrato de Fernando
VII (Fig. II), también de medio cuerpo, que, cuando aparecié el

documento firmado por Goya, enseguida se relacioné con el retrato
ﬁ ﬁ que habia realizado el pintor aragonés en 1808%. Pero, simplemente
fa%zz % la edad que representa el monarca en la obra que guarda el
127 q P que g
Ayuntamiento talaverano, bastante mavor a los 23 afios que tenia el
Y . . . y
iy principe de Asturias en 1.808, al subir al trono, valdria para consirdcrar
que no se trata de la misma obra que pintara Goya en ese afio por
[‘ encargo de Martin de Goicoechea. Por otro lado, aparte de que la obra
e P i s AL del aragonés debié ser de mayor sencillez, el mismo estilo del retrato,
- ’/ e NN R S g Y
Vo e e é’ (i

ré.z";"‘ DiEls '/x‘f’-y,ﬁn:(_v'—z':*'— -
. : 3 ?/rﬂm)ﬂ P A "’(’h“'_’l;—-;—-~—- = A . o
0 Prremee (- e e 21. Junta de Gobierno de 16-9-1808, Libro de Actas de 1808 de la Junta de
s Gobierno de Talavera, AM.T.R.

S 22.Véase, por ejemplo, M.A. San1os: “Un documento revelaqueuncuadro

—

al que no se le sospechaba ningtin valor es obra de Goya”, La Voz del Tajo,
Doc. 2b Talavera de la Reina, 7-9-1991, p. 5
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Fig. IIT

Vicente Lorez:
Iernando Vi1

ca. 1816. Madrid.
Museo Municipal.

Fig. IV

Jarra de bola con
retrato del rey
Fernande VII.

Col. Folch Rusiiiol,
Barcelona.
Cerdmica de
Talavera, primer
tercio del s. XIX.
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de factura un tanto apretada, en nada se nos acerca a Goya vy, sin
embargo, cac por entero en la 6rbita de otro pintor de cimara del rey,
el valenciano Vicente Lépez. De hecho, el actual retrato fernandino
de Talavera, debe tratarse de una obra de éste o de una copia de su
circulo, puesto que es tremendamente parecido al que realizara este
pintor hacia 1816 y que conserva el Museo Municipal de Madrid
(procedente del Depésito de la Real Academia de Bellas Artes de San
IFernando) (Fig. IIT).

En esta obra del valenciano, al igual que en la actual de Talavera,
el rey aparece de medio cuerpo, vestido con el uniforme de gala de
capitin general y ostentando en el pecho el Toisén de Oro, la Banda
y la Gran Cruz de la Orden de Carlos III y la Gran Cruz Laureada de
la Orden de San Fernando. Este retrato del Museo madrilefio es, en
realidad, una de las mejores versiones del retrato del monarca que
pintara Vicente Ldpez en 1814, tras el regreso del rey de su cautiverio
en Valencgay, obra que vino a ser durante mucho tiempo ¢l retrato
oficial del soberano espaifiol. Los primeros ejemplares conocidos de
esta obra, especialmente los dos que conserva el Musco del Prado en
el Casén del Buen Retiro, representan a un monarca mis joven, por
lo cual este que comentamos suele fecharse mds tarde, hacia 1816, al
igual que debe hacerse con el retrato de Talavera, el cual debe derivar
de éste u otra versién tardia; puesto que, incluso debemos tener en
cuenta que del cometado retrato de Vicente Lépez que hoy exhibe
el Museo Municipal se sacé un dibujo, que guarda el Museo del
Prado, que sirvié de base a un grabado de Blas Amatller de gran
difusién y que a su vez aprovecharon otras muchas reproducciones.

En este dltimo sentido, debemos considerar que Talavera ha sido
uno de los lugares donde mids se ha reproducido la imagen de
Fernando VII, aunque esto haya sido a través de un arte tan popular
y arraigado en esta villa como el de su cerdmica, una cerdmica que
indudablemente tuvo como modelo de sus composiciones al grabado.
Pero, como he estudiado en otro lugar®, la reproduccién del busto de
este soberano en concreto, cuya iconograffa ha perdurado
pricticamente hasta la actualidad en la loza talaverana, tuvo su origen
durante la misma Guerra de la Indepencia, inspirada en los retratos,
imagenes y simbologia del nuevo rey que ofrecian los grabados de la
época, que generalmente fueron copiados de una forma tan literal

23. CaBARAS Bravo, Micukl: “Laimagen de Fernando VII y la Guerra de
la.Independencia en la Ceramica de Talavera”, Archivo Espaiiol de Arte
Tomo LXVII, n°267, Madrid, CSIC, Julio-Septiembre 1994, pp. 243-256
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como simplificada por la inocencia y falta de pericia de este encantador
arte popular (Fig. IV). Sin embargo, acaso lo que mds nos interese
ahora es resaltar la enorme carga patriética y de legitimidad popular
que conllevaba esta representacidn del nuevo rey en la cerdmica, en
lo cual, aunque nacido aqui desde espontaneidad popular, podemos
encontrar cierto paralelismo con la intencionalidad que tuvieron los
respectivos encargos de un retrato del soberano a los pintores de
camara Francisco de Goya y Vicente Lépez para proceder a la
proclamacién del nuevo rey en Talavera y Valencia® y su instalacién
en los lugares mds representativos de la ciudadania de uno y otro
lugar, el Ayuntamiento.

Es decir, asemejindose a los grabados v con una marcadisima
intencionalidad patriética, en Talavera se pintaron, entre otros
cacharros, numerosas jarras y platos con el retrato del monarca
enmarcado en un escudete, un circulo o un évalo, que se acompafiaba
de diferentes y ccléeticas combinaciones de elementos simbélicos -
por lo comun también tomados de los grabados- que pretendian
resaltar ¢l alto rango del retratado; objetos populares que en origen
tuvieron la finalidad de proclamar y dar la bienvenida al soberano
Deseado.

Se hace digno de constatar, por tanto, como el hecho de que la
Junta de Talavera encargara a Madrid un retrato de Fernando VII,
precisamente de este popular soberano tan reclamado por el pueblo,
no es algo casual; como tampoco lo es el que fuera realizado por Goya,
pintor de cdmara del rey, ni que el popular y conservador arte
talaverano de la cerdmica, por su lado, haya perpetuado practicamente
hasta la actualidad el motivo iconogrifico de la imagen de este rey,
que en origen tuvo una finalidad patriética semejante a la del retrato
talaverano de Gova.

MIGUEL CABANAS BRAVO
Dpto. de Historia del Arte del CSIC

24. Huelga recordar, puesto que nos hace mds estrecho este paralelismo .

entre Talavera y Valencia, que la representacién de la imagen del rey al
modo en que se hizo en la loza de talaverana se dié también, aunque con
mavor perfeccion dibujistica, en la cerdmica valenciana ({bidem, pp. 252-
253, figs.7 v 10)

72/ CUADERNA




	Sin título



