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Un titufo como este pudiera extrafiar en un Congreso dedicado a Veldzquez y el arte de su
tiempo; por 1o que explicaré el sentido con el que traigo aqui este tema.

Creo que la obra de Veldzquez, como toda la cultura de nuestro Siglo de Oro, no tiene una
lectura tinica ni estd circunscrita a un sdlo tiempo; recordemos si no, en lo que nos toca, a Ma-
net, a Picasso, a Dali, a Bacon, a Saura, a Alberto Gironella o al Equipo Crdnica, por poner
simplemente algunos ejemplos de entre los muchos artistas de valia que han interpretado no
va la obra de Veldzquez sino también nuestro Siglo de Oro.

Estimo que el historiador de arte debiera reparar con mayor frecuencia en estas relecturas de
los artistas y analizar fas claves a las que obedecen; es mds, estoy convencido de que, hoy por hoy,
Veldzguez, Zurbardn o Alonso Cano, como Lope, Quevedo, Calderén o Géngora, no son unas fi-
guras aisladas que han de leerse en un tiempo que ya pasé, sino que son ésto y las miltiples inter-
pretaciones v relecturas que la historia ha afiadido sobre ellas, 0 ;es que tendremos un conocimien-
to cabal de El Greco sin atender a su recuperacion en el siglo XIX, de Veldzquez olviddndonos de
Tusti, de Zurbardn sin el Cubismo o de Géngora sin la Generacidn del 277 Creo que no.

Dicho esto, planteemos el aspecto sobre el que pretendo que nos centremos ahora. El arte
del tiempo de la Casa de Austria, con su momento estelar del Siglo de Oro, hallé una de sus
relecturas mds significativas en los afios cuarenta de nuestro siglo. Se ha aludido mucho a es-
ta mirada retrospectiva como caudal de biisqueda de argumentos fomentados desde arriba y
acompariantes de los primeros tiempos del régimen del 18 de julio. Quizd no exista un pensa-
miento estético del franquismo, como asegura Cirici '; no dudamos de que la arquitectura fa-

I La estética del franguismo, Barcelona, G. Gili, 1977, pp. 11-12.
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langista, oficial, y el estilo nacional historicista fracasaran, como afirma Bonet Correa®; y se-
guramente €s cierto que “‘el academicismo mas convencionalmente conservador se impuso ré-
pidamente sobre cualquier ilusién previa de fabricar un estilo imperial”, como reafirma Cal-
vo Serraller . Sin embargo tampoco podemos precipitarnos. Existen evidencias arquitecténi-
cas tan visibles como tépicas; y pensamos en el Ministerio del Aire de Luis Gutiérrez Soto,
“una arquitectura —decfa Casto Ferndndez—Shaw en 1951- que durante diez aftos nos habia
marcado un rumbo obligado™ 4. En pintura, sin mencionar ya los topicos retratos del Caudillo
de los Zuloagas, los Aguiar, los Sdenz de Tejada v los Vizquez Diaz, podemos encontrar la
intencién de recuperar la estética de Zurbaran, por ejemplo, en obras como “Los monjes blan-
cos o el refectorio” del dltimo pintor o, sin ir mds lejos, en los ingredientes de algln que otro
bodegdn y paisaje de la Escuela de Madrid, absortos en la influyente visién del alma de Cas-
tilla, en las relecturas del Siglo de Oro espariol, que hiciera la generacion def 98.

Y mencionamos todo esto no porque queramos enirar en una discusion que no estd fultade
afirmaciones polémicas en uno y otro sentido, sino porque Creeimos necesario un serio estudio
de los postulados que }a historiografia artistica ha mantenido sobre este tema. En tan corto es-
pacio como el que aguf disponemos, evidentemente, no es tal estudio lo que nosotros intenta-
mos ofrecer, pero si podemos exponer algunas notas que puedan ayudar a su revision,

Es ditfcil encontrar, en la Espafia de la postguerra, unas lineas claras en el pensamiento ofi-
cial que nos permitan poder hablar de una politica artistica; y adn es mds dificil en cuanto a
una politica interior. Sin embargo, 1a politica exterior del régimen se cuidé mds en estos as-
pectos y es aqui, precisamente, donde podemos hallar alguna clave nueva, pues si la politica
interior del régimen fue siempre confusa y ambigua, los intereses exteriores fueron claros in-
cluso al mds ingenuo oponente. Reparemos ahora, pues, en un aspecto de este problema, es
decir, en las conexiones del arte aludido y 1o que se ha dado en ltamar “la politica de ta hispa-
nidad™ o, en palabras de Vicente Aguilera Cerni, una politica “dirigida hacia los paises hispa-
noamericanos para lavorecer fines politico—econdmicos mediante el prestigiamiento v la pe-
netracién culturales™ . Esta politica no era nueva y, como ha sefialado Bonet ya estaba pues-
ta en marcha desde 1a Exposicién Theroamericana de 1929 bajo Primo de Rivera®, afio en el
gue significativamente también inicia Vazquez Diaz sus famosos frescos del Monasterio de
La Rébida, aunque serd en el perfodo de la autarquia cvando esta politica cultural adquiera fo-

2 “Espacios arquitecténicos para un nuevo orden”, en Arre del franguismo, Madrid, Céredra, 1981, pag, 27.

3 Espafa. Medio siglo de arte de vanguardia, 1939-1983, Madrid, M. de Cutura~F. Santillana, 1985, pag. 3‘3

4 FERNANDEZ-SHAW, Casto: “Arquitectura Moderna™, Mundo Hispdnico, nim. 48. Madrid, Marzo de 1952, p
44,

3 Iniciacién al arte espanol de la postguerra, Barcelona, Peninsula, 1970, pag. 49, En América, una revista co-
™0 la prorrepublicana Bohemia, vefa en 1953 ef ideario de esta politica como: “Principio que aspira a reconquistar
espiritualmente & los pueblos de Amrica Latina e insertarlos en un nuevo haz de voluntades, presidido por Espa-
fia, en demanda de un destino comiin. Por varias y distintas que sean las definiciones de 1a hispanidad todas pue-
den ser reducidas al denominador comdn anterior: reconqguista espiritual de América Latina ~mads destino colegia-
do e indiviso”, aunque en el momento, con la finna de! pacto de defensa hispanc—norteamericano (26-9-53), “que-
da sin sentido €l ideario de hispanidad. Madrid, en un future inmediato, se verd precisado a enterrar e! hacha de
guerra espiriteal que venia esgrimiendo en América, porque [a misma disgusta profundamente a Washingtor, aho-
ra el aliado de Madrid. El cetro intelectual y espiritual de la hispanidad cambia de sede: Madrid dimite y lo hereda
Buenos Aires”; Francisco Pares; “Espafia y el mundo. Contradicciones del pacto hispano—norteamericano”, Bohe-
mig, afio 45, nim, 41, La Habana, [1-10-53; pdg. 52; (el 4iltimo hecho también era comentado en esta revista por
José Gimenez G. Heras: “El Pacto de 1a Traicién”, atm. 30, 26-7-53, pp. 24-25 y 120).

5 Op. cir.. pag. 26.
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da su pujanza’, Ello nos llevara a afirmar que s durante los afios 40 el mito estético que se ex-
porlo hacia América fue el del arte del Siglo de Oro, hacia 1951 1a snuamon cambia y ya no- s
serd Veldzgquez sino Goya quien sirva a los nuevos propdsitos. :

Pero todo esto ocurrird en los primeros afios 50. En los 40, no obstante, la 0r1entdc1on cuE~ -
tural de la politica de la hispanidad tendrfa unas lineas mas claras de lo que a veces se ha crei-
do: una politica que serfa comentada con diferente tono por los americanos y por nuestros exi-
liados, que competian en elia con el régimen espafiol 8. Sobre esta politica disponemos de un
amplio y elocuente informe de 1943 elaborado por Jos¢ Maria Doussinague, Jefe del Gabine-
te de Imformacion Técnica del Ministro de Asuntos Exteriores®. En é! analiza la situacién en
Amérca del régimen —claramente adversa— y traza un verdadero programa de actuacion poli-
tica exlerior hispancamericanista: “*Se trata en efecto —afirma Poussinague— de un gran pro-
blema nacional, de un fundamental problema de Estado que se sitdia muy por encima de las
iniciativas aisladas de uno y otro de los diplomadticos que vayan a América: se trata de planear
toda una politica de hispanocamericanismo, bien meditada y analizada en todos sus detalles,
que ha de irse ejecutando metddicamente, con ia debida continuidad, ateniéndose estrictamen-
te al plan trazado de antemano”.

En este sentido Doussinague observa que “la propaganda roja” habfa ido tomando “un to-
no patridtico elevado™, hasta el punto que “hay momentos en que no se sabe si se trata de una
propaganda hecha por etlos o por nosotros. Obligados por las exigencias de la propaganda, los
rojos han tenido que ir a buscar temas de exaltacidn patridtica en la época de nuestra grande-
za v a dar conferencias sobre Lope de Vega o Cervantes. sobre Veldzquez o Pizarro, sobre
Carlos V o Luis Vives. Nunca se habfa hablado tanto de Cultura Espafiola, nunca ha habido
tanto teatro espailol, tanta misica espafiola o tanto comentario sobre nuestra historia comao en
los actuales momentos en que gno y otro bando parece que han establecido una puja de hispa-
nidad... Al mismo tiempo en los medios de derechas y especialmente entre los elementos ca-
télicos hispanoamericanso cs bastante general, aungue no undnime, el amor a la Espafia Im-
perial por el sentido catélico que preside toda nuestra obra de aquelia época”.

Para Doussinague la solucion a la situacién adversa estaba en que no se siguiera confun-
diendo al régimen espafiol con el de Italia o el de Alemania y en que se insistiera muchisimo
y machaconamente en el “cardcter integralmente catdlico de nuestro Movimiento”. Para ello
establecia una serie de principios de actuacién basados principalmente en la insistencia en el
catolicismo. En el primero de ellos, éste establecia el “enlace con el pasado glorioso”. Lo que
hacia “grande a 1a Espaiia Imperial”, argumentaba, antes que lo extraordinario de su potencia
militar, de su politica, de sus héroes, de sus dominios, era “la labor de civilizacién cristiana”
y defensa de la ortodoxia. “Toda ta labor de 1a Espafia Imperial —insistia— todas sus grandezas
parciales en el arte militar, en las ciencias exactas, en los estudios {ilosoficos y teolégicos, en
las Bellas Artes, todo estd encaminado a conseguir la misma finalidad... La gloria de la Espa-

7 Sobre el tema véase el interesante libro de Lorenzo Delgado, Diplomacia franguisia v politica culural hacia
Iheroamérica, 1939-1953, Madrid, CSIC, 1988.

8 Algunos ejemplos: Indalecio Prieto; “Accién franquista en América. Maeztu, el de la Hispanidad™, Espaiia Re-
publicana, Buenos Aires, 10-4-51, pp. 3 y 6; Rober G. Mead: “Dicradura y Literatura en el munde de influencia
hispanica”, Elire, ndm. 1371, Caracas, 19-1-52, pag. 6; F. Pares, Op. ¢if,, pp. 3253 y 82.

9 +El problema hispanoamericanista tras fa guerra civil”, Archivo def Ministerio de Asuntos Exteriores (en ade-
lante AMAE), Leg. R—1370, Exp. 10. las citas que siguen pertenecen a este documento. Agradezco sinceramente
a Lorenzo Delgado su conocimiento.
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fia Imperial es nuestra y solo nuestra por eso, porque el alma catdlica de nuestro siglo de oro
es la que da vida neevamente a nuestra nacion. Y asi en América todas las admiraciones, tan
vastas, tan fervorosas, por nuestro pasado Imperial tienen que convertirse a la larga en amor a
lo que Espafia representa en la actualidad™.

En sentido semejante continuaban esta serie de principios %, pero Doussinague, que en 1o
fundamental estaba haciendo suya y para la politica del régimen !a tesis de Menendez Pelayo
que hacia del catolicismo el elemento esencial y diferencial de lo espafiol, afiadia un capitulo
de “soluciones pricticas”, que acaso resulta mds interesante por cuanto hubo de aplicacion.
Estas soluciones eran cinco y en la tercera, por ejemplo, decfa: “Hay que considerar el Arte y
principalmente el Teatro como conductor de la politica hispanoamericanista. Reverdecer el
teatro cldsico, rodear de amplia propaganda la reposicién de cada una de las obras famosas de
nuestra literatura, preparar compafifas que debidamente apoyadas por el estado vayan a reco-
rrer América con repertorio cldsico, dar previamente fama ruidosa a sus principales actores y
actrices para suscitar con mucha anticipacién la curiosidad de los piblicos americanos, orga-
nizar la semana de Lope de Vega o de Cervantes, de San Juan de la Cruz o de Malon de Chai-
de, celebrar el centenario, por ejemplo de “El Principe Constante”, “La devocion de la Cruz”,
“El Condenado por desconfiado™, “La Estrella de Sevilla”, etc. y realizar todo ello sistemati-
camente, no de manera aislada sino con persistencia, siguiendo un plan de penetracion cons-
tante y paulatina; no como ya ahora, tan acertadamente, se hace, sino en una escala muchisi-
mo m4s amplia, dando a estas actuaciones categoria de primner plano cn Ia vida espafiola™ '

10 En segundo lugar consideraba que el “sentido catdlico™ era lo que venia a caracterizar y dar perscalidad a Ia
posicién que habia adoptado el pafs, “Espafia —decfa— no puede seguir siendo una imitadora de modas extranjeras
puesto gue la Historia nos demuestra que precisaments nuestra decadencia y pérdida de brio se debid a haber adop-
tado ideas enciclopédistas y liberales que consiguieron sajvar en el siglo XVIIT la austera barrera pirenaica. No po-
demos engrandecer a Espafia con una imitacion servil de regimenes politicos extranjeros. Espafia nccesita afirmar
su personalidad, buscar en si misma los elementos arquitecténicos con que ha de construir su futuro™, En tercer lu-
gar sefialaba que “solo en la carolicidad encontraremos la solucién del grave problema del hisparcamericanismo”,
es decir, si en “toda América, catdlicos y comunistas, demdcratas y nacionalistas autoritarios, son enemigos de lo
que se llama nazi-fascismo”, Espafia tenia que demostrar gue no podia estar incluida en ese conceplo porgue cra
un Estado catélico, Finalmente, afirmaba: “Fuera de Espafia solo hay una cosa que nos es propia en el mundo, la
Hispanidad, Ios restos espirituales de la gran Espafia del pasado. Si como ¢s bien sabido la grandeza de nuestro Im-
perio fué una grandeza en profundidad espiritual mds que en extensidn territorial, si la esencia de nuestra gran obra
fue la defensa de la civilizacién cristiana, en el momento de tratar de recoger 1os restos que quedan en América de
aquella [abor gigantesca, tenemos que enarbolar la misma bandera™; es decir se debia “dar a la Hispaidad una di-
reccidn cristiana anticomuista”, con lo que Espaia vendria a capitanear la comunidad de intereses espirituales y
culturales hispanos que se resistian a la idea de absorcién nortcamericana,

1 1 a primera solucién sefialaba: “Una politica hispanoamericanista bien orientada tiene que moverse primor-
dialmente en el terreno cultural... es necesario proceder a una como maovilizacion intelectual que ponga al servicio
del Estado, con Ja debida remuneracidn, las mas doctas plumas, i pensamiento cientifico de nuestra Patrfa”. La se-
eunda decfa: “para destacar el sentido cultural de nuestro Movimiento, por encima de otro aspecto, hay que devel-
ver a las gloriosas Universidades su pasado prestigio; Esparia ticne que hacer en América una politica de prestigio,
y por lo que afecta al tema que vamos tratando, una politica de prestigio cultural... O sea gue por los diferentes me-
dios con gue cuenta el Estado hay que hacer la propagnada de nuestras de Universidades por los mismos métodos
con que se hace 1a propaganda mercantil,...”; La cuarta: “De manera similar se hace necesario el buscar en la gran
historia pasada elementos que coadyuven a nuestra politica hispanoamericanista. Por medio de becas, premios a
trabajos concretos hechos de encargo, etc... hay que dar un gran impuise a la investigacion historica teniende en
cuenta gue ella es uno de nuestros principales defensores; el atraer a Espafia a los més destacados historiadores de
Hispano—América, admiradores en general de nuestro pasado, puede ser uno de los aspectos de esta actuacion...”
y, finalmente, la dltima decfa: “Los elementos matcriales de la propaganda, fa prensa, la radio, ete. deben ser uti-
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Las conclusiones con las que terminaba Doissinague en este amplio informe, afirmaban
que si se hacia “resaltar fuertemente el aspecto cultural de nuestro Movimiento, exaltando los
valores patridticos de todo orden, utilizando —subrayaba— para Ia politica hispano—americanis-
ta todo el prestigio de nuestros grandes hombres del pasado™, se conseguiria tHegar “al cora-
zdn de los espafioles emigrados gue hasta ahora estdn con los rojos... La propaganda hecha por
el Gobierno rojo exaltando precisamente los mismos valores v la admiracién hacia las mismas
grandes figuras nos ha preparado el terreno... En cuanto a los catélicos de Hispano—América,
claro es que <l sentido cristiano caracteristico de toda nuestra vida pasada, que domina com-
pletamente las actividades de todas las clases de nuestro siglo de oro, tiene que atraerles so-
bremanera...”. La solucién al problema hispanoamericanista estaba, pues, en erfgirse “en cam-
peones de la civilizacién cristiana” y en orientar hacia ello todos los actos de propaganda y to-
dos los esfuerzos.

Las lineas directivas de la politica americanista que esbozaba tenian, segin sefialaba, dos
aspectos: “uno exterior gue aparece desde el primer momento a la vista de todos y ese es el
sentido cultural de nuestra propaganda, y otro més profundo, que trata de ir infundiendo in-
sensiblemente, inadvertidamente, el sentido catdlico que es la intencidn y ¢! propdsito intime
que origina y mueve esta propaganda. El primer aspecto, ¢l puramente cultural, estd destina-
do a servir de hermoso atractivo capaz de ganammos las simpatias de las gentes que no sienten
hondamente los principios del cristianismo pero que los aceptan vestidos con el espléndido ro-
paje de nuestra historia o de nuestra literatura clisia; v el segundo aspecto, el verdaderamen-
te profundo e interesante para nosetros, va dirigido a las personas que déndose cuenta de toda
la trascendencia de los problemas de América comprendan que ¢l catolicismo es fa dnica ar-
ma eficaz para combatir a sus terribles enemigos”. Para Doussinague, los “dos siglos de enci-
clopedia y de liberalismo”, los “veinte afios de comunismo”, la propaganda antifascista fran-
cesa y norleamericana, ¢l alejamiento durante la guerra, los exiliados espafioles y los judios
expulsados de Alemania e Itaiia, habfan dado una situacién en la que era “muy dificil tener es-
peranza de nada gue se asemeje a una aproximacion hispanoameriang” . Por lo que conclufa:
“Sélo dos puntos sdlidos de apoyo nos quedan: los catdlicos,... y los admiradores de nuestra
grandeza pasada. Y en estos dos puntos de apoyo tenemos que hacernos firmes para levantar
nuestro prestigio en Américd... Es necesario una vez mds no atacar de frente sino de flanco,
envolver habilmente la posicidn, encubriendo naestros verdaderos propésitos muy cuidadosa-
mente bajo el manto cultural”.

La materializacién de estos principios, tenidas en cuenta las posibilidades que dejaban la
crisis econdmica y el aislamiento internacional impuesto, fue abundante en {os 40. Los ejem-
plos de estas actuaciones son tan numerosos gue preferimos, ante el corto espacio del que dis-
ponernos, no citar ninguno, pues en la cabeza de todos estin ejemplos de las exposiciones, in-
lercambios, becas, congresos, misiones poéticas, juras teatrales, ediciones de nuestros cldsi-
cos, reproducciones de nuestro arte del Siglo de Oro, articulos de prensa, celebracion de cen-
tenarios, emisiones de rédio, etc., que avalan la plasmacidn de tal politica.

(Pero vy en la década de 1950, qué ocurre? 1951 parece un afio limite para muchas cosas,
tamnbién para el cambio de planteamiento de la poiitica artistica estatal. En 1950, cuando se
preparaba fa I Bienal Hispanoamericana de Arte, Sdnchez Bella informaba a todos los Emba-

lizados conforme a estas ideas de manera sistematica, vigiléndose y orientdndose a los corresponsales de prensa
americana, organizdndose por la radio constantes conferencias sobre los temas culturales apuntados,...”.
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Jjadores de Iberoamérica, incluidos Portugal, Brasil, Estados Unidos y Filipinas —pafses todos
invitados a este certamen de arte contempordneo gue se celebrard el afio siguiente en Madrid
"2— de cual era el criterio que animaba a fa nueva politica artistica oficial a convocar un certa-
men internacional como aquél: “me permito indicarle que el criterio estético que ha inspirado
nuestro proposito y el que mejor coincide con la realidad artistica hispanoamericana, es el que
discretamente podriamos denominar libre o moderno, esto es, actual, aunque sin exageracio-
nes y, desde luego, sin exclusivismos de ninguna clase, Pero queremos en lo posible evitar el
amaneramiento académico y dar paso a un Arte auténtico y viviente... Creo sinceramente que
ademads del €xito artistico que esta Exposicién Hispanoamericana debe y puede tener, compor-
ta también, y de manera muy sefialada, la clara posibilidad de un inteligente triunfo politi-
co,...” 3. Enlainauguracion de esta I Bienal el Ministro de Educacién Nacional, Joaquin Ruiz—
Giménez, decfa ante el Jefe del Estado y el cuerpo diplomdfico: “Por lo que toca a la creacién
de la obra artfstica, el Estado ticne que huir de dos escollos, gue no son sino reflejo de los dos
eternos escollos de la politica dentro del problema que nos ocupa: el indiferentismo agnéstico
y Ia intromision totalitaria... Tiene ¢ste (el Arte) una esfera legitima de autonomia, como ex-
presidn libre del alma individual, en la que no puede ¢l Estado, por su propio interés, inmis-
cuirse. Lo inauténtico es siempre impolitico; lo inauténtico en arte —esto es, lo no arraigado en
la antonomia creadora— revierte a la larga, sean cuales fueren las medidas proteccionistas
adoptadas y los €xitos aparentes, en empobrecimiento y menoscabo de la propia obra politi-
ca” ', Para Antonio Gallego Burin, director general de Bellas Artes, esta exposicion sefialaba
“puevos rumbos a la accidn artistica del Estado”, Espafia debfa plantearse el “emprender una
activa y renovadora accién de su politica artistica. Hacer acto de presencia ante el mundo y
atraer el mundo artistico hacia ella,... animados del mismo espiritu, anchamente abierto a to-
das las tendencias y a todas las ilusiones™ '3, Las bases para una nueva trayectoria oficial en
materia artistica estaban echadas. Lo ecléctico de la actitud politica en ese preciso momento
n0 era sino un paso transitorio acaso mds duradero, si se quiere, en la politica artistica hacia el
mnterior del pais, pero de clara y breve direccion hacia el vanguardismo de carg al exterior.

A la altura de este tiempo, ¢l poeta y arquitecto Luis Felipe Vivanco, podia plantear [z in-
dependencia de inspiracion del artista y 1a necesidad de solucionar el problema de dar salida
a su creacion. “En ninguna —decia— de las magnas competiciones internacionales, a las que
volviamos a acudir terminada la Gltima guerra, hacfa demasiado buen papel el arte oficial de
nuestras Nacionales. Si tenfamos un arte roejor, ;por qué envidbamos este otro? Entonces sur-
gia la pregunta contemporizadora: ;qué hacer para ir tirando? ; Tener unos artistas, por asi de-
cirlo, vergonzantes, pero condecorados, para dentro de casa, y otros mas avanzados y més pre-
sentables para fuera?” 6. Vivanco venia distinguiendo cr Espafia una politica artistica como
la que mantuvieron los Austrias y otra como la que mantuvieron los Borbones. La primera, la

12 Sobre este certamen véase Miguel Cabafias: “Introduccion a fa I Bienal Hispano~Americana de Arte”, en Re-
laciones artisticas entre Espaia y América, Madrid, CSIC, 1990, pp. 365-431.

13 Carta a B. de Navasqués, Embajador de Espafia en Argentina, de 5-12-50 (AMAE, Leg. R-4263, Exp. 22).

Con la misra fecha Sénchez Bella envid las cartas al resto de los embajadores o ministros plenipotenciarios de Es-
pafia (véase el legajo citado y en el Archivo General de la Administracion —en adelante AGA—~, Caja 5379),

14 =Arie y Polilica. Relaciones entre Arte y Estado”, Coreo Literario nam. 34-35; Madrid, {-11-51, pég. 1
(véase también en Cuadernos Hispanoamericanos mim. 26; Madrid, febrero de 1952, pp. 162-65),

I3 A. Gailego Burin: “La Exposicién Bienal de Arte Hispanoamericano™, ABC, Madrid, 12-10-51.

18 primera Bienal Hispanoamericana de Arte, Madrid, Afrodisio Aguado, 1952, pp. 28-29.
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de los Austrias, segin Vivanco, se-habia caracterizado por no estar {ecnificada, frente al ca-
ricter técnico—burocrético, al dirigismo de ta de los Borbones; los resultados respectivos de
unay otra politica habfan sido la calidad y -acierto del Museo det Prado vy 1a mediocridad v fra-
caso del Museo de Arte Moderno 7. Sus ideas ni venian ni cajun en el vacio y poco después
eran resaltadas por Manuel Fraga Iribarne, a la sazén secretario general del Instituto de Cul-
tura Hispdnica, para argumentar la necesidad del cambio de politica artistica '8,

El régimen quiso justificar su actuacién de 1os 40 en materia artistica como una politica se-
mejante a la de los Austrias, pero Hegada la nueva década se hacia necesario que el Estado to-
mara cartas en el asunto para un juego totalmente diferente. “Hay excepcones en el arte diri-
gido como Goya”, no olvidaba Vivanco; “Goya, padre de todo arte moderno, es genuinamen-
te nuestro, y a partir de él podemos y debemos dar acogida a todos los que sean arfistas verda-
deros, incluso a los mds alejados”, conclufa su discurso Ruiz—Giménez 19,

La paradoja y la contradiccidn de todo este asunto, la paradoja de las afirmaciones de
Ruiz—Giménez, de Gallego Burin, de Vivanco o de Manuel Fraga estd en que todas ellas
se hacen en el momento en que los elementos vanguardistas del Estado y del arte se alian
para imtentar una modernizacion; era el periodo en que “las vanguardias cooperaban a la
recuperacién de la modernidad”, como seflalaba Aguilera Cerni 20, “Pudiéramos intentar
restimenes —decia Sdnchez Camargo ante la I Bienal y el discurso de Ruiz Giménez— afir-
mando gue la posicion ante el arte ha tenido un cambio que sélo beneficios ha de reportar.
Espaiia ha incorporado en este concierto de realizaciones la decisién de que ningidn cami-
no deje de estar, cuando sea sincero, bajo el patrocinio y amparo estatal” 2!, “Gracias a los
esfuerzos conseguidos, y a la buena politica que ha llevado a cabo la Bienal, —sefialaba Cé-
sar Gonzdlez—Ruano— hoy dia el fema artistico ocupa un primer plano, eficazmente dirigi-
do esta vez por el Estado, que normalmente andaba un tanto ajeno a estas inquictudes y
desvelos™ 22, Se trata, desde mi punto de vista, de toda la argumentacidn y afirmaciones

7 Ibidem, pp. 17-20.

18 “E] prepic Vivanco ha sefialado —decia— las raices socioldgias que determinan, precisamente en ja Europa y
en el siglo XTIX, 1a pintoresca ruptura entre un arte llamado antiguo, académico o “pompier” v un arte nueva, inde-
pendiente, auténtico, revolucionarie, miroritario, etc. Antes s6lo habfa pintores o arquitectos, buenos o malos; aho-
ra se pretende tecaificar el arte, dirigirlo y oficitalizarto. Sc crean Direcciones Generales y atin Ministerios de Be-
llas Artes, Exposiciones Nacienales, Catedras, medzllas, escalafones, Academias de Roma, Casas de Veldzquer,
etc. Ha faltado poco (y para algunos estamos aiin a tiempo) de crear un servicio burocratico, con Jefes Superiores
de Pintura, Pintores la., 2a, y 3a. y Oficiales de 4a. y 5a. clase. Y si ante los peligros de petrificacién y putrefac-
cién de estas tendenciss se intenta allerar un peco ef juego de la estratiticacion adquirida, entonces resulta que se
intenta hacer politica totalitaria o partidista. (...) De aguf la necesidad de una politica artistica, consciente de sus li-
mitaciones y dificultades: politica que no sca la obra de una mera dependencia controlada por uno o varios grupos
de profesionales, sino [a obra conjunta de cuantos con responsabilidad planean el cambio social™; {“Arte y Politi-
ca”, El Noticiero Universal, Barcelona, 1-4-52. Este articulo junto a “Arte y Sociedad”, aparecido en ef mismo dia-
rio, fueron publicados como uno sélo en Cuadernos Hispanoamericanos nim. 29, Madrid, mayo de 1952, pp. 131-
139,

19 Ambas obras citadas, pp. 19 v 1 respectivamente.

D 0p. cir., pag. RO.

21 “Iiibilo ante la Bienal”, Hoja del Lunes, Madrid, 22—-10-51.

22 *Cuadros y esculturas Madrid-Barcelona”, La Vanguardia, Barcelona, 1-3—52. Las editoriales y articulos en
el mismo sentido que las dltimas citas fueron muy frecuentes; entre otros véanse: A. del Castillo: “La Bienal, ven-
tana abierta al fitura™, Digrio de Barcelona, 16-10-51; “Arte y Belleza™, Diario Montaiies, Santander, 14-10-51;
“El Arte y ¢l Estado”, Alerfa, Santander, 16-10-51; C. Gonzdlez—Ruano: “La Bienal v el ejemplo de su falle”, Pa-
tria, Granada, 6—12-51 (también reproducido en Baleares, Palma de Mallorca, 14-12-51); C. Ribera: “L.a Bienal
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quc acompanan a cualquier momento de transicién. Si, el diri gismo no quedaba arrincona-
do y reaparecia en lo oficial, pero de forma cualitativamente diferente. Lo que en realidad
se pretendia entonces no era que el Bstado no se inmiscuyera en materia artistica, sino, por
el contrario, que se implicara mds. Se precisaba que el Estado creara un nuevo sistema de
valores y deshiciera el control de la vida artistica nacional que, en los afios 40 y a través
de [a concesion de becas, premios, consagraciones, prebendas, manejo de las Exposicones
Nacionales, etc., habia otorgado en monopolio a los artistas academicos; se requeria que
el Estado apoyara y ayudara también a las nuevas corrientes artisticas. Y serd ahora cuan-
do desde éste se comience a pensar en las ventajas que ello podia reportar, especialmente
de cara al exterior. Las quejas llegardn rapidamente a oirse en el otro extremo, porque
“hoy, —decia un critico— el arte abstracto es el arte “oficial”, ¢l arte protegido, el arte so-
metido a direcirices burocrdticas y comerciales. La gente piensa que es todo lo contrario.
Lo malo no es que lo piense la gente, que, al fin y al cabo en estas cucstiones, acepta siem-
pre lo que le dicen. Mds grave es ya que muchos que se titulan criticos o especializados en
cosas de arte, se tragan ingenuamente la pildora y hacen el juego a quienes se la doran ma-
liciosamente™ 23,

Pero aunque no se llegara a tales extremos —al menos en e} interior— hasta algin tiempo
después, lo cierfo cs que en la nueva década que acababa con el aislamicnto artistico y politi-
co de los 40, o que si podfa hacerse ya era acusar abiertamente a Gutiérrez Soto, arquitecto
del ya llamado enionces “Monasterio del Aire”, de querer llenar Espafia de “escorialitos pe-
queflos” o a Vazquez Diaz de copiar descaradamente Tos monjes de Zurbardn, o afirmar que
s1 VElazquez viviera no triunfaria en esta €poca, como hacfa el victorioso Benjamin Palencia
de la I Bienai Hispanoamericana 24,

Asies que, el Instituto de Cultura Hispdnica, ue se autodefinfa en un informe al Ministro
de Asuntos Exteriores como “esencialmente, un organismo de politica exterior al servicio de
la vinculacion de Espafia e Hispanoamerica” 25, comenzara una nueva politica artistica a par-
tir de 1950 y la organizacidn de la I Bienal Hispanoamericana. En uno de los carteles anuncia-
dores de este certamen internacional, se decia ya: “El meridiano del arte universal que Veldz-
quez hizo que pasara junto a [as sierras madrilefias, desviado en el Siglo XVIII hacia Francia,
otra vez volvié a pasar por Madrid gracias a la pintura de Goya. Este Goya que alcanzé los
primeros afios del XIX, pintor de Madrid cuyos 0jos se abren por dltima vez a la luz de Fran-
cia va a devoivernos hoy, en 1951, la localizacion del meridiano artistico en la capital de Es-
pafia. Los admiradores de la escuela impresionista, los de Cézanne, Renoir, Degas, saben
cuanto significa Goya. La retrospectiva que organiza la Bienal resalta y sirve de recardatorio
al genio europeo y universal del aragonés. La retrospectiva de Goya, junto con 1a del madrile-
fio Beruete y el asturiano-vasco Regoyos, tiene una clara s gnificacién para los ojos hispani-

Hispano—Americana. Una vélvula de escape que estalla con ruido, sorpresa y confusién”, La Yoz de Esparia, San-
tander, 16-2-32 (también en Proa, Ledn, 17-2-52); “Una nueva politica artisiica”, ¥, 1go, Almeria, 6-2-53, etc.

23 Manuel G. Cerezales: “El arte dirigide”, £/ Correo Espafiol, Bilbag, 27-12-52.

% Véase: “Original coloquio de Prensa sobre la Primera Bienal Hispanoamericana. Ea la Escuela Oficial de Pe-
riodisma™, Hoy, Badajoz, 1-12-5 t; Manuel Calvo Herndado: “Nuevas indiscreciones sobre la Bienal”, Pueblo,
Madrid, 1-32-51: Rafael Landin Carrasco: “Viaje en tomo a la Bienal. IV”, La Noche, Santiago de Compostéla,
11-1-52; Aurelio Rus: “Una entrevista con Benjamin Palencia. Si Veldzquez viviera no triunfarfa™, £f Correo Fs-
paiiof, Bilbao, 3-2-52.

23 “Notas sobre ef Instituto de Cultura Hispanica para el Sefior Ministro de Asuntos Exteriores” (hacia nov. de
1951), AMAE, Leg. R-5498, Exp. 13.
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