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4 MIGUEL ANGEL GARRIDO GALLARDO

si mismo, con independencia del referente, caracteriza el len-
guaje poemético. ,

Es indudable que cualquiera de-estas respuestas de la tra-
dicional Estilistica [rancesa, o de la mas reciente Semiologia
estilistica, hablan con propiedad de la «literalidad de la Lite-
ratura»; pero, tras la determinacién de la literalidad, cabe pre-
guntarse por qué tal realidad llega a configurarse asi. Y ello,
si no se nos demuesira gue un lenguaje sin desviacidn o sin
especial intensificacién es Literatura, es —parafraseando.a
Barthes— obra de estilo, a pesar del grado cero de su escri-
tura.

La funcién o finalidad como determinante del valor estético
1o parece gue sea una respuesta de probada solidez. Desde
contrapuestas posiciones ideoldgicas se reconocen de hecho
obras fraidoras, pero valiosas, v horrendos voliimenes con con-
tenido de la propia propaganda.

Cuando a principio de este siglo xx la filosoffa de W. Dilthey
hace pensar en una Ciencia de los hechos humanos, se da Iugar
a una cadena ininterrumpida de aproximaciones a una presun-
ta Ciencia de la Literatura que estableceria objetivamente la
estruciura del valor estético.

El tradicional recursc a la bicgrafia del autor presenta un
nuevo marchamo cientifico, més alld de la aquiescencia que
se le quiera prestar a las manifestaciones intimistas de auto-
res de talante romaéntico. Se trata del Psicoanalisis, cuya cri-
tica fundamental no es aqui del caso, pero que —en relacién
con la cuestidn que nos ocupa— serd analizado mas adelante.

No creemos tampoco que la determinacién del Hamado
espiritu objetivo ofrezca una solucidén a la cuestién planteada
por la Teoria de la Literatura, porque si, en definitiva, tal ins-
trumento no consiste sino en la suma de todas las manifesta-
ciones de la complejidad social, ;no es esto una descripcién
més que una explicacién? Y si no, ¢qué es el espiritu objetivo?
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E! presente trabajo intenta exponer pormenorizadamente
qué aporta el estudio de la estructura social al esclarecimiento
de la pregunta fundamental de la Teoria de la Literatura.

Para ello hemos procedido a una lectura, desde fuera, de
uno de los investigadores que mdas han trabajado en este cam-
po: Lucien Goldmann (1913-1970). Para situarlo en sus coorde-
Tiadas ideoldgicas nos ha sido imprescindible hacer referencia
antes al gran patriarca de la Estética marxista, Gydrgy Lukéacs
(1885-1971), de cuya obra se declara Goldmann ampliamente
deudor. Finalmente, se realiza un esbozo de interpretacidn de
base socioldgica de la obra de Gonzalo de Berceo, aplicando
ya el método goldmanniano con las modificaciones {de medios
v alcance) propuestas.

No sera dificil que este estudio de un sistema, desde fuera
de la coherencia global que lo justifica inicialmente, pueda
ser considerado contradictorio por los entusiastas seguidores
de una escoldstica marxista. Creo, por mi parte, que esta ca-
racterfstica de «exterior al sistema» serd la principal virtud
para quienes -—como Vo piensen gue todo andlisis riguroso
de la realidad decanta fragmentos de verdad, pero deja por
esclarecer todas las demds parcelas por donde no pase la via
abierta.

Admitimos con la tradicidn que, en general, toda filosofia
es verdadera en Io que afirma y falsa en lo que niega. Por eso
es fértil ponderar cudntos hallazgos positivos hay en el andlisis
Hterario de base social, aun para los que no creemos que los
hechos sociales, materiales y econdmicos expliquen, en ltimo
término, toda realidad.




Carituro II

LA APORTACION DE GYORGY LUKACS

Ante la pregunta por la Literatura que dejarnos resefiada
en las paginas anteriores, cabe también la respuesta sociold-
gica que da el marxismo. Algunas lecturas del gran pontifice
de la Estética marxista, G. Lukécs, nos situardn en las coorde-
nadas generales que serd preciso tener en cuenta a la hora
de verificar ¢l grado de validez de la hipétesis propuesta, o
sea, que la estructura social en que una obra literaria se inser-
ta nos da razon del «ser literario» de la misma.

IT. 1. LA INVBSTIGACION SOCIAL. —La investigacién social
para la teoria literaria de G. Lukdcs no es nunca una Sociologia
de Iz literatura, una ciencia de resultados extrafios a la realidad
literaria misma. Ni toma los contenidos coerrespondientes para
abiener conclusiones histérico-socioldgicas, ni es una investi-
gacién sobre mensaje, distribucién v recepcién al estilo de los
trabajos de Escarpit, ni busca como objeto de investigacidn
el folletdén o el panfleto.

Se trata de una interpretacién profunda de la realidad lite-
raria a través de la dimensién social. En el desarrollo poste-
rior de Goldmann, es el estudio de una estructura dentro de
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otra estructura, comprendida la primera en la segunda 'y expli-
cada inmediatamente por aguélla.

Es una Teorfa Hteraria que se ordena al estudio de lo pri-
mariamente literario: la forma (no admitimos aqui la peda-
gégica v arbitraria divisién fondo/forma), pues, dicho con pa-
labras de L., «lo verdaderamente social de la literatura es la

“forman, v mas adelante, en la misma obra, «pero siempre serd

poca la importancia que concedamos al significado formal in-
terno del efecto y de las posibilidades del efector» ®

Consiste en la aproximacién a una red compleja y sistema-
tica en que se inserta la literatura como institucion social
Lukées es, en este sentido, el pionero y maestro de la critica
literaria estructural. Bl flujo y reflujo de!l hecho es esquema-
tizado as{ per el critico: 1) condiciones econdmicas ¥y cultura-
les —concepcién de la vida—, forma («a priori» para el artis-
ta} —la vida como configuracién—, pablico —condiciones eco-
némicas y culturales—, efecto —reaccién a los distintos efectos
de la obra—, ad infinitum 2

En consecuencia, Ia actividad del poeta no es, sin mas, la
accién mantica abierta a infinitas posibilidades tedricas, sino
la concrecién de un «a prioris suministrado por la complejidad
del muiltiple medio social en que se halla inserto.

II, 2. LA IMPORTANCIA DE 1La HISTORIA — Para determinar
con precisién el hecho social en relacién con la Literatura de
la forma antes apuntada y descrita, debe el critico escudrifiar
cuidadosamente las realizaciones literarias en ¢l devénir hisié-
rico. Dice Lukéacs: «Observamos la Literatura v analizamos el

Notas. — Para facilitar la consulta, cuando no decimos nada en contra,
hacemos las citas de G. Lukdcs por la seleccidn de textos de P. Ludz,
traducidos con el titulo de Sociologia de la Literatura, Barcelona, Penin-
sula, 1968, 2.7 ed.

1 A modern drdma Fejlodesénék idrténete, pags. 67 y 69.

t Ibid.,, pag. 70.



8 MIGUEL ANGEL GARRIDO GALLARDO

desarrollo de sus caminos histéricos, los factores que actuaron
sobre ella y de qué manera actuaron»

Es, a través de esta observacidn histdrica, cdmo Lukics
seftala el evidente trauma entre la Grecia cldsica y el mundo
posthelénico.

«La coincidencia de Historia v Filosofia de la Historia tuvo
como consecuencia para Grecla gue todo género artistico sélo
nacfa cuando en el reloj de sol del espiritu se podia leer que
habia llegado precisamente su hora; y todo génerc tuve que
desaparecer cuando los prototipos de su ser ya no aparecian
en el horizonte. La época posterior a la griega ha perdido la
periodicidad filoséfica. Los géneros se entrecruzan aqui en una
enmarafiada unién, en sefial de la busqueda verdadera y falsa
de la meta que ya no estd dada de una manera clara e inequi-
voca» 4,

Vemos con claridad en este texto cdmo, para Lukécs, la
concrecidn de la estructura social a través de la Historia en
una época en que hay una continuidad real entre hombre y
mundo determina, con la precisién que un reloj sefiala la hora,
la posibilidad de determinadas estructuras literarias, de géne-
ros literarios, en suma. Y aungue no es cuestion de descender
a detalles concretos, asf podrian explicar los fendmenos socio-
histdricos actuales (enormes mutaciones con respecto al XIX)
la dificultad de encasillar con rigor la producecién del nouveau
roman o de narraciones hispanoamericanas en los diversos
tipos tradicionales del! género narrativo.

La critica de Lukdcs aporta, en definitiva, una percepcién
de la influencia del devenir histérico en el nacimiento y desen-
volvimiento de los géneros literarios de la que, en rigor, no
se puede prescindir.

3 Ibid., pag. 69.
4 Die Théorie des Romans. Ein geschichtsphilosophischer Versuch
iiber die Formen der grossen Epik, pégs. 85-86.
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I1. 3. LA ESTRUCTURA DEL VALOR. — Considerando la reali-
dad poética como un todo auténomo en la tradicion del New
Criticismm o de la Estilistica spitzeriana, Hegariamos tal vez
a dar una razon descriptiva de wna estructura, pere jamis po-
driamos decir por qué esa estructura cumple la propiedad en
el sentido estricto, de ser literaria. Lukdcs dice: «La Literatu-
ra... es tratada como un campo cerrado en si, de leyes comple-
tamente propias, del gue tnicamente conduce a la vida un
camino a través del portico demasiado estrecho de la biogra-
fia psicologizadora de los distintos escritores.» Y maés adelante
afade: «Con ello llegamos a un defecto decisivo de la critica
burguesa moderna: es ahistdrica» .

Aunque estemos lejos de poder determirar de forma apo-
dictica en qué consiste de una manera absoluta el valor en
Literatura, al menos encontramos agui un enfrentamiento con
el tema superior al que supone el estudio tnico de la obra en
si, estudio que es una mera descripcién en tantos casocs.

Al plantearse qué es lo que gusta a una época, por gué ac-
titan los hombres de ese momente, no podemos buscar la res-
puesta en la Literatura, «la Literatura para esto es uno de tan-
tos sintomas».

Tukécs pasa revista a las posibilidades de géneros literarios
que encuentra un autor en un mundo que es fragmentario, que
va no tiene la rotundidad de! mundo griege (ni del mundo
medieval que logra, de otra forma, recomponerla) y observa
que «la objetividad del novelista sélo constituye un suceddneo
formal para la primera ingenuidad». Constata que «existe una
ansiedad esencial del alma que tnicamente se interesa por lo
esencial, sea cual fuera el lugar de procedencia», v afirma, a
mi ver acertadamente, que «la ironia como supresién de Ia
subjetividad acabada es la libertad méas alta que es posible en
un mundo sin Dioss 6.

5 A modern drdma Fejlédesénék, cit., pig. 69.
6 Die Théorie des Romans, cit., pag. 103,
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Dos palabras sobre esta Gltima afirmacién inserta en la idea
motriz de su interpretacién del género novela: busca demonfaca
de la verdad en un mundo también demoniaco. Toda ironfa
final, 1a ironfa final del Quijote, seria constatar que la busque-
da de los valores no sélo ha sido en un mundo falso, sino que
ha sido una biisqueda falsa. Me resisto a creer que éste sea
ni siquiera el inconsciente cervantino. Creo que habria que
recurrir al concepto de trascendencia vertical que utiliza Gi-
rard. De todas maneras, éstas v otras zonas discutibles, imbri-
cadas en problemas complejos filosoficos, teolégicos, etc., no
invalidan en manera alguna el haber encontrado una pista
eficaz para explicar la estructura de la novela tradicional y
completan, actualizdndola, la idea cldsica de la mimesis.

Tenemnos, pues, ires hallazgos capitales: la investigacidn so-
cial rigurosa de la Liferatura como Teorfa literaria sociolégica
v no Sociologia de la Literatura, el adecuado tratamiento del
factor histdrico que esclarece el otrora inexplicable devenir de
los géneros literarios, forzados una v otra vez a encorsetarse
en las divisiones legadas por las Poéticas cldsicas v la percep-
cion de la estructura del valor artistico v literario como mime-
sis, entendida de una forma nueva.

No se trata de una imitacidn de la mera realidad, no exclu-
ye formas cuyo paralelo real no existe, «lo que es auténtico
arte: la opinién segiin la cual la misién del arte es la repre-
sentacién fiel v verdadera de la totalidad de la realidad; e} arte
se halla a igual distancia de la copia fotogrifica como —al fin
y al cabo-— del jugueteo con las formas abstractas...», el verda-
dero arte representa, por lo tanfo, una totalidad de la vida
humana, configurdndola siempre en su movimiento, en su des-
arrollo, en su evolucidn»?,

El realismo es el eje en torno al cual giran sus reflexiones
sobre el valor y su posicién se sitdia en la perspectiva de una

7 Beitrige zur Geschichte der Asthetik, pigs, 218-19.
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plenitud humana, mds alld de cualquier punto de vista -parti-
dista o interesado.

«La cuestién central del realismo —nos dird Lukdcs— es la
representaéién estética adecuada del hombre enterc. Pero
como en cualquier filosofia profunda del arte, la terminacion
consecuente del punto de vista estético va més alld de la Esté-
fica pura: el principio del arte estd, precisamente en su fuerza
mas pfofunda, lleno de puntos de vista sociales, morales y
humanistas. La exigencia del realismo por una configuracién
de tipos se dirige igualmente contra las direcciones donde el
ser bioldgico del hombre v el aspecto fisioclégico de la vida
sofocan el amor (como en Zola ¥ su escuela) y contra aquellas
direcciones que subliman al hombre Gnicamente en procesos
anfmicos y psicolégicos» 8,

Ta creacién poética estd evidentemente ordenada al hombre
v el valor que le confiere esta cualidad de poética tiene que
hacerle referencia. El valor poético puede consistir en el modo
de presentar la reaccién humana ante el mundo, reaccidn que
no serd univoca, porque el poeta estd inmerso en un contexto
de puntos de vista «sociales, morales ¥ humanistas». ;No expli-
ca esfo acaso Ias resonancias diferentes de una misma obra
en distintas épocas y personas?

La critica de Lukdcs, al ponernos de relieve el peso decisivo
de los condicionantes, explica la pluralidad de gustos vy, a la
par, al pormenorizar en qué consiste la configuracion, nos apro-
xima al por qué del valor.

Dos criterios explicarian, deducidos de lo que llevamos dicho,
el valor universal de los llamados clasicos: la verdadera confi-
guracidn de una realidad parcial como Totalidad v Ia profundi-
zacion de la fmifacién a niveles hasta ghora cousiderados «de
hombre eterno». Se daria en e! mundo subjetive de la lirica,
en la rotundidad de la épica cldsica o cristiana, en la ansiedad

8 Balzac und der franmzidsischen Realismus, pags. 234-35.
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por esa rotundidad del hombre inmerso en la sociedad del
fetichismo de la mercancia, que supone la novela, etc,

Dejemos por el momento una cuarta cuestién basica: el
concepto de Totalidad al que hemos aludido, scbre el que vol-
veremos en las siguientes péginas de este estudio.

CapfruLe III

EL TALANTE CIENTIFICO EN LUCIEN GOLDMANN

III. 1. LA PERSONALIDAD CIENTIFICA DE L. GOLDMANN. — 8i
seguimos las publicaciones de L. Goldmann, veremos su dedi-
cacién de historiador, fildésofo y socidlogo fuertemente unidas
entre si v vinculadas frecuentemente a la investigacién sobre
la obra literaria.

Primero serd su aproximacion a Kant, que para él tiene el
mérito de ser el pionero de la filosofia dialéctica (dandole al
término «dialéctico» una gran amplitud semdntica)!. En 1935
su obra maestra: Le Dieu caché? (un estudio sobre la visidn
trdgica en los Pensamientos de Pascal v en el teatro de Racine,
como lo subtitula), contiene casi todos los elementos de lo que
habria de ser el desarrollo de su posicion hasta su muerte,

En esta su tesis doctoral se encuentran, como hemos dicho,
al menos de modo implicite, las coordenadas esenciales del
sistema de Goldmann, sin considerar las cobras péstumas que

1 Lo Communauté hwmaine et univers cher Kant, Paris, Galli-
mard, 1967.

? Le Dieu caché. Etude sur la vision tragique dans les Pensées de
Pascal et dans le Théarre de Racine, Paris, Gallimard, 1955. {Aungue cita-
mos por aqui, existe traduccién castellana de J. Caparrds Capella, con
el titula de E! Hombre v lo absoluio, Barcelona, Peninsula, 1968.)
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aln no conocemos. Represenia un Hicido analisis de obras
filoséficas, cuyos resultados le mueven a formular en el terreno
de la hipétesis unos principios generales para upa Sociologia
de la Literatura o un estudio de la Historia Literaria. Modo
de hacer que, por otra parte, se fundamenta en el materialismo
dialéctico y el materialismo histérico, aunque su apertura inte-
‘lectual le Ileve, por ejemplo, a escribir cosas como la que sigue,
al tratar de si el futuro serd el de la respuesta religiosa tras-
cendente o el materialismo dialéctico ateo: «Sin embargo, pre-
tender dar una respuesta definitiva equivaldrfa a hacer de pro-
feta, lo cual dista mucho de nuestras intencicnes» .

Buen conocedor del mundo jansenista (es autor de una Co-
rrespondance de Martin de Barcos abbé de Saini-Cyran)4, va
a defender en la teoria la virtualidad del procedimiento em-
pleado- en su tesis en una serie de trabajos que siguen a su
publicacidén y que postulardn la importancia y fertilidad de la
filosofia marxista y, concretamente, del pensamiento dialéctico
¥ su procedimicnto de operar en ciencias humanas® (conside-
rando todo hecho humano como una accién significativa), ob-
teniendo de aqui su método genético-estructural que se opone
igualmente al marxismo mecanicista, al psicoanalisis como pro-
cedimiento de interpretacidn v al estructuralismo formalista,
que —considera— no resuelve la pregunta cientifica, dando tan
s6lo una descripcidn de Ila estructura, sin explicarla por su
génesis (explicacion y comprension son momentos diferentes
de una misma realidad) v por su veccidén al futuro. La respues-
ta cientifica a la pregunta por las estructuras en la Historia
no puede limitarse a inventariar las posibilidades en el devenir,
sino que tiene que dar cuenta al mismo tiempo de ese devenir.

3 Palabras finales de La Literatura v la sociedad actuaql, Caracas, Mon-
te Avila, 1968, '

4 Paris, P, U, F., 1956,

5 Cfr. Sciences humaines et philosophie, Paris, P. U. F, 1952; Gon-
thier, 1966.
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Entre los ensayos, coloquios, articulos y publicaciones que
emprende con estas banderas hasta el final de sus dias, me
parece imprescindible hacer referencia a su Sociologie du..ro~
man®, cuyo -conienido es casi integramente el de una revista
del Instituto de Sociologia de la Universidad Libre de Bruselas,
donde dirigia el Centro de Investigacion de Sociologfa de la
Literatura desde 1961, Aqui, L. Goldmann emprende la tarea
que llevo a cabo con los escritos de Pascal y Racine, enfrefl-
tandose a la obra de autores contemporineos: Malraux y, mas
ensayisticamente adn, RobbeGrillet v ¢l «nouveau romans
francés. : . ‘

Los afios han perfilado su método, que enuncia en una serie
de puntos. Las nuevas ejemplificaciones se muestran —al me-
nos en ¢l caso de la Literatura— brillantes y operativas, Habria
podido esperarse una segunda gran obra que fuese el comple-
mento de la de 19535. Seria el libro de los caminos més andados
por la misma brecha que abrié y, sobre todo, la exposicidn de
una serie més amplia de confuntos concretos de escritos lite-
rarios analizados significativamente, segin su método gené-
tico-estructural.

La situacion de su investigacidn (inacabada y abierta) tiene
un particular interés. De una parte, es una invitacién a recorrer
el sugestivo camino esbozado; de otra, es el momento de pre-
cisar los limites y alcance de sus premisas. Aungue admitamos,
ante la fertilidad de sus sndlisis, que la teoria genético-estruc-
tural explica un conjunte concreto de obras, tendremos gue
preguntarnos: ¢pero explica todo conjunto?, ¢en qué medida?

TII. 2. CRITICA DE OTRAS APROXIMACIONES.— A través de
toda la obra de Goldmann podemos enconirar esporddicas re-
ferencias a los distintos métodos de interpretacién del hecho
literario. Como es frecuente cuando se estudian las limitacio-

6 Para una sociologia de la novela, Madrid, Ciencia Nueva, 1967.
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nes de los otros sistemas (lo dificil es lHmitar el propio), acier-
ta plenamente con la caracterizacidn y valoracion.
No desprecia Goldmann la Crilica erudita, puesto que la

vision erudita y la filosdfica se complementan, La moda icono-

clasta ha puesto reiteradamente en entredicho el valor del dato
empirico, de la verificacién de archivo. Pero, incluso en el cam-

po de la Literatura, ¢qué, sino el dato empirico, podrd dar soli-

dez incontestable a las hipotesis? El texto mismo es un dato
analizable y la labor critica se revela imprescindible para poder
operar con seguridad sobre él,

No se trata, pues, de colocar en oposicidon la aproximacién
de la erudicién con el método de Goldmann; lo que ocurre es
que una Critica literaria que pretenda ser significativa no pue-
de plantearse tan ripidamente su limite. En la primera parte
analizamos la importancia que en la tradicién de los estudios
literarios encuentra la BIOGRAFIA y las dificultades que com-
porta. Reiteradamente s¢ ha pensado en analizar el mundo
cerrado del texto o conjunto de textos sin relacién con nada
exterior, pero Goldmann preconiza —y lo da como resultado
del método dialéctico— un camino diferente: «Las dificultades
que presentaba la inserciém de la obra en la biografia de su
autor, lejos de incitarnos a volver a los métodos filolégicos
vy a limitarnos al texto inmediato, habria debido empujarnos
al contrario, a avanzar en la primera direccién yendo no sola-
mente del texto al individuo, sino también de éste a los grupos
sociales de los que forma parte...»?,

1a biografia del aufor no puede darnos la clave de la obra,
porque ella también (salvando —decimos nosotros— lo que de
permanente tiene la identidad personal, el espiritu)} necesita
ser explicada en las coordenadas en las que se encuentra in-
serta,

7 Le Dieu caché, cit., pag. 21,
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Por eso no es extrafio el paralelismo que encuentra Leen-
hardt entre ciertos estudios de Psicocritica literaria (concreta-
mente, los de Mauron referidos a Racine) y los que dedicaba
Goldmann al mismo autor®

En el apartado correspondiente a la parte doctrinal anali-
zamos la defensa que nuestro autor hace de la conexién de la
ebra con el grupo social. Baste aqui con apuntar cémo tal vez
la relacién tradicional obra-biografia es lo que ha levado al
prejuicio psicologico de la investigacion absolutamente auto-
noma, cuando ésta (como ocurre en recientes corrientes) no
es tan solo una Hmitacién metodoldgica, de cuya licitud habria
también bastante que hablar,

Goldmann opina que el instrumento que puede darnos la
clave es la Vision del mundo de Dilthey, pero que en este autor
no llega a un estatuto cientifico riguroso.

El prejuicio antimetafisico de Goldmann y su dedicacidn
sociolégica le hacen poner de relieve cdmo la vision del mundo
no es una realidad metafisica, sino que para él este instrumen-
to es lo que los socidlogos conocen eguivocadamente como con-
ciencia colectiva, cuyo andlisis mostraria la coherencia del uni-
verso imaginario con el universo del autor y el universo social.
Este seria el instrumento de determinacidén del valor estético,
instrumento que desdoblaria, siguiendo a Jean Piaget?, en el
andlisis de dos procesos complementarios: asimilacién del me-
dio a los esquemas de pensamienio y de accion del sujeto y
acomodacién de estos esquemas a la estructura del medic am-
biente cuando éste no se deja asimilar,

Veamos, con palabras de Goldmann, un resumen de cuanto
venimos diciendo: «sQué puede aportar el concepto de.visidn

% (Cfr. J. Piaget, Las Nocwnes de estmctura ¥y geneszs Pro
Aires, 1969, v La Epistemologia genética, Barcelona, | Gonzal

Ed,, 1970, s 5
2 é’/g{ I{}T G /
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del mundo al estudio de estas obras? Esto es, por el momento
al menos, diffcll de precisar, pues si nos parece evidente que
1no agota el andlisis y no reemplaza ni el trabajo del esteta, ni

el del historiador erudito, no nos parece menos verdaderc que

puede ir muy lejos en la comprensién de la obra, de suerte que
seria dificil de fijar desde ahora sus Hmites y sus posibilida-
des» 10,

Todo su método genético-estructural, simultaneamente hipo-
tesis para experimentar y concepcién nacida de la operatividad
conseguida en los experimentos, es precisamente la medida de
las posibilidades que tiene ¢l nuevo concepto de conciencia
colectiva como base de un andlisis socioldgico de la Literatura,
cuyo resultade nos diera una escala de realidades v de valores.

Para Goldmann, pues, el andlisis erudito, la critica estética,
el andlisis de biografia, cumplen una funcidn, pero las limita-
ciones que cada uno de estos métodos tienen por inherentes
hacen exigitivas oiras modalidades de investigacidn literaria
gue den cuenta del valor, que fundamente objetivamente el cri-
terio estético,

Nuestro autor, creyente marxista, ve en la concepcidn de esta
filosofia la respuesta y prueba una aproximacién sociclégica
a la Literatura, convencido de que sélo una respuesta gené-
tico-estructural tiene validez en las Ciencias Humanas.

Pero tampoco la Sociclogia de la Literatura en Goldmann
es una SOCIOLOGIA de contenidos. Bstamos conformes con
¢l cuando, al esbozar los principios de su método, hace la si-
guiente critica de este tipo de Sociologia:

«a) La toma de consideracién por el escritor de los ele-
mentos de contenide de la conciencia colectiva no es sistema-
tica ni general... Deja escapar la uwnidad de la obra, es decir,
su cardcter especificamente literario,

W Le Dieu caché, cit., paz. 347,
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b) La reproduccion del aspecto inmediato de la realidad

social es, en general, tanto mds frecuentie cuanto que el escri-
tor tiene menos capacidad de creacién y se conforma con escri-
bir o narrar. Por eso la mdxima operatividad de una sociologia
tradicional se alcanza en obras de bajo nivel literario» i, (Los
subrayados SOl RUESLTOS.)
-- Admite Goldmann dos sistemas gue dan una respuesta gené-
tica (sinénmima para él a valida) a las ciencias humanas: uno
es el marxismo, del que da su visidn perscnal, y el otro, el
PSICOANALISIS freudiano; sin embargo, no cree Goldmann
gque una respuesta genética de tipo psicoanalitico pueda ser
valida; piensa que, en el plano individual, los instintos recha-
zados subsister en el inconsciente y tienden hacia una satisfac-
cién simbdlica que es siempre la posesicn del objeto, las ten-
dencias colectivas, con frecuencia implicitas, perc no incons-
cientes, aluden no a una posesion, sino a la realizacién de una
coherencia 12,

De todo 1o dicho se deduce que la erudicidén, la aproximacién
estética, el andlisis puramente formal, la conexién obra-biogra-
fia del autor e incluso el psicoandlisis, son otros tantos modos
validos de acercarse al hecho literario. Ninguno de ellos —sin
embargo— da cuenta de la estructura del valor. Ni la misma
Psicologia nos puede ofrecer la clave, porque la Psicologia mira
a lo individual ¥ la obra es esencialmente un legado a la comu-
nidad. Su caracter de objetividad tal vez le viene de esa capa-
cidad de ser en la sociedad y para la multiplicidad de las lec-
turas.

Cabria enionces preguntarse si la respuesta genética cubre
la pregunta critica asumiendo todas las demas aproximaciones.

En primer lugar, refiriéndonos como lo hemos hecho a la
respuesta genético-social, ha quedado claro que no se trata de

11 Pgra una Sociologia de la wnovela, pdg. 271,
12 Cfr. capitulo final de Para una Sociologia de la novela.
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una Sociologia de la Literatura en cuanto que tal ciencia no
puede decir nada literario de la Literatura. ,

Perc incluso con el método. que preconiza Goldmann no
parece que sea totalizadora la respuesta que da. Cuando la
estructura de la obra haya resultado homdloga a la estructura

de un universo coherente con una conciencia colectiva, habria -

que preguntarse como se consigue esa coherencia, qué es lo
que hace a la coherencia tal, cudndo la coherencia apunta a
realidades permanentes, esenciales, de hombre eterno, y, por
consiguiente, conoce virtualidad a través de los tiempos.

Hay que admitir distintamente una coherencia profunda,
comun a las distintas concreciones histéricas de las coherencias
sociales y literarias. Es justamente aquella que hace que com-
sideremos igualmente como Poema la Iliada o el Quijote, por
ejemplificar con dos estructuras histéricas bien diversas de un
mismo modo épica.

Pero esta realidad parece més para ser designada, nombra-
da, que connofada. Evidentemente, fuera de lo que la Meta-
fisica pueda decir, la explicacién y comprensién empirica de
los hechos humanos se detiene a esos niveles,

Luego la respuesta genmético-socioldgica, si es valida, puede
llegar 1o mas lejos, en nuestro campo, a este nivel relacional
de los grupos sociales. Aunque fuera la génesis estructural-so-
cial la respuesta ultima que se pueda inguirir, no es la res-
puesta final.

IIL. 3. LA APORTACION DEL MARXiSMO.— Establecida la filia-
cién marxista de L. Goldmann v el ascendiente gue sobre su
obra ejerce la de G. Lukdcs, veamos ahora cémo se concreta
esta linea en su investigacién literaria.

Goldmann es, ante todo, un paladin del método dialéctico &,
que para €l es sinénimo de método cientifico y cuya tarea es

1 Investigaciones dialécticas, Caracas, Ediciones de la Universidad
Central, 1862.
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separar progresivamente la esencia del fenémeno, esencia gue
determina tanto su estructura global como la significacion de
las partes, esencia que, por otro lado, no es apenas otra cosa
que la unién de la estructura y las significaciones *.

A 1a base misma del método dialéctico estd la categorfa de
Totalidad, que impide toda separacién rigurosa entre la refie-
¥idn sobre el método y la investigacidn concreta, que, en suma,
son diferentes caras de una misma realidad.

La consideracién de la identidad de la realidad en la que
toda diferenciacion se basa, revela la significacién que alcanzan
Jas partes en el todo que las asume, lleva necesariamente al
problema del realismo, verdaderamente central en las filosofias
de este signo.

Forma y contenido son modos de una misma realidad; por
consiguiente, en un pensamiento dialéctico y materialista, apar-
te de los grados de coherencia entre esas dos entidades, cabe
otra escala de valores, fundamentada en el grado de realismo.

El método dialéctico lleva necesariamente a una peculiar
Epistemologifa, de la que Goldmann releva dos datos que cree
enconirar en Pascal:

1) FEl conochmiento de una realidad individual supone una
marcha que no va de lo particular a lo general, sino de las
partes al todo e inversamente,

2) La imposibilidad por el hombre de alcanzar un cono-
cimiento de esta naturaleza, siendo €1 mismo parte integrante
del fodo que determina la significacién de los fenémenos v de
los seres particulares.

Goldmann llega, pues, si hemos de creer su exposicidn, a
ser un «creyente» del marxismo, porque ve el planteamiento
coherente de las ciencias humanas en la dialéctica vy la salida
del callején que la dialéctica plantea en el materialismo. Se
inserta asi en la pléyade de neomarxistas que han proliferado
estos Gltimos afios por el mundo occidental.

4 Le Dieu caché, pag. 185.










































