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Julio Navarro PALAZON

LA DAR AS-SUGRA DE MURCIA.
UN PALACIO ANDALUSI DEL SIGLO XII

I. ANTECEDENTES'!

El actual monasterio de Sta. Clara la Real de Murcia guarda entre sus muros
abundantes restos arquitectonicos de un antiguo palacio musulmdn conocido en las
fuentes bajomedievales como « Alcacer Ceguir » %

En 1365 el Rey de Castilla, Pedro I, hizo entrega a « Dofia Berenguela de Espin,
Abadesa, y a sus Monjas de sus Casas, y Palacios Reales, que tenia en esta Ciudad, con
todas sus entradas, y salidas, y pertenencias, edificios, aguas, y riegos» *. Gracias al
privilegio real, sabemos la fecha exacta en la que el abandonado palacio pasé a formar

1. EIl presente estudio no se hubiera podido
realizar sin la valiosa ayuda de todo un equipo
de profesionales que, en la excavacion y luego
en el laboratorio, han trabajado sin regatear
esfuerzo alguno. A todos ellos mi mas sincero
agradecimiento. Especialmente quiero recordar a
D. Marino Buendia, con quien comparti en 1985
la ardua tarea de dirigir la excavacion. Mi
agradecimiento sincero también va dirigido a
D. Pedro Jiménez, por lo mucho que me ha
ayudado en la preparacién de la bibliografia y
la elaboracion de las notas que acompafan el
presente articulo.

Agradezco igualmente las sugerencias que
tras la lectura del manuscrito me fueron hechas
por el Prof. Alejandro Garcia Avilés, por D. José
Domingo Lépez y por el arquitecto D. Francisco
Javier Lopez Martinez. La transcripcion de los
términos arabes ha sido revisada por el
Dr. Alfonso Carmona, a quien expreso mi sincero
reconocimiento.

Tanto los dibujos como las fotografias se

conservan en los archivos del Centro de Estudios
Arabes «Ibn Arabi» de Murcia. También los
objetos arqueoldgicos aqui publicados se depositan
en dicho Centro. Las fotografias n°s 8, 11, 12,
14, 15, 18 y 19 han sido realizadas por D. Antonio
Loépez. Los dibujos n° 3 y 4 han sido disefiados
por D. José Antonio Gil; y los n° 10, 13, 23,
24 y 25 lo han sido por D. Julidan Gallego.

2. Acerca de este edificio puede consultarse la
siguiente bibliografia arqueoldgica: Fuentes y
Ponte, 1881; Amador de los Rios, 1889, pags.
445-454; Navarro Palazon, 1983; 1986b; 1995;
Navarro Palazon y Garcia Avilés, 1989, pp. 302-
311; Navarro Palazén y Jiménez Castillo, 1995b.
Sobre la historia del monasterio recomendamos
los siguientes articulos: Torres Fontes, 1963;
Galindo Romeo, 1975; Garcia Diaz y Rodriguez
Llopis, 1991.

3. El documento esta perdido, no obstante fue
recogido por el Licenciado Cascales en 1621
(2" edicién, 1775; reimpresa en facsimil en 1980,
p. 339).
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parte del monasterio franciscano. A partir de ese momento, se emprendieron numerosas
obras de reforma que permitieron adaptar el viejo edificio a su nuevo uso.

Las importantes obras realizadas a fines del siglo xv fueron, al parecer, las causantes
de la ocultacion de los dos frentes nobles del palacio (Norte y Sur). Durante el siglo xvi
debié de producirse la demolicién de la crujia occidental y la construccion de los
dormitorios conventuales. Los siglos Xvii y Xvil trajeron consigo la construccién del
actual frente oriental, emplazado sobre la obra islamica’ (fig. 1). De los restos del
palacio aun visibles a fines del siglo xix da noticia Javier Fuentes y Ponte (1880; 1881).
Sus descripciones y dibujos nos permiten conocer el estado de conservacidén en el que
se encontraban los escasos restos llegados hasta ese momento °.

Los actuales trabajos de restauracién, centrados especialmente en el frente norte,
estan recuperando valiosos elementos del palacio que las centenarias reformas ocultaron.
Desde 1980, el viejo edificio viene conociendo una cadena de intervenciones en direccion
opuesta a las sufridas a lo largo de los siglos xv al xvii. Sin ignorar la historia del
monumento, creemos posible recuperar los elementos mads significativos de la obra
original isldmica (fig. 2).

Tanto la planimetria del monumento, como el andlisis de los alzados y de la
decoracién arquitecténica descubierta bajo numerosas capas de enlucidos, nos han
permitido identificar un palacio postalmohade (fig. 2) que, con toda probabilidad, fuera

edificado por el emir Ibn HGd al-Mutawakkil (1228-1238) 6.
La unica mencion del regio edificio en las fuentes drabes nos la proporciona
Ibn al-Abbar, quien nombra la Ddr as-Sugra en relacién con un suceso acaecido en

4. Las excavaciones realizadas en 1981 en el
crucero de la actual iglesia, demostraron que los
templos alli edificados fueron siempre adosados a
la fachada occidental del palacio islamico (figs. 1
y 2). Dificilmente se podia integrar una iglesia
de mediano tamafio en el interior de la obra
islamica. El estudio del subsuelo permitié conocer
que bajo la fabrica barroca existido otro templo,
del que se conserva un tramo de la primitiva
nave tardogética. Lo que queda de la iglesia
antigua estd incorporado a la clausura conventual
y se ubica tras el presbiterio del templo actual
(fig. 1). Durante la construccién del nuevo
templo (s. xvi) la antigua fabrica fue subdividida,
generandose asi un coro alto y otro bajo abiertos
al presbiterio. El alto conserva la bdéveda de
cruceria gotica, en cuya clave se halla un motivo
central decorado con un cielo estrellado presidido
por cabezas de dragones.

La actual iglesia, sobre todo la cupula, la
decoracién en yeso y el taberndculo, sefialan que
se trata de una obra del siglo xvii. No obstante,

hay indicios que muestran una cronologia mas
antigua. La portada de silleria es, sin duda, obra
del siglo xvi. Todo parece apuntar a que la
iglesia actual fue construida en el siglo xvi y
reformada un siglo después. La documentacion
escrita situa al arquitecto Melchor de Luzén
construyendo el nuevo templo en 1663. La
reconstruccion de la cupula esta fechada en 1748
(Segado Bravo, 1990).

5. Las yeserias que Fuentes y Ponte alcanzé a
ver y cuyas fotografias publicO Amador se
hallaban emplazadas en el frente Sur del convento.
Esa parte del edificio fue demolida en 1960 (fig. 1),
recogiéndose durante el proceso de derribo
numerosos fragmentos de yeserias junto a varias
maderas talladas. El material rescatado se reparte
actualmente entre el Museo Arqueologico de
Murcia y el propio convento. El Museo Arque-
olégico Nacional conserva algunos vaciados
(Revilla Vielva, 1932, pp. 146-147).

6. Este personaje, probablemente descendiente
de los Banti HOd de Zaragoza, encabezd la
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11457, Entre este texto y la primera menciéon que se hace del palacio en las fuentes
cristianas del siglo xmr transcurren 121 afios. La cita latina de 1266 lo denomina
« Alcacer Ceguir » 8, lo que sin duda es una corrupcioén del nombre drabe al-Qasr al-Sagir.
Tanto la Ddr as-Sugra como ¢l Qasr al-Sagir son, a nuestro parecer, denominaciones que
hacen referencia a un mismo palacio : una residencia menor, contrapuesta a otra mayor
a la que se le llamaba al-Qasr al-Kabir °.

Aceptado que se trata de un mismo palacio, encontramos una clara discordancia
entre la cronologia que ofrece la fuente drabe y la proporcionada por los restos
arqueolodgicos. La aparente contradiccidon queddé aclarada al emprenderse en 1985 las
excavaciones arqueoldgicas del monumento %, En el transcurso de aquellos trabajos se
pusieron al descubierto, bajo el palacio del siglo xii, los restos de otro edificio dulico
anterior, destruido cuando se emprendi6é la construccién del nuevo (fig. 3).

II. LA EXCAVACION ARQUEOLOGICA

Los trabajos se centraron en el refectorio y en la mitad norte de la cocina, ubicados
en el frente norte del actual monasterio (fig. 1). El drea de excavacion se inscribié en

sublevacion definitiva de al-Andalus contra el
poder almohade. Tras pronunciarse en Murcia
el afio 1228, su liderazgo fue immediatamente
aceptado por casi todas las ciudades andalusies,
quedando de esta manera desligadas del gobierno
de los unitarios. El reconocimiento del califato
abbasi de Bagdad por parte de Ibn Hd supuso
una vuelta a la ortodoxia de al-Andalus y sirvio
también de cierto soporte ideoldgico a la suble-
vacion antialmohade. La sumisiéon del rebelde
murciano no sélo fue aceptada, sino que el
califa lo confirmé en el emirato de al-Andalus
y le otorgd los titulos de « Campedén de la
religion » y «Espada del Principe de los
creyentes ». Adopté para su bandera el color
negro de los abbasies € hizo solemne lectura de
la carta del Califa en la musallé de Granada.
A raiz de este hecho, durante el gobierno de
Ibn HGd permanecieron en Murcia dos emba-
jadores abbasies. El régimen hudi fue, sin
embargo, efimero. Los fracasos militares frente a
los cristianos y las intrigas y defecciones en el
bando musulmédn culminaron en 1238 con el
asesinato de Ibn HOd en Almeria.

7. El texto se refiere a los turbulentos afios que
precedieron la Ilegada al poder de Ibn Mardanis,
una vez que la autoridad almordvide ya habia

desaparecido: « El 10 de Yumada T del afio 540

(29 octubre 1145, lunes), entré Ibn ‘Iyad en el
Alcazar Mayor (al-Qasr al-Kabir), que nadie
habia defendido. Ibn Tahir se trasladé entonces
a la Residencia Menor (Dar as-Sugra). Después,
temiendo por su vida, abandond esa residencia

para retirarse a su casa.» (Ibn Al-Abbar, 1963-
1964, vol. II, p. 231).

8. La mencién figura en una carta fechada en
Alicante a 17 de marzo de 1266. En virtud de
la cual, Jaime I otorgaba a la Orden de los
Predicadores y a Pedro de Lérida las casas « sitas
in Murcia in parte christianorum, que vocatur
Alcacer Ceguir» (Torres Fontes, 1969, p. 26,
doc. XXVIII). La donacién debié de quedar
sin efecto poco después, cuando Alfonso X
dividio la poblacion, estableciendo a los cristianos
en la madina y a los musulmanes en el arrabal
(Torres Fontes, 1963, p. 91).

9. Navarro Palazén y Jiménez Castillo, 1991-
1992.
10. Los trabajos arqueoldgicos de 1985 habian
tenido precedentes. En 1981, afo en el que se
hicieron importantes descubrimientos en el frente
norte del monasterio, se efectué un sondeo en
el refectorio conventual. En 1982, durante los
trabajos de repavimentacion de la iglesia se excavo
parte del crucero.
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el interior del salén norte del palacio del s. ximn (figs. 3 y 6). Antes de iniciarse las
labores arqueoldgicas, se demolié el tabique que compartimentaba dicho espacio, lo
que dejo al descubierto numerosos pafios de yeserias.

Eliminada la compartimentacién postislamica, la excavacion pudo realizarse, sin
obstaculo alguno, a lo largo y ancho del antiguo salén islamico, cuya superficie alcanza
los 108 m? (24’00 x 4’50 m), incluidas la alcobas (figs. 2, 3 y 6).

Desmontados los suelos contemporaneos, documentamos que la subdivision de la
sala en dos espacios, destinados a cocina y refectorio, debidé de efectuarse a fines del
siglo xv, durante la gran reforma que sufrié el primitivo palacio. En esa época se
levantaron los dos porticos con galeria superior que hay en los frentes norte y sur del
monasterio 1! (figs. 1 y 7). Mediante esta solucién arquitectonica fue posible subdividir
en dos plantas la residencia palatina.

El fenomeno de reutilizacién y adaptacion de la obra isldmica se puede estudiar
muy bien en el frente norte del actual monasterio. Segiin todos los indicios, el edificio
isldmico, mejor o peor conservado, llegd sin grandes modificaciones a los ultimos afios

11. Aunque no muy distantes en el tiempo, las
arquerias norte y sur del monasterio no responden
a un proyecto uniforme de claustro conventual.
Las grandes diferencias que existen entre ambas
parecen indicar que nunca hubo intencidén de
dotar al monasterio de un claustro. Mds bien
parece que se trata de dos obras encaminadas
a subdividir los grandes alzados islamicos que
habia en los dos frentes mencionados. Para ello
era necesario construir unos nuevos porticos con
galeria superior que facilitaran los accesos a las
dos plantas surgidas en la reforma de finales
del siglo xv.

No conocemos resto alguno que permita
afirmar que en los laterales este y oeste del patio
conventual hubiera algin tipo de arqueria porti-
cada que entroncara con las existentes en los
frentes norte y sur. Sabemos con seguridad que
la crujia occidental (dormitorios) se abria directa-
mente al patio sin que le precediera arqueria
alguna. El lado oeste cuenta en la actualidad
con una galeria barroca. Entre esta ultima y la
iglesia existe un muro, en cuyo interior el
arquitecto Pedro S. Martin Moro (1984-1985) vio
restos de una arqueria similar a las que existen
en los frentes Norte y Sur.

La gran asimetria del portico gotico septen-
trional (fig. 7), impide que podamos saber si se

construyé teniendo como limite el espacio que
ocupa la logia barroca o si, por el contrario,
dicho espacio formaba parte del patio. Si anali-
zamos la arqueria que nos ocupa, comprobaremos
que el arco central es el mayor y alcanza los
4’30 m. Parece que a ambos lados hubo, al
menos, tres arcos de anchura desigual. Los
conservados a oriente del central miden 2’70 m,
mientras que los de occidente alcanzan aproxima-
damente 3°80 m. Al parecer se intentd conseguir
el efecto Optico de simetria mediante la
construccion de igual nimero de arcos a uno y
otro lado del central, para lo cual fue preciso
dotarlos de diferente luz ya que los dos lados
serian desiguales. La misma desproporcion inten-
cionada se aprecia en los arquillos de la galeria
del piso superior: los mas orientales, incluidos
aquellos que se emplazan sobre el arco central,
presentan una luz mas reducida que aquellos
situados en el tercio occidental. Todo ello parece
obedecer a algun condicionante fisico, por ahora
desconocido, que impidiera construir una obra
realmente simétrica.

Es curioso comprobar cédmo el portico gotico
que oculta al islamico hereda algunas caracteris-
ticas de este ultimo: el niumero impar de arcos
y la mayor anchura del central son caracteristicas
constantes en los porticos andalusies.
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del siglo xv. En ese momento se adosa al poértico musulman la obra gética compuesta
por dos plantas : la inferior corresponde a un poértico de siete arcos rebajados y
moldurados, apoyados en pilares cuadrados con capiteles hexagonales; la superior
consiste en una galeria formada por numerosos arquillos mixtilineos, igualmente moldu-
rados, sostenidos por columnillas hexagonales (fig. 7). Gracias a la nueva obra, pdrtico
y salon musulmanes fueron divididos en dos plantas, lo que permiti6 crear espacios
apropiados a las necesidades de los nuevos moradores.

Efectuada la reforma, el primitivo salén musulman acogié las siguientes dependencias :
la enfermeria, que fue instalada en la planta alta conservando los arcos de las alcobas;
el refectorio, que ocupd la mayor parte de la planta inferior; la cocina que, instalada
en el extremo occidental de la planta baja, incorporé parte del pértico musulman, para
lo cual fue necesario abrir dos grandes vanos en el muro sur del salon (figs. 1 y 6).

Durante la reforma no soélo se dejo inservible el primitivo sistema de ventilacion
e iluminacion del palacio islamico, sino que se invirtié6 al ser construidas numerosas
ventanas abiertas al exterior del edificio. Para ello fue necesario perforar las tapias
(td@biya 1?) originales con el fin de poder incrustar en los muros arcos de descarga que
permitieran abrir los vanos y dar apoyo a los nuevos forjados construidos en el interior
de las dependencias isldmicas *.

Entre el pavimento de cemento que encontramos al iniciar la excavacion y el suelo
de yeso del palacio del siglo xui, pudimos documentar un depdsito desigual de unos
80 cm de potencia. En el sector ocupado por la cocina se superponian dos pavimentos
cerdmicos : el mdas reciente de losas (mddulo : 25 X 25 X 4 cm) y el mas antiguo de
ladrillos (modulo : 30 x 15 x 4 cm). El resto del salon, destinado a refectorio, no
proporcioné pavimentos bien definidos : bajo la capa de hormigén encontramos un

12. Término del arabe andalusi. Véase Corriente,
F. (1988): EI Iéxico drabe andalusi segun
P. de Alcala, Madrid, p. 124.

13. El salén isldamico en donde estuvieron
ubicados el refectorio y la cocina presenta fachada
al exterior (fig. 8). Se trata de una obra de ladrillo
recorrida horizontalmente por dos hiladas de
arcos de descarga. Cada una de ellas cuenta con
cinco arcos que acogen en su interior las
ventanas que se abren desde las plantas superior
(enfermeria) e inferior (antiguo refectorio y
cocina). Todo parece indicar que estamos ante
un muro cristiano, si no fuera porque en la
planta superior se conservan los arcos de las
alcobas del palacio. Al estar trabados y apoyados
en el muro que ahora analizamos no hay duda
de que se trata también de una obra islamica.
Esta aparente contradiccién la pudimos resolver

con la informacién proporcionada por el tapial
que aparecia en el interior del muro. Si tenemos
en cuenta los materiales (tierra y hormigdn), la
técnica constructiva (tdbiya) y el paso del tiempo,
podemos suponer que la obra islamica debid de
estar muy deteriorada a finales del siglo xv.
Cuando se emprende la obra de reforma y la
subdivision del salon en dos plantas, sus artifices
deciden trabar todo el muro incrustandole arcos
de descarga que permitieran consolidar la obra
y sujetar los nuevos forjados (fig. 6). Dado que
el salon islamico no tuvo ventanas, fue necesario
abrirlas para iluminar y ventilar las dependencias
que se construian en su interior (enfermeria,
refectorio y cocina). En cuanto a la fachada,
se trata de un forro de ladrillo que sirvié para
reparar la superficie degradada de los tapiales
islamicos.
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preparado de piedra de unos 15 cm de potencia; immediatamente debajo se extendia,
por todo el espacio, una capa de arena fluvial de 30 cm, que creemos se debié de
transportar a este lugar con el fin de elevar el suelo e impermeabilizarlo; més abajo
pudimos localizar una serie de pilares octogonales tallados en piedra que, sin duda,
pertenecieron a los apoyos de las mesas del antiguo refectorio "

Localizado el pavimento de yeso del palacio del s. xu1 en la casi totalidad de la
sala (fig. 6), también se identificaron los arranques de los pilares de ladrillo pertenecientes
a las dos alcobas . Los alzados debieron de desaparecer durante la reforma de finales
del s. xv, conservandose en la enfermeria — emplazada en el piso superior — los arcos
de las alcobas ',

Bajo el pavimento de yeso se localizd un potente deposito, de aproximadamente
1’50 m, que se extendia uniformemente sobre los restos del palacio del siglo xi. La
estratigrafia indicaba que dicho depdsito se formd después de la construccion de los
muros perimetrales del gran saléon norte del palacio del siglo xi1. No existia fosa de
cimentaciéon que probara que los gruesos muros de tapial de hormigdn se hubiesen
construido después de la formacion del depoésito arqueoldgico antes mencionado (fig. 5).

Todo parece indicar que en el mismo solar en donde estuvo el palacio del siglo xu
se erigié otro, para cuyo planteamiento se ignoré por completo la obra preexistente.
La absoluta desconexion entre el edificic antiguo y el nuevo estd probada por la
construccion del salén norte sobre la parte central de un patio de crucero (figs. 3 y 4B).
Lo que en el siglo x11 es un jardin cruciforme con pabellon central, en el xi11 se convierte
en una de las dos salas de aparato. Otro elemento mas que prueba la discontinuidad
comentada es el cambio del eje principal de ambos palacios (norte-sur), indicado por
el canalillo que recorre el andén longitudinal en el palacio antiguo y por el centro de
la puerta de acceso al salon en el nuevo. Los 4 m que los separan prueban la existencia
de un desplazamiento hacia el oeste de la nueva obra respecto de la antigua (fig. 4B).

14. Bajo los pilares y sobre el pavimento del 16. La actual enfermeria ha mantenido la

palacio del siglo xur se pudieron identificar dos
fases de una obra en yeso que parece tuvo la
misma funcién que los pilares de piedra.

15. Con lo conservado en la enfermeria y lo
aparecido en la excavacion no es dificil reconstruir
los elementos perdidos. Sabemos que, adosadas
a cada uno de los pilares, habia unas semi-
columnas de yeso que los recorrian hasta entroncar
con los capiteles que hoy en dia se conservan
a ras del suelo de la enfermeria. Apoyado en
los capiteles, un arco angrelado ultrasemicirculdr
engalanaba el salébn y delimitaba el espacio
ocupado por la alcoba. Esta solucidon, genera-
lizada ya en el siglo xi, se perpetuard en la
arquitectura nazari.

estructura tripartita del primitivo salén islamico,
al conservar las dos alcobas. Sorprendentemente,
los dos arcos se han mantenido sin su soporte
original, sostenidos por el forjado que subdividio
el salon a fines del s. xv. Durante la reforma,
los arcos fueron despojados de gran parte de su
decoracion al ser reutilizados en la nueva obra.
Con este motivo se picaron los lobulos y sus
angrelados, destruyendo por completo las bandas
— posiblemente epigraficas — que recorrian el
alfiz. Sélo los capiteles han llegado en relativo
buen estado de conservacion.
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La estratigrafia documentada bajo el pavimento del palacio nuevo estd formada
por sucesivas aportaciones de escombros, en donde abundan las tejas, los ladrillos vy,
lo que es mas espectacular, la decoracion arquitectonica perteneciente al palacio antiguo.
El potente depdsito de 1’50 m que separa los dos edificios constituye una superposicion
de estratos que se extienden por toda la sala de manera irregular (fig. 5). Todo parece
indicar que en el momento en el que se inician los trabajos de construccién del palacio
del siglo xu, la obra preexistente estaba aun en pie. Posiblemente la edificacién del
nuevo debié de iniciarse en el patio del antiguo, en donde apenas existian alzados que
hubiera que demoler. En esos espacios despejados se empezaron a construir los cimientos
sin necesidad de abrir profundas zanjas; por el contrario, se levantaron los fundamentos
encofrandolos al igual que los alzados. Posteriormente se transportaron al viejo patio
los escombros producidos por la demolicion de las construcciones que lo rodeaban y
se vertieron en el interior de las nuevas construcciones, generando asi el potente deposito
de 1’50 m que separa los dos palacios '7 (fig. 5).

La interpretacion de la estratigrafia que acabamos de hacer permite dar una
respuesta satisfactoria a todos los problemas planteados :

1. El grueso deposito de escombros que separa los dos palacios es un intento de
dotar al nuevo edificio (s. xi1) de un suelo suficientemente elevado que lo aisle de la
humedad y de posibles inundaciones.

2. La inexistencia de fosas de cimentacion en el potente depdsito (1’50 m) que
separa los dos palacios, evidencia que la estratigrafia se formé una vez construidos los
cimientos del palacio del siglo xiir.

3. La presencia de una estratigrafia irregular, formada por escombros y arcillas
procedentes de los muros del viejo palacio, es consecuencia directa del origen antrépico
del depdsito arqueoldgico.

Si observamos la planta del salén norte del palacio del siglo xii, y la de los restos
del patio de crucero del xi1 descubierto en su interior, podemos comprobar que en la
obra nueva se evitd cimentar sobre el andén en la mayor parte de su recorrido (figs. 3
y 4B). Los dos lados mayores del salon fueron construidos sobre los cuatro arriates, lo
que hizo inevitable que se superpusieran, en parte de su trazado, al andén que sigue el
eje Norte-Sur. Parece evidente que al cimentar el nuevo edificio se intenté construir
sobre una superficie uniforme, buscando la mayor estabilidad. Ese objetivo, conseguido
solo parcialmente, no se hubiese podido realizar si durante la construccién del nuevo
edificio no hubiera estado visible el anterior palacio.

17. Antes de proseguir, conviene aclarar que
el palacio que ahora estudiamos se encontraba
en una zona periurbana con graves problemas
de humedad. El propio monasterio, que conserva
cotas bajisimas respecto a las calles que lo
circundan, es un testimonio de los esfuerzos
continuados por elevar sus pavimentos, huyendo

de la humedad. Dentro de la clausura, en planta
baja, se pueden encontrar importantes desniveles
que hay que salvar con escaleras. En lineas
generales es posible distinguir las construcciones
mas antiguas por su profundidad, a pesar de
los numerosos intentos niveladores emprendidos
por las religiosas.
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III. EL PATIO DE CRUCERO

Lo unico que conocemos del palacio antiguo son los restos de un patio de crucero
en cuyo centro debié de levantarse una qubba. Aun reconociendo que son escasos los
restos exhumados, parecen lo suficientemente significativos para intentar hacer una
aproximacion al monumento que nos permita valorarlo y compararlo con la arquitectura
palatina de ese siglo y el siguiente.

La habitual configuracion simétrica de esos edificios permite reconstruir algunos
de sus elementos. Como es habitual, el eje dominante del patio es el orientado en
direccion norte-sur que, en el caso que nos ocupa, coincide con el centro del canalillo
que se orienta en la misma direccién. Aceptada la simetria y localizado el eje principal,
podemos afirmar que el andén transversal (este-oeste), contd, al menos, con 31’20 m
de largo. El ancho resultante lo hemos obtenido midiendo el brazo occidental del
crucero — desde el eje norte-sur hasta el limite conservado por el oeste — y multi-
plicdndolo por dos. Sin duda, la anchura del patio fue mayor pues, aun suponiendo que
el andén finalizaba donde hoy lo corta la obra del palacio del siglo X111, es imprescindible
que entroncara los andenes perimetrales, que dificilmente tendrian menos de dos metros.
Por tanto, hay que sumar como minimo 4 metros, dos de cada uno de los andenes
perimetrales, a los anteriores 31’20 m. Con la adiciéon propuesta, el andén que recorrid
el patio de crucero en direccion este-oeste superd los 35 m, con un ancho de 4’15 m.

Si comparamos estos datos con el lado menor de cualquier patio hispanomusulmaén
postcalifal, inmediatamente descubrimos las excepcionales dimensiones del ejemplar que
nos ocupa : la Aljaferia de Zaragoza cuenta con 23’60 m; el Castillejo de Monteagudo
mide aproximadamente 19 m; el Patio de Contrataciéon en los Reales Alcazares de
Sevilla alcanza los 23’33 m; el Patio de Comares cuenta con 23’52 m; el Patio de los
Leones y el Patio del Alcdzar Nuevo de Cérdoba miden 15’72 y 24°20 m respectivamente.

Los limites impuestos a la excavacion por el perimetro de la sala impidieron el
estudio de los arriates del patio que ahora nos ocupa. Si se observa la planimetria, no
es dificil verificar la imposibilidad de excavar las reducidas superficies que logramos
identificar. Los muros del palacio del s. xi1 borraron todo rastro del arriate nororiental,
y en los otros dejaron libres estrechas cufas del antiguo jardin. Las dificultades expuestas
impidieron que pudiéramos precisar a qué cota se encontraba el suelo del jardin. Sélo
indicios indirectos nos hacen pensar que pudo estar a escasa profundidad.

La presencia de un pozo en el arriate suroccidental es el tinico elemento que ofrece
alguna pista sobre la profundidad de las zonas ajardinadas (fig. 3). Durante la excavacion
exhumamos varios de los anillos cerdmicos que forman la infraestructura del pozo.
El més alto se encontraba a 40 cm por debajo del andén, sefialando asi la cota maxima
a la que se pudo situar el suelo de los arriates. Es oportuno aclarar que los anillos de
pozo y los brocales se suelen diferenciar por la presencia de alglin motivo decorativo
en los ultimos. Aun estando fabricados todos con cerdmica y contando con el mismo
didmetro, los brocales suelen ser mds altos. En el caso que nos ocupa no hay duda
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alguna sobre su identificacién como parte de la infraestructura del pozo, pues el anillo
mads alto se encuentra reforzado en su exterior por una gruesa capa de mortero. Por
tanto, parece logico pensar que cuando se excavo el pozo el suelo del jardin debié de
estar, como maximo, a 40 cm por debajo del andén. La unica duda que cabe plantearse
es si el pozo se construyé al mismo tiempo que los andenes. El andlisis arqueoldgico
s6lo permite afirmar que el pozo es anterior al palacio del siglo xi, pues la boca del
primero aparece parcialmente tapada por los cimientos del segundo, dejdndolo inservible.
A otra precision cronolédgica nos resulta imposible llegar.

Fue en el arriate suroriental donde pudimos alcanzar durante la excavacion la cota
mds baja. A 65 cm por debajo del andén seguia apareciendo la pared vertical que lo
sustenta. Lamentablemente, este dato es incluso mds impreciso que el anterior, pues la
presencia de la pared a tan escasa profundidad de la cota marcada por el pozo no
asegura que se trate de un alzado : es frecuente en los andenes que la estructura emergente
y la cimentacién aparezcan encofradas sin que exista indicio alguno que las diferencie.
En los casos en los que se conserva la decoracién, no hay duda de qué parte del muro
era alzado o cimiento.

Expuestos los datos objetivos que conocemos sobre la profundidad de los arriates,
me inclino a pensar que el pozo no corresponde al momento original del patio, y que
los suelos de las zonas ajardinadas debieron de estar inicialmente a una cota inferior
a los 40 cm marcados por la presencia del pozo 8.

IV. EL PABELLON CENTRAL

La parte mejor documentada del crucero es la central. En la interseccion de los
dos andenes se construyé un elemento que sin duda fue el dominante del gran espacio
ajardinado : el pabelléon. La plataforma cuadrada sobre la que se elevo realzaba la

18. No disponemos de muchos datos arqueo-
logicos referentes al desnivel entre la cota del
andén y la del interior del arriate en la arqui-
tectura residencial  hispanomusulmana. No
obstante, lo poco que sabemos muestra dife-
rencias significativas. Asi, mientras el patio de
Contratacion, en los Reales Alcazares Sevillanos,
presentaba un desnivel de 2°15 m; en el conjunto
residencial excavado en la calle Fuensanta de
Murcia se han documentado alturas de 1 y 0°87 m
(Bernabé Guillamén y Loépez Martinez, 1993,
pp. 23 y 28). En el Castillejo de Monteagudo el
desnivel era de 1°40 m segin Torres Balbas (1934b,
p. 369). En la casa andalusi excavada en la calle
S. Nicolas de Murcia, debié de ser inferior a

1’40 m, potencia del muro de contencion del
andén; mientras que en la casa de Calle Pinares
(Murcia) no debié de superar 0’67 m, pues ésta
es la profundidad de la cimentacion de la alberca
emplazada en un frente del arriate (Navarro
Palazén, 1991, Murcia, p. 22; Manzano Martinez
et al., 1989, p. 219). En la casa documentada
en calle Montijo (Murcia), el suelo del jardin
no pudo estar a una profundidad mayor que
0’30 m, puesto que a 0,40 se hallaba la parte
superior de un muro perteneciente a una fase
anterior y parece ldgico pensar que, sobre él,
debi6 de existir una capa de tierra de, al menos,
10 cm (Bernal Pascual y Jiménez Castillo, 1989,
p. 393, fig. 14).
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obra y hacia posible la circulacién por el patio sin necesidad de atravesarlo. De todo
ello quedan algunos restos que dan fundamento a nuestra propuesta. Si analizamos la
planimetria arqueoldgica observaremos que el pequefio tramo de andén que existe entre
el pabellon central y el muro sur del salon del siglo xi mide 8’50 m de ancho, lo
que viene a duplicar la anchura del andén transversal (fig. 4B). Esta extrafa disparidad
entre andenes s6lo queda resuelta si aceptamos que 8’50 m es la medida de uno de los
lados de la plataforma cuadrada que soportaba el pabellon central, cuya planta también
cuadrada presentaba 5’70 m de lado. Las mayores dimensiones de la plataforma hacian
posible la existencia de un corredor de 1’40 m alrededor del pabellon. Por tanto, no
se ha exhumado resto alguno del andén principal (Norte-Sur) en la zona excavada.
Futuras intervenciones en los actuales patio y huerto conventuales nos permitirdn
localizar el andén que recorre el eje norte-sur.

La planta del pabellon central estd delimitada por cuatro pilares y por una soleria
de ladrillo que se ajusta perfectamente a los limites marcados por aquéllos. Lamenta-
blemente, las cimentaciones del palacio nuevo cercenan los frentes norte y sur, lo que
impide que conozcamos con exactitud la planta de los pilares. La hipdtesis de un
pabellon de planta cuadrada parece ser la mds plausible en un patio de crucero de
estas caracteristicas '”. Una soluciéon de este tipo exigiria pilares en dngulo recto, que

19. La Cubola de Palermo es para nosotros uno
de los mejores paralelos que podemos presentar.
Se trata de un pabellon de planta cuadrada,
sostenido por cuatro pilares dispuestos en angulo
recto. También su cronologia (s. xI-xi1), las
dimensiones (6’33 m de lado) y su ubicacién en
medio de un jardin lo hacen especialmente
proximo al ejemplar murciano. Sélo el vano
indiviso que hay en cada uno de sus lados lo
alejan (Margais, 1954, p. 123, fig. 82). Para una
buena cartografia de este monumento véase: Di
Stefano, 1979, figs. 273-275; Caronia y Noto,
1988, pp. 165-171. Paralelos orientales, sobre todo
de tipo funerario, se relacionan en: Staacke, 1991,
pp. 173-175.

Otro paralelo es la gubba almoravide de
Marrakesh. Su planta rectangular presenta en sus
lados mayores (7’30 m) accesos geminados con
pilar central. Los lados menores son 25 cm
menores que la qubba de Sta. Clara (Meunié,
J., Terrasse, H. y Deverdun, 1952, pp. 21-25,
figs. 7-13).

Aun no tratindose el Salon de Embajadores
(palacio del Rey D. Pedro en los Reales Alcazares
de Sevilla) de una qubba exenta, su planta tiene

especial interés para nosotros, pues en ella
podemos contemplar lo que en Sta. Clara es una
hipotesis. La presencia de triforas en tres de los
lados de la gubba sevillana da fundamento a la
propuesta que hemos hecho para Sta. Clara. Si
se confirmara alguna vez que la estructura del
Salén de Embajadores es una obra taifa recubierta
con yeserias del siglo xi1v estariamos ante el
precedente, un siglo antes, del pabelldn murciano.
Véase : Marin Fidalgo, 1990, p. 82; Manzano
Martos, 1994, pp. 37-39. Triforas semejantes a
las ya comentadas son frecuentes en los accesos
a salones y otras dependencias en época califal y
taifa, vid. Torres Balbés, 1958, pp. 163-164.
Entre los ejemplos posteriores destacaremos
las tres cupulas merinies de Chella (Marruecos).
La primera constituia un pabellon sepulcral dentro
de un gran santuario que comprendia oratorios
y monumentos funebres : la halwa. Presenta la
misma solucion de apoyos, mediante pilares
angulares, que Sta. Clara; aunque so6lo esta
abierta por tres de sus lados puesto que el cuarto
coincide con el muro del edificio. Con 6 m de
lado, sus dimensiones son muy parecidas a las
del ejemplar murciano. A las afueras del santuario
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siempre son mucho mds estables que los cuadrados ®’. La distancia entre pilares seria
de 4’30 m, tal y como se puede comprobar en su lado oriental (fig. 4).

En la soleria de ladrillo existen unas improntas que parecen indicar la presencia
de un par de columnas o pilares en cada uno de los frentes del pabellon (figs. 3 y 4).
No es aventurado imaginar las cuatro fachadas subdivididas por tres pafios calados,
sostenidos por arcos cuyos apoyos serian los pilares angulares y las dos columnas
centrales 2. Los tres vanos se corresponderian con el canalillo y con las dos mitades de
andén que genera el primero. De esta manera se daria una estrecha correspondencia
entre la organizacién tripartita del andén y las triforas de cada uno de los frentes del
pabellon.

En la interseccidn de los canalillos que recorren los andenes se generd una alberquilla
cuadrangular que conformaba, con el pabellén y la plataforma central, tres cuadrados
concéntricos (fig. 4A).

En el interior del pabellon los cuatro canalillos conservan sus solerias de ladrillo.
La irregular disposicién de los ultimos evidencia reformas y reparaciones que hemos
creido identificar. Las piezas mds antiguas, ubicadas en la desembocadura del canalillo
oriental, estdn vidriadas y exceden las dimensiones de un ladrillo normal. No es exagerado
afirmar que estamos ante uno de los primeros testimonios del empleo de la cerdmica
vidriada en la arquitectura hispanomusulmana.

Dificilmente se puede vincular la decoracidén arquitectonica aparecida en el trans-
curso de la excavacion al pabelldn que ahora nos ocupa. Mds bien nos inclinamos por
pensar que las yeserias, los fragmentos de pintura mural y las adarajas de una ctpula
de mocarabes, pertenecieron a otras dependencias del palacio. Su ubicaciéon en los
estratos mas altos es determinante para creer que fueron transportados como escombros
en la colmataciéon ya comentada. Si se hubieran desprendido del pabellén estarian
concentrados en sus inmediaciones y proximos a los pavimentos.

existen otros dos pabellones, éstos totalmente
exentos, de planta similar al anterior. Estan
abiertos por los cuatro lados y se hallaban
rematados por cGpulas que reposaban, por medio
de trompas, en pilares angulares con seccién en
L. Al igual que el primero, albergaban las tumbas
de principes merinies. Uno de ellos es sensible-
mente mas pequeiio que la gubba murciana
(3’5 m), mientras que el segundo, con 5’5, m es
de dimensiones similares (Basset y Lévy-Provengal,
1922, pp. 284-293, 312-315).

Sobre la qubba en la arquitectura islamica,
véase Diez, 1986. Limitado a la Espafia musul-

mana, véase Pavon Maldonado, 1981; Manzano
Martos, 1994.

20. Aprovecho la ocasion para agradecer a la
profesora Maria Teresa Pérez Higuera las
sugerentes observaciones que sobre la planta del
pabellébn me hiciera durante su visita a la
exposicion « Sharq al-Andalus. Resistencia frente
a los almohades ».

21. Otra soluciéon mas sencilla podria consistir
en los tres vanos enmarcados por un solo alfiz.
De esta manera, la qubba estaria mas cerrada,
dando una imagen de mayor solidez.
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V. LAS REFORMAS

Hay indicios suficientes que parecen demostrar que el patio de crucero sufrié
reformas que se alejan del proyecto original. Incluso no es exagerado afirmar que hay
una fase final de cardcter residual en la que aparecen construcciones que modifican
sustancialmente la obra inicial : éste es el caso de la pequefia habitacién ubicada en el
brazo oriental del crucero (figs. 3, 4B, 4C y 9).

La reforma que menos dudas plantea afecté a la alberca que habia en el centro
del pabellon, pues el pavimento que nos ha llegado la cubrid, dejando la confluencia
de los canalillos como mera interseccion de los mismos (figs. 4A y 4C). De las primitivas
solerias nada podemos decir, si exceptuamos las losas vidriadas que formaban el fondo
de la alberca y, al menos, parte de los canalillos. De la mayor antigiiedad de las baldosas
vidriadas no hay duda alguna, pues parte de ellas estdn cubiertas por el pavimento de
ladrillos que eliminé la alberca.

Es sorprendente comprobar cémo el pavimento de ladrillo rompid el hormigén de
los andenes sin que se intentara arreglar la fractura que genera la colocacién de la nueva
soleria (fig. 3). Parece légico suponer que si la repavimentaciéon de la qubba se hace
durante la utilizacién del edificio como palacio, las roturas no deberian de estar visibles.
Actualmente no disponemos de una explicaciéon convincente al hecho comentado.

La obra mds enigmdtica entre las que afectan al patio de crucero se encuentra en
el inicio del andén oriental. Se trata de una habitacidn estrecha de 1’90 m. Su longitud
original se desconoce, pues fue seccionada por el muro norte del salén del palacio del
siglo xu1 (figs. 3, 4B y 9). En la actualidad, lo conservado apenas alcanza los 3’50 m.
Su estado fragmentario no impide apreciar que se trata de una sala alargada con una
posible alcoba en su extremo norte. Tal compartimentacion vendria indicada por la
presencia de dos atajos que sobresalen 21 cm. En el muro oriental se localiza la unica
puerta conservada : mide 1°20 m y presenta las mochetas hacia el interior de la
habitacion, lo que impide que interpretemos el espacio contiguo que alli hubiera como
patio o lugar a cielo abierto ?2. Los muros que la delimitan estdn asentados directamente
sobre el andén y el canalillo. El zécalo estd formado por tres hiladas de ladrillos sobre
las cuales se alzaban muros de tapial construidos con tierra : sélo la presencia de la
puerta obligd a reforzar este punto débil del muro con pilares de ladrillo (fig. 9).

22. Las mochetas que suelen aparecer adosadas
a las jambas de las puertas tienen como funcién
sostener un arquillo y alojar los quicios de las
puertas. Las dos funciones obligan a emplazar
las mochetas dando hacia el exterior de las
habitaciones. Su localizacion siempre indica donde
estd el exterior, ya sea una habitacion respecto
al patio, un zaguan respecto a la calle 0 una

alcoba respecto al salon. Sorprendentemente, en
el caso que nos ocupa las mochetas se orientan
hacia lo que hemos interpretado como habitacion
con alcoba. Teniendo en cuenta la contradiccion
expuesta, creo que estamos ante una solucién
arquitectonica mas compleja que no logramos
identificar.
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El pavimento, de fdbrica de mortero de cal, aparece fracturado dejando ver la
cubierta de ladrillos que cierra el canalillo. El cuidado sistema de cubricion evidencia
que la conduccion seguia funcionando cuando se construy6 la habitacién que ahora nos
ocupa.

Tras el andlisis de la obra construida sobre el andén, s6lo podemos afirmar su
incompatibilidad con el patio de crucero. Por este motivo no es posible considerarla
una reforma; mds bien parece ser el testimonio mds claro que conocemos en favor de la
existencia de una etapa de abandono del palacio como tal. Dicho de otra manera, quizd
se trate de una edificacion residual, levantada antes de la demolicion del regio inmueble.
Merece la pena hacer notar que la obra se asienta sobre el andén, orientando sus muros
segun los ejes de la obra subyacente; incluso el muro sur de la sala se apoya sobre el
limite del andén, ajustdndose a ¢él con toda precisiéon. Solo el extremo norte parece
rebasar el andén e introducirse en el arriate. Prueba de ello son los atajos de la supuesta
alcoba, que exigen que tras ellos exista un espacio y el muro de cierre. Sobrepuestas
las dos obras en el plano, se podrd comprobar que, en el espacio que resta entre el
borde del andén y los atajos, no existe superficie suficiente ni para emplazar un muro
de cierre (fig. 4B). Ante estas evidencias hay que concluir que la obra en cuestién se
introducia en la zona ajardinada, lo cual es una prueba més de que estamos ante una
edificacion ajena al plan original.

Hay otro indicio que nos reafirma en la hipotesis ya expuesta. Se trata de una
importante rotura del andén en las inmediaciones del arriate suroccidental (fig. 3). A
simple vista se puede comprobar que, ademds de la amplia erosion superficial de contornos
informes, hay un surco, intencionadamente tallado, que parece haber servido para
trasvasar el agua que discurria por el canalillo del andén al arriate en donde se
encuentra el pozo. No cabe duda alguna de que estamos ante una obra que exigié un
gran esfuerzo de talla y que no puede ser atribuida a infraestructura alguna perteneciente
al palacio del siglo xm1. La rotura s6lo pudo realizarse estando el patio de crucero
visible y, a la vez, abandonado como jardin palatino. Posiblemente la habitacién
construida sobre el andén oriental y la obra que acabamos de comentar documentan
el mismo momento de abandono, anterior a la construccion del palacio nuevo.

Un analisis detallado de las solerias de ladrillo existentes en los andenes evidencia
ciertas « anomalias » que conviene comentar teniendo presente la hipdtesis del uso
residual del patio. En el andén occidental, el canalillo ha sido desprovisto de la soleria
del fondo y de los ladrillos que lo bordeaban (fig. 3). En el oriental, el corto tramo
que hay entre el pabellon y la habitacién conserva los ladrillos que delimitan el
canalillo (figs. 3, 4B y C). Un pequefio tramo a sardinel entronca, sin soluciéon de
continuidad, con lo existente en el interior del pabellon. Sorprende en este caso comprobar
que la interseccién de los bordes del canal con el limite del pabellon no estd dotada
de un par de losas pétreas, tal y como sucede en el lado occidental del pabellén. Esta
asimetria nos hace dudar de si la solucién que presentan los ladrillos a sardinel a lo
largo de los canalillos, uniendo por igual los tramos del interior del pabellon con los
exteriores, es mas antigua que aquella en donde aparecen las losas de piedra.
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La desaparicién de los ladrillos a lo largo del andén occidental y la permanencia
de los mismos en el oriental y pabellon parecen indicar que el edificio no fue expoliado
por completo, debido, probablemente, a su utilizaciéon parcial durante el periodo de
ocupacion residual. Si el palacio hubiera estado del todo abandonado, dificilmente
se entenderia que no hubiera sido arrancada la soleria del pabellébn, en donde se
concentra la mayor presencia de ladrillos.

Antes comentamos las dudas que teniamos acerca de la profundidad de los arriates,
exponiendo en su momento la informacién que nos facilité la presencia de un
pozo de agua en el arriate suroeste. A la luz que proporciona la cada vez mds firme
hipétesis de la ocupacion residual del palacio, somos de la opiniéon de que el pozo
debe de pertenecer a ese momento, y por lo tanto la informacién que de ¢l se extrae
nada aporta al conocimiento de jardin original.

La presencia de la ya comentada habitacién que hay construida sobre el andén
oriental, es un buen indicio para suponer que los suelos de los arriates se habian elevado
considerablemente durante la ocupacién residual. Si esto no hubiera sido asi, dificilmente
se habria podido construir a caballo del andén y del arriate. Parece 16gico suponer que,
en el momento en el que se estd construyendo la habitacién, la diferencia de altura
que hubiera entre los andenes y los arriates seria escasa; so6lo asi se entenderia la
existencia de una construccion sobre ellos.

VI. DECORACION ARQUITECTONICA

Durante la excavacion del potente depdsito de escombros que colmataba el patio
de andenes, pudimos extraer gran cantidad de fragmentos pertenecientes a la decoracién
arquitectonica del palacio del siglo xi1. Los restos mds frecuentes eran yeserias talladas
y pinturas murales, en su mayor parte fragmentos de adarajas pertenecientes a una
ciipula de mocdrabes. También se recogieron algunos trozos de zdcalos con motivos
de lazo y abundantes restos de un friso a base de encintados geométricos.

El hecho de que toda la decoracién arquitectdnica recogida fuera tratada en su dia
como escombros destinados a rellenar un espacio que se queria elevar, justifica su
caracter excesivamente fragmentario. También la humedad ha facilitado la erosién y
descomposicion de muchas yeserias >, Todas las circunstancias expuestas dificultan la

un exhaustivo

23. La excavacion ha permitido comprobar que
el unico nexo existente entre los dos palacios ha
sido una acequia que, al menos, desde el siglo
x11 ha estado recorriendo, en direccion Norte-Sur,
el espacio ocupado por el refectorio conventual,
antiguo salon norte del palacio nuevo. Sobre el
canalillo del patio de crucero se pudo estudiar
la superposicién de conducciones que, sin solucion
de continuidad, documenta la presencia de una

acequia aun en activo. Tras
analisis de las diferentes obras, fue necesario
demolerlas, ya que ocultaban en parte el pabellén
del siglo xi1. El cauce mas moderno fue entubado,
facilitindose asi el paso del agua. La presencia
de la acequia a lo largo de los siglos ha sido
un foco de humedad que se ha dejado sentir
en la zona objeto de excavacion.
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reconstruccion de los elementos decorativos. No obstante, lo conservado permite identi-
ficar algunas de las composiciones ornamentales, e incluso establecer la filiacién tardo-
almordvide del ataurique.

VI.I. EL ATAURIQUE

El ataurique se caracteriza por su profunda talla y su distribucion profusa y
abigarrada, tal y como lo conocemos hasta la reforma almohade (figs. 10-13).

Como es habitual, la forma vegetal mds frecuente es la palmeta doble, organizados
sus digitos en grupos de a dos, alternando con anillos u ojetes. Este tipo de palmeta
se generaliza en época almordvide ** y se mantiene en la taifa mardanisi como mero
continuismo frente a la reforma almohade.

La pifa es otra de las formas frecuentemente documentadas. Su tamafio y numero
de escamas es muy variable.

Existen también formas mixtas en las que frecuentemente se superponen dos
elementos claramente diferenciados. El inferior lo suelen formar dos escamillas, con o
sin relleno interior, o bien grupos de digitos con anillo central. Tanto una como otra
solucion sirven de soporte a palmetas simples que, al igual que las dobles, agrupan sus
digitos y los intercalan con anillos.

La escasez de fragmentos que conserven el ataurique en buen estado parece ser la
causa de la reducida gama de motivos y variantes vegetales. Sin duda, los conjuntos
africanos, al estar bien conservados, muestran un rico panorama en donde se puede
apreciar la gran variedad de formas que caracteriza la yeseria almoravide.

La mayor parte de la decoracion identificada consiste en dovelas pertenecientes a
arcos en los que alternaban ejemplares lisos con los que ahora estudiamos . El
ataurique, en el interior de las tltimas, se organiza siguiendo un e¢je de simetria en
unos casos (fig. 11) y, en otros, a base de espirales y contraespirales (fig. 12). Ninguno
de los fragmentos conserva su longitud completa. La alternancia de dovelas, sean lisas
de distinto color o se trate de ejemplares en relieve, es una vieja solucion que desde
época califal hasta la reforma almohade estd presente en la arquitectura andalusi . Los

24. Las espléndidas yeserias conservadas en las
mezquitas de Fez (Qaraouiyin) y Tremecén, junto
a las descubiertas en el interior de la qubba de
Marrakesh y los fragmentos hallados en Sisawa,
son las que mejor muestran la evolucion del
ataurique almoravide (Margais, 1909; Meunié,
Terrasse y Deverdun, 1952; Terrasse, 1968;
Ewert, 1979).

25. Hay varios fragmentos que no pueden ser

considerados como dovelas ya que no adoptan
la tipica forma trapezoidal. No obstante, son en
todo lo demads iguales. El ejemplar mas signifi-
cativo de este grupo formd parte de un pafo
rectangular, repleto de ataurique, delimitado por
estrechas bandas epigraficas (fig. 10).

26. Sobre las dovelas alternantes en la arqui-
tectura hispanomusulmana véase: Torres Balbas,
1958, pp. 163-164.
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paralelos mas cercanos los encontramos en el Castillejo 27 y en Pinohermoso 2%, A ambos
los venimos considerando mardanisies y, por tanto, contemporancos a los fragmentos
que ahora nos ocupan. Algo anteriores son los arcos, también con alternancia de
dovelas, de Sisdwa y Tremecén 2.

El contacto con tierras muy humedas hizo que la mayor parte de las dovelas
perdiera su policromia. Uno de los fragmentos conserva en muy buen estado su color
rojo (fig. 11). Otro, en peor estado, muestra restos de una pintura oscura, posiblemente
negra o azul oscuro (fig. 13). La bicromia que acabamos de comentar podria ser un
testimonio en favor de una alternancia cromadtica rojo-negro.

Hay un elemento peculiar en las dovelas que estudiamos que so6lo hemos visto en el
Castillejo. Me refiero a las molduras epigréaficas que las soportan. Se trata de bandas
paralelas cuyo ancho oscila entre los 20 y 30 mm. Sus interiores estan recorridos por
una inscripcion cursiva. En los fragmentos donde se conserva la pintura, el fondo
del epigrafe es rojo, mientras que el ataurique que conforma el interior de las dovelas
es negro o azul oscuro (fig. 13). La presencia de este tipo de soporte epigrafico denota

un nivel de refinamiento y barroquismo poco usual.

27. Es conocido de todos que el Castillejo de
Monteagudo, excavado por D. Andrés Sobejano
en 1924-1925, nunca fue objeto de un estudio
pormenorizado. El descubridor jamas publico los
resultados, debiendo ser Torres Balbas y Gomez
Moreno quienes lo dieron a conocer en breves con-
tribuciones: Torres Balbas, 1934a; 1934b; Gomez
Moreno, 1951, pp. 279-282. Si escasa y deficiente
ha sido la informacion publicada sobre la planta,
menor es lo que conocemos de las yeserias del
palacio. Con la excepcion de algunas fotos y
dibujos de las mas vistosas, la mayor parte ha
permanecido inédita en los fondos de los museos
Arqueoldgico Nacional de Madrid y Regional de
Murcia.

Con ocasion de la celebracion en Murcia de
una exposicion titulada « Sharq al-Andalus.
Resistencia frente a los almohades », tuvimos la
oportunidad de reunir todas las yeserias del
Castillejo. Por primera vez desde los afios 20,
se mostrd en una misma sala la coleccion
completa. Durante los meses que durd la
exposicion completé el estudio que ya iniciara,
hace varios anos, con las yeserias del Museo
Regional de Murcia. Uno de los resultados mas
deseados fue comprobar que los fragmentos de

ambos museos eran complementarios, lo que
permitid recomponer algunas composiciones,
contextualizandose asi muchos fragmentos sueltos.
Varias dovelas pudieron ser asociadas a la albanega
doble de Madrid (Torres Balbas, 1934a; Gomez
Moreno, M., 1951, p. 285), lo que ha permitido
documentar la presencia en el Castillejo de un
arco geminado con dovelas, idéntico al existente
en Pinohermoso (Castellon). El estudio completo
del Castillejo y de sus yeserias sera publicado
préximamente por el Centro de Estudios Arabes
y Arqueolégicos « Ibn Arabi » en la monografia,
n° 3 de la serie Islamy Arqueologia. Recientemente
publicamos dos articulos dedicados a este monu-
mento: Navarro Palazéon y Jiménez Castillo,
1989 y 1995a.

28. Véase: Lavorde, 1811; Boix, 1858, p. 43;
Amador de los Rios, 1883, pp. 46-47, 108-109 y
212-213; Sarthou Carreres, 1931, pp. 275-281;
Sarthou Carreres, 1946, pp. 198-199; Torres
Balbés, 1949, pp. 47-50; Torres Balbas 1955,
Lam. 29; Torres Balbas, 1958; Rubiera Mata,
1987.

29. Vid. Ewert, 1988, Taf. 40; Margais, 1909,
pl. V.
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VI.2. LA DECORACION ZOOMORFA

Entre las yeserias pertenecientes al palacio antiguo se encuentran dos fragmentos
con figuras de aves (figs. 14 y 15).

e El primero presenta contornos muy irregulares y mide 8 x 8 cm. El animal
aparece de perfil sobre un fondo vegetal del que sélo se conserva una palmeta doble,
fragmentos de vastagos y una pifia con la superficie muy arrasada. Al ave le falta la
cabeza, la cola y la parte inferior de las patas (fig. 14).

La anatomia del cuerpo es muy plana, siendo escaso el tratamiento escultérico del
mismo. Los elementos que lo componen han sido obtenidos mediante incisiones.

El perimetro del ala esta recorrido por un estrecho baquetén que la deja claramente
diferenciada del resto. El plumaje lo componen cuatro bandas horizontales cortadas
por otra vertical, mds ancha, en cuyo interior aparecen tres perlas con perforacion
central. Subdividido asi el plumaje del ala en dos partes, el extremo cercano a la cola
parece presentar incisiones verticales compartimentando el plumaje en tres grupos. No
parece arriesgado interpretar esas subdivisiones como un intento de diferenciar cada
una de las plumas. El acabado semicircular de los extremos que se dirigen a la cola asi
parece indicarlo. También los paralelos que conocemos organizan las alas tal y como
lo hemos indicado. Este es el caso de la arpia de Balaguer, en la que una banda de
perlas subdivide el plumaje, apareciendo cada uno de los elementos que lo componen
delimitados por incisiones *°.

Las patas, aun estando mutiladas, permiten diferenciar los gruesos muslos en los
que el plumaje se ha conseguido mediante incisiones oblicuas. La disposicion del ave
en perfecto perfil permite contemplar una de las patas saliendo del ala, mientras que
la otra, en segundo plano, estd recortada por el perfil de la pechuga. El mismo tratamiento
inciso visto anteriormente se le ha dado a la cola y a la pechuga intentando de nuevo
configurar asi el plumaje. La desigual inclinaciéon dada a las incisiones diferencia las
dos partes del cuerpo.

Tanto la pechuga como lo que se conserva de la cola aparecen recorridos por
numerosas incisiones que simulan el plumaje. La orientacién de las mismas permite
distinguir una parte de la otra.

Los escasos restos de policromia roja y azul son suficientes para probar el importante
papel que jugd a la hora de reforzar la configuracion de los rasgos anatomicos. Ejemplos
de ello son la cola y la pechuga, ambas en el mismo plano, diferenciadas por la presencia
del rojo en la primera y el azul en la segunda. También el ala estuvo pintada en rojo.

La ausencia de la cabeza impide que descartemos por completo la posibilidad de
estar ante un ser hibrido, con cuerpo de ave y testa humana. La existencia de este tipo
de representaciones fabulosas es muy frecuente en tejidos, marfiles, maderas y en las

30. Ewert, 1979, fig. 42, lam. 32.
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pinturas de la Capilla Palatina de Palermo, contemporaneas de la que nos ocupa *!.
En yeso conservamos una arpia procedente de Balaguer. También aparecen represen-
taciones de simples pdjaros entre las yeserias de Balaguer y la Aljaferia de Zaragoza,
ambos conjuntos fechados en el siglo xi1%2.

¢ El segundo ejemplar mide 11 x 8 cm (fig. 15). Todo parece indicar que se trata
de un fragmento perteneciente a un arco polilobulado del que arrancaria un pafio de
sebka calado constituido, al menos, por dos tramas : la generada por el entrecruzamiento
de las dos mitades del arco y la formada por las palmetas que apoyan sobre el trasdos.
La hipétesis del arco queda reforzada por la presencia de otros dos fragmentos. El mejor
conservado tiene la misma molduraciéon que se observa en el yeso donde se encuentra
la cabeza del péjaro. En cuanto a la existencia de un pafio de sebka calado con trama
vegetal, no parece haber duda sobre ello si analizamos la presencia de un motivo
vegetal liso acoplado al trasdos del arco. Se trata de una palmeta doble, sin digitaciones.
Los arcos polilobulados generando pafios de sebka en los que estd presente la trama
vegetal y, frecuentemente, la epigréfica, son habituales en época almohade. Las reducidas
dimensiones de los fragmentos impiden que podamos asegurar la filiaciébn almohade
del arco.

El motivo zoomorfo que aparece sobre uno de los l6bulos se reduce a una cabeza
de pdjaro notablemente estilizada. La talla sobresale del rehundido de la base sobre la
que se apoya. La figura la conforman dos circulos concéntricos; el interno corresponde
al ojo, y dos apéndices puntiagudos perfilan un pico y el cuello. Si nuestra interpretacion
es correcta, el ave tenia cuerpo y, ademds, aparecia invertida. La fuerte esquematizacion
de la cabeza, muy alejada de la anterior representacion figurada, puede ser tenida en
cuenta a la hora de identificarla como posible obra almohade.

VI.3. DECORACION EPIGRAFICA

Al igual que el resto de la decoracién que nos ha llegado, la epigrafica se encuentra
muy fragmentada. Tanto la inscripcion pintada como la tallada en yeso estan presentes
en el monumento (figs. 10, 12, 13, 16 y 17).

Entre las segundas abundan los epigrafes cursivos, en su mayor parte inscritos en
bandas estrechas que enmarcan composiciones vegetales dispuestas en el interior de
dovelas o de panos rectangulares (figs. 10, 12 y 13). También aparecen en marcos de
ventanas. Sus dimensiones (entre 20 y 30 mm) evidencian que se trata de epigrafes con
escaso protagonismo en el conjunto de la decoracidén. Todos los fragmentos presentan
la conocida frase al-yumn wa-l-ighdl (la felicidad y la prosperidad). Los tinicos paralelos

31. Cfr. Baer, E. (1965): Sphinxes and Harpies 32. Ewert, 1979, pp. 163-175, fig. 42, 1lams. 31
in Medieval Islamic Art, Jérusalem. y 32.
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que conocemos se conservan en el Museo Arqueoldgico Nacional y proceden del
Castillejo de Monteagudo *.

Junto al nutrido grupo que acabamos de comentar, hemos podido identificar tres
pequefios fragmentos (el mayor de 10 X 12 cm) de una banda epigrafica, también
cursiva, de mayor tamafio (fig. 17). Su estado de conservaciéon ha impedido obtener
lectura alguna, desconociéndose también la anchura de la banda. Las letras identificadas
permiten suponerle un ancho maximo de 15 cm. Como es habitual, la epigrafia aparece
sobre un fondo de ataurique. Tanto la talla de la inscripciéon como la de los elementos
vegetales es muy superficial (10 mm); no encontramos aqui la profusa y profunda talla
que estamos acostumbrados a ver en la decoracion prealmohade. Otra banda epigréfica
similar a la que nos ocupa procede del Mauror, cuyo ancho, tipo de letra, talla y
ataurique son iguales a las de Sta. Clara. De ser almordvides los yesos granadinos
debieron tallarse en los afios inmediatamente anteriores a la conquista almohade de la
ciudad 3"

Con la segura presencia de epigrafes cursivos en los palacios antiguo de Sta. Clara
y Castillejo de Monteagudo, ambos construidos a mediados del siglo x11, no hay duda
alguna para afirmar la existencia en al-Andalus de este tipo de escritura, antes de la
fecha previamente aceptada de finales del s. xu. En la actualidad, ya no se puede
cuestionar que los epigrafes del Mauror y de Pinohermoso hay que fecharlos a mediados
del siglo xiu, tal y como en su dia lo descubriera con gran intuicién la profesora

Rubiera %,

33. Uno de los fragmentos mas interesantes es
una dovela troncocdnica (n° inv. 1925/46/12), en
la que se ha podido identificar el vocablo al-yumn
repetido varias veces. El paralelo con las dovelas
epigraficas de Sta. Clara es tal que mezclada
con ellas nadie podria diferenciarla. Ante tal
similitud creo poder afirmar que los mismos
tallistas que trabajaron en el Castillejo de
Monteagudo para el emir Muhammad ibn S‘ad
ibn Mardanis, lo hicieron también en su palacio
urbano, objeto del presente estudio.

34. Vid. Gomez-Moreno, 1951, p. 265, fig. 317.
35. A pesar de ser conocidos desde antiguo los
epigrafes cursivos del Mauror y de Pinohermoso,
no se habia aceptado de manera unanime la
presencia en al-Andalus de este tipo de escritura
antes de las postrimerias del siglo xi1. Tal reticencia
condujo a investigadores de la categoria de
Torres Balbas a forzar la cronologia de las
yeserias de Pinohermoso afirmando que «las
inscripciones cursivas..., inducen a fechar estos
restos en los ultimos afios del siglo xi1 o en los

primeros del xmi1, poco antes de 1248...» (1949,
p. 50); véase también: Torres Balbds, 1943,
p. 227; Torres Balbas, 1958, p. 170. De poco
sirvieron las acertadas observaciones que hiciera
Gomez-Moreno, al considerar las yeserias del
Mauror de estilo almoravide «del periodo de
expansion africano », llegando incluso a afirmar
que la banda epigrafica granadina era «capaz
de disputar prioridad a otra de la algima de
Tremecén, reputada como inicio de tal escritura
en la epigrafia occidental arabe» (1951, pp. 264
y 265). Aunque GOmez-Moreno no se pronun-
ciara sobre las yeserias de Pinohermoso, parece
que no las considerd anteriores a los almohades,
pues de no ser asi, las habria incluido en su
volumen III de la enciclopedia Ars Hispaniae,
junto a los yesos de Monteagudo estudiados en
el mismo. Posteriormente, otros investigadores
siguieron defendiendo las tesis de Torres Balbds
sobre Pinohermoso (Pavén Maldonado, 1979,
p. 201; 1991, p. 94), incluso después de que
viera la luz el trabajo de Rubiera Mata (1987).
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También la epigrafia cufica estd presente en Sta. Clara. Seis fragmentos en muy
mal estado de conservacion la testimonian. Las inscripciones aparecen sobre un ataurique
muy plano, similar al visto en los fragmentos cursivos. No ha sido posible obtener
lectura alguna ni siquiera el ancho de las bandas. Los fragmentos de letras permiten
suponerles una altura maxima de 15 cm, similar a las inscripciones cursivas de mayor
tamarfio.

VI1.4. PINTURA MURAL

Son muy abundantes los fragmentos de pared que presentan pintura. El andlisis
de todos ellos ha permitido identificar tres grupos bien diferenciados : zocalos, cupula
de mocarabes y simples fragmentos de pared que, con seguridad, no decoraron las
partes bajas de los muros.

VI.4.1 ZOCALOS

De los fragmentos que documentan la existencia de zdécalos pintados en el palacio
antiguo de Sta. Clara, los hay con decoracién geométrica de entrelazos de cintas rojas
sobre fondo blanco y otros con motivos vegetales.

Entre los primeros, destaca uno que mide 18 X 10 cm y conserva dos cintas
paralelas entrecruzadas en un punto. Debid de pertenecer a una composicién geométrica
a base de poligonos estrellados similar a los hallados en el Castillejo de Monteagudo *°.

El fragmento con decoracién vegetal presenta medidas similares al anterior. En
este caso la decoracion estd en reserva sobre fondo rojo. Se identifica un grupo de
palmas lisas y fragmentos de vastagos. Un motivo rectilineo entre la decoracion vegetal
permite afirmar que se trata de una composicién mixta de elementos vegetales alternando
con otros geométricos o epigraficos (fig. 18). Composiciones similares decoran el patio
almohade de Contratacién, en los Reales Alcdzares de Sevilla %7,

VI1.4.2 LA cOPULA DE MOCARABES CON PINTURAS
Entre el material recuperado destaca un conjunto de fragmentos de una cipula de

mocdarabes decorada con pinturas policromas al temple. Los motivos representados son,
fundamentalmente, vegetales, geométricos y figurados.

36. Vid. Torres Balbas, 1942, pp. 395-416; 37. Vid. Abad Gutiérrez y Martinez Garcia-
Gomez Moreno, 1951, p. 281. ' Otero, 1992, figs. 11, 12 y 20.
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La cupula, de la que se recuperaron abundantes fragmentos de sus adarajas y un
cupulin gallonado, estaba construida a base de ladrillos trabados con yeso y estucada
al exterior. Sin duda, la pesada estructura estaba armada mediante vigas de madera,
tal y como se puede apreciar en la mezquita Qaraouiyin *.

No podemos relacionar los mocdrabes con el kiosco o qubba que ocupaba el centro
del patio de crucero, ni tenemos datos que nos permitan precisar el emplazamiento de
la cupula que nos ocupa. El andlisis estratigrafico demuestra que los restos aparecieron
en un nivel de escombro que se empled para rellenar el drea sobre la que se levanto
el nuevo palacio. Por tanto, los fragmentos decorativos pudieron ser acarreados desde
cualquier punto del palacio.

Las pinturas se han conservado gracias a que estaban cubiertas por una capa de
enlucido, sin duda practicada antes del derribo de la chpula, que probablemente
obedece a una ocultacién intencionada. Ello pudo haber tenido lugar con motivo de
la conquista almohade de Murcia, dado que la doctrina unitaria era rigurosamente
iconoclasta 3°.

La decoracion pictérica de los mocdrabes esta ejecutada mediante la técnica del
temple sobre estuco. La paleta presenta colores brillantes, entre los que dominan el rojo,
amarillo, verde y azul. El proceso pictorico se inicia con el dibujo, ejecutado con pincel
fino y pigmento oscuro, realizado con una soltura que denota la maestria del pintor.
Posteriormente se rellenan los fondos y se retocan los detalles.

En el conjunto de pinturas recuperadas se han conservado al menos cuatro repre-
sentaciones antropomorfas. Entre ellas destaca, por su buen estado de conservacion,
una imagen femenina con un instrumento musical de viento. La figura conserva parte
del rostro : los ojos — grandes y almendrados —, la nariz y dos manchas redondas
de color rojo que destacan expresivamente las mejillas. Se aprecia igualmente el cuello,
el hombro derecho y la mano izquierda, con la que sujeta el instrumento musical. Viste
una tunica rojiza, de manga corta, cuyos pliegues han sido representados mediante
trazos mas oscuros (fig. 19).

Los musicos, flautistas y tanedores de laud, son un motivo iconogrifico muy
frecuente en el arte isldmico en general y, sobre todo, en las representaciones de lo
que se ha dado en llamar ciclo cortesano. Son abundantes las imdgenes de musicos en
la Capilla Palatina de Palermo, junto con bailarinas y pajaros, que han sido interpretados
como una imitacion de la armonia musical que, segun la tradicién pitagoérica y platonica,
determina el movimiento de los planetas y las esferas celestes “0. Se trata, en cualquier

38. Vid. Terrasse, 1968, pl. 38. Dichas yeserias no presentan figura alguna, tan

39. Es bien sabido que las yeserias almoravides
de la mezquita Qaraouiyin de Fez fueron
enlucidas ante la inminente conquista almohade,
temiendo que pudieran ser objeto de agravio a
la doctrina « unitaria » (Terrasse, 1968, pp. 25-26).

sO6lo exuberantes pafios vegetales.

40. Segun esta tesis, los musicos formarian parte
de una vasta representacion celestial (Simon-Cahn,
1978).
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caso, de un tema frecuente en los ciclos reales del Creciente Fértil y que, al parecer,
penetro en el repertorio islamico desde la Persia sasanida. Ya en las pinturas del palacio
omeya de Qasr al-Hayr al-Garbi aparece el flautista junto con el tafiedor de latid 4.
La figura murciana hace sonar un instrumento que debié de estar muy arraigado en
al-Andalus y que aun hoy sigue empledndose en el Norte de Africa : el mizmar. Se
trata de un instrumento formado por un tubo cilindrico con lengilieta, terminado en
campana conica, con seis u ocho agujeros “2. Suelen contar con un cordel o cadeneta
sujeto al disco de la boquilla y a la campana, como se puede apreciar en la representacion
de Sta. Clara. Sin duda, el instrumento musical ha sido tratado con un gran realismo.

La segunda representacion es la de una figura sedente, barbada, cuya actitud es
dificil de determinar debido a lo fragmentario de la pieza y su grado de deterioro (fig. 20).
Es probable que la imagen apoye sobre su hombro un béaculo o, mas probablemente,
un tallo de la abundancia, en forma de hoja o palmeta. En ambos casos se trata
de atributos del poder que simbolizan la dignidad del principe y la opulencia y
fecundidad que hay bajo su gobierno, aunque la figura que los porta no debe
identificarse automdticamente con el soberano, que habitualmente estd reproducido
frontalmente. Las representaciones de figuras en esta actitud son, asi mismo, frecuentes
en el arte isldmico : las encontramos en las pinturas de la Capilla Palatina, en las
del techo de la catedral de Cefali, y son muy abundantes en los botes de marfil
andalusies .

Una tercera imagen, también incompleta, es la parte superior de una cabeza con
turbante (fig. 20). La figura, ejecutada a mayor escala que el resto de las representaciones,
estda dispuesta en riguroso perfil, en vez del cldsico tres cuartos caracteristico del estilo
« Samarra ». El remate apuntado del turbante es idéntico al que hallamos en algunas
miniaturas del libro alfonsi de los Juegos *. Al parecer, esta prenda no se generalizo
en al-Andalus hasta la llegada de los almoravides; antes su uso estaba reservado a los

41. Acerca de la amplia difusion del ciclo un instrumento de viento. Uno de ellos se en-

iconografico de los musicos en el mundo islamico
véase: Bessoler y Schneider, 1966; Gelfer-
Jorgensen, 1986, pp. 97-110; sobre las represen-
taciones de tafiedores de laad: Kiihnel, 1951.
En la Murcia islamica existen otras represen-
taciones de musicos en ceramica. Estan ejecutados
mediante la técnica del esgrafiado sobre pintura al
manganeso y se pueden fechar a fines del s. xi1
o primera mitad del xmn1. Uno de ellos presenta
una tafiedora de laud, sentada al modo oriental,
e inscrita en el interior de un medallén. Otros
dos fragmentos esgrafiados, igualmente hallados
en Murcia, muestran un conjunto de figuras
humanas erguidas: una de ellas bebe una copa,
mientras que otra, situada enfrente, parece tocar

cuentra inédito, los otros estdn publicados en:
Navarro Palazén, 1986a, p. 67, fig. 32¢ y 32f;
1986¢, pp. 213 y 218; Cortés Garcia, 1990, fig. 3.
42. Sobre el particular, véase: Fernandez
Manzano, 1984, pp. 59 y 75; Cortés Garcia,
1990, pp. 305, 307, 310, 314, fig. 230.

43. Acerca, entre otros motivos iconograficos,
del baculo y la rama de la abundancia, véase:
Pérez Higuera, 1994, pp. 54-58. Las represen-
taciones sobre marfil pueden consultarse en:
Kiihnel, 1971, Taf. XVII 31c, XIX 32a, XXII
35a, XXIII 35, XXVI 35h, XXVII 37a; pueden
verse también en Ferrandis, 1935-1940, t. I,
lams. XX, XXIII, XXXII y XLI.

44. Menéndez Pidal, 1986, pp. 96 y 97.
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hombres de leyes y los tedlogos “>. S6lo a partir del siglo xm son frecuentes las
representaciones de figuras tocadas con esta prenda, no obstante existen algunos
precedentes andalusies de época califal, taifa y almoravide .

El cuarto fragmento con restos de decoraciéon antropomorfa conserva la mitad
inferior de una figura vestida con una tunica corta (fig. 21). Las piernas desnudas estdn
representadas de perfil, ligeramente flexionadas; mientras que la tdinica es una prenda
corta, que llega hasta las rodillas. La imagen se adapta a un espacio delimitado en su
parte inferior por la curva de un arquillo. En la Capilla Palatina de Palermo, frontales
similares suelen reservarse a figuras en movimiento como bailarinas, mosc6foros o
musicos en actitud de danza, personajes que pueden representarse en un escorzo tal,
que permita salvar esa base convexa e inclinada /7.

Finalmente destacaremos un fragmento en el que se conserva la representacidén
de la cabeza de un équido, probablemente un caballo, con su correspondiente arnés o
arreo (fig. 22).

Son abundantes los restos de adarajas con decoracion vegetal pintada. Se trata,
generalmente, de ataurique en reserva sobre fondo pintado en rojo. Los motivos vegetales
comprenden palmetas, simples y dobles, lisas y digitadas; asi como flores y frutos, todos
ellos organizados a partir de tallos en espiral. El ataurique pintado estd estrechamente
relacionado, en cuanto a estilo, con el de la yeseria tallada del mismo palacio. Los
motivos vegetales pintados parecen haber ocupado un papel fundamental en la decoracion
de la cupula. Se trata de un ataurique amplio, que deja grandes espacios de fondo sin
decorar, como corresponde a una ornamentacién monumental, ubicada en un lugar
necesariamente alejado de los ojos del espectador. A diferencia de lo visto en la Capilla
Palatina, la pintura murciana no es un mero relleno en funcién de las representaciones
figuradas, sino que parece haber desempefiado un papel protagonista en el programa
ornamental, ocupando espacios relativamente amplios y de relevancia (figs. 23 y 24).

La cipula de Sta. Clara se halla estrechamente relacionada con el artesonado de
mocdrabes pintados de la Capilla Palatina, aunque este ultimo fue construido en
madera 8. Ambas cubiertas tienen su origen en Oriente, y cuentan con un precedente
directo en las adarajas decoradas halladas en Fustat, fechadas en la primera mitad del
siglo x11 . A través de Egipto, las ctipulas de mocarabes debieron de llegar al Magreb.
Los ejemplares occidentales mas antiguos datan del siglo x1 y fueron documentados en
la Qal’a de los Banit Hammad *°. No obstante, su apogeo lo alcanzaron en el periodo

45. Péres, 1983, p. 322; véase también Arié, 47. Monneret de Villard, 1950, figs. 128, 131, etc.

1965, p. 246. 48. Monneret de Villard, 1950.
46. Vid. Partearroyo, 1992, p. 141. De fines del 49. Sourdel-Thomine y Spuler, 1984, XXXIVa
califato es la representacion en el bordado cono- y b. Acerca del origen y difusidon de este elemento

cido como sudario de San Lazaro. En época arquitecténico véase también: Shulz, 1909, II,
taifa lo encontramos en una de las figuras de pp. 329-337; Rosintal, 1928; Hautecceur, 1931;
la Pila de Jativa. La tela almoravide Ilamada Diez, 1937; Herzfeld, 1942; Tabbaa, 1985;
del «estrangulador de leones », documenta este Bloom, 1988.

tocado en el siglo XxII. 50. Vid. Golvin, 1974,
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almoravide como testimonian las bovedas conservadas en la mezquita Qaraouiyin de
Fez, levantada entre 1132 y 1142. En al-Andalus, la boveda de mocarabes mas antigua
es la del ingreso al patio de la mezquita aljama de Sevilla *!, que comenzd a contruirse
en 117252, Por tanto, si nuestra propuesta es correcta, la cupula de mocdrabes de la
Dar as-Sugra, seria diez o veinte afios anterior.

VI.5. EL FRISO

Entre las yeserias del palacio del siglo xi1 se pudo localizar un elevado numero de
molduras pertenecientes a un friso geométrico formado por entrelazos que dejan amplios
espacios vacios. La reconstruccién de una estrella de ocho puntas es una prueba evidente
de la presencia de esta forma geométrica. La composicién que en su dia recorriera el
friso tenia como base dos cintas paralelas que suman 5’5 cm, incluyendo 0’6 cm de la
hendidura que las separa. Los trabajos de reconstruccion dan un ancho para el friso
de 76 cm (fig. 295).

Junto a los fragmentos que permitieron reconstruir la estrella de ocho puntas
existen otros que no se ajustan a esta forma geométrica. Parece seguro que en el friso
habia también otras composiciones geométricas en cuyo interior se albergaban pafos
de yeseria tallada. Prueba de ello son algunos fragmentos de molduras que en uno de
sus lados muestran las improntas de las yeserias que tuvieron adosadas. Resumiendo,
podemos afirmar que el friso conté con estrellas de ocho puntas, cuyo interior estaba
vacio, y con otras figuras geométricas indeterminadas con el interior repleto de decoracion
tallada.

Un buen paralelo del friso de Sta. Clara lo encontramos de nuevo en la mezquita
Qaraouiyin de Fez, delante del mihrdb y bajo la ctipula de mocdarabes *. Alli aparece
un friso de similar altura, en el que alternan estrellas vacias de seis puntas con otras
de ocho rellenas del profuso ataurique almoravide. Los escasos veinticinco afios que
segun creemos separan a los dos frisos, convierten al ejemplar marroqui en un excelente
precedente del que ahora nos ocupa. Es muy posible que el friso de Sta. Clara sea
contempordneo de otro almohade existente en la mezquita de Tinmaél, construida en
1153. Si se le compara con este ultimo o con cualquier otro existente en las mezquitas
de los unitarios, se podrd observar que nada cambia en la composicién geométrica : lo
unico que hizo la reforma almohade fue eliminar el ataurique, acentuando asi la pureza
de la estructura geométrica .

51. Bosch Vila deduce la existencia de mocarabes 52. Vid. Torres Balbas, 1949, p. 17.

en la sala de aparato del palacio de al-Mu‘tasim
(1037-1091) en Almeria. Teniendo en cuenta la
evidencia que proporciona la Qal‘a de los Bani
Hammad, no parece improbable tal propuesta;
sin embargo, no contamos con mas pruebas que
un pasaje de dificil interpretacion en la obra de
al-‘Udri (Bosch Vila, 1977).

53. Vid. Terrasse, 1968, pl. 50 y 51.

54, Buenos ejemplos de frisos almohades se
pueden ver en: Basset y Terrasse, 1932, Lams.
V-VII, XXII y XXIII, figs. 19, 66, 67, 70, 73,
77-79, 82 y 84; Ewert y Wisshak, 1985, vol. 2,
Taf. 25, 27, 35b, 55-57, 59, 6la, 63 y 64.
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VII. CRONOLOGIA Y CONCLUSIONES

En las paginas precedentes hemos hecho algunas alusiones a la adscripcion del
palacio objeto de estudio a la época de Ibn Mardani§ (1147-1172). A continuacion
trataremos de exponer las razones que nos llevan a proponer tal cronologia.

Antes de entrar de lleno en la exposicion de nuestra hipdtesis conviene recordar
algunos datos seguros que nos permiten contextualizar correctamente nuestra reflexion.

En primer lugar, es necesario recordar que la tinica mencion en las fuentes arabes
de la existencia de un palacio, que podria identificarse con el que ahora nos ocupa,
data de 1145. Es Ibn al-Abbar quien, al mencionar a la Ddr as-Sugra, nos da argumentos
para defender la existencia de un palacio antes del emirato de Ibn Mardanis.

La informacién arqueoldgica nos permite afirmar que el palacio objeto de nuestro
estudio fue completamente destruido, y sobre él se construyd otra residencia, fechada
ésta con toda seguridad en la primera mitad del siglo xiiI.

Sin duda, el andlisis de las yeserias hace posible precisar atin més la cronologia
de la decoracion arquitectonica del palacio ®°. La evidencia de que estamos ante una
obra tardoalmoravide la proporciona, sobre todo, el ataurique, evolucion del existente
en las mezquitas de Fez y Tremecén, o del descubierto en la qubba Baroudiyin de
Marrakesh o en Si§dwa. Si se compara la rica gama de motivos vegetales presente en
las yeserias almordvides con lo aparecido en Sta. Clara, no es exagerado afirmar que
el ataurique murciano presenta una cierta monotonia y pérdida de vitalidad en relaciéon
con lo norteafricano.

Aun reconociende que el andlisis de la decoracion arquitectonica precisa mucho
la cronologia, sabemos que ella sola no es suficiente a la hora de adjudicar el palacio
a los ultimos gobernantes almordvides o al emir Ibn Mardanis *, maxime teniendo
en cuenta la mencion al palacio en 1145, dos afios antes del acceso al poder del Rey Lobo.
Llegados a este punto, se impone una reflexion mds de tipo histérico a la hora de
decidirnos por una de las dos opciones.

Si tenemos en cuenta las necesidades de representacion de un gobernante almordvide
de provincias, parece dificil adjudicarle una segunda residencia de las dimensiones y
riqueza ornamental existentes en el palacio de Sta. Clara . Es oportuno recordar que

55. Somos conscientes de que el simple andlisis 56. Conviene recordar que las yeserias de

de la decoracidon arquitectonica es insuficiente a
la hora de fechar la fundacion de un edificio.
Como es bien sabido, era relativamente frecuente
la renovacién ornamental de viejos edificios para
adaptarlos a los nuevos gustos. Buen ejemplo es
la casa n® 6 de Siydsa, en la que pudimos
documentar la coexistencia de yeserias almohades
y protonazaries. Vid. Navarro Palazén, 1991,
pp. 111-113.

Sta. Clara encuentran sus mejores paralelos en
las del Castillejo de Monteagudo, obra sin duda
de Ibn MardaniS. Véanse las notas 25, 27 y 33.
57. Como ya hemos dicho, el palacio que nos
ocupa fue siempre una residencia secundaria. La
principal siempre estuvo en el interior de la
alcazaba, denominada en las fuentes Qasr
al-Kabir (Navarro Palazén y Jiménez Castillo,
1991-1992).
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los andenes exhumados dan al patio del palacio murciano unas medidas superiores a
las de todos los patios postcalifales con que se ha comparado. Parece logico suponer
que un palacio como el descrito se construyera para atender las necesidades de repre-
sentacion de un poder auténomo que se sentia llamado a restaurar la autonomia de
al-Andalus frente a los africanos. Ibn Mardanis, al que le atribuimos el palacio, lo
reconstruy6 o lo edificé completamente de nuevo para residencia del que pretendia ser
emir de todo al-Andalus, siguiendo los suefios de unidad e independencia perdidos al
caer el Califato de Coérdoba.

Tras todo lo expuesto quisiera resumir las propuestas hechas en los siguientes
puntos :

1. En el actual solar ocupado por el monasterio de Santa Clara la Real existid

un palacio construido antes de 1145.

2. A mediados del siglo xi1, Ibn Mardanis intervino en el edificio de dos maneras

posibles : reconstruyendo y ampliando el palacio mencionado en las fuentes drabes,

o bien, edificando una nueva residencia con las dimensiones y riqueza propias de

su poder.

3. A partir de la conquista almohade de Murcia (1172), debieron de ocultarse las

pinturas de la ctipula de mocarabes, abriéndose a partir de ese momento una etapa

de abandono del palacio.

4. En torno a 1230 se demoli6é el viejo palacio, construyéndose sobre él otra

residencia, expresion del segundo y ultimo intento del Islam murciano por encabezar

los suefios y ambiciones de unidad e independencia de al-Andalus. Fue el emir

Ibn Hd al-Mutawakkil (1228-1238) quien, al construir un palacio de dimensiones

sensiblemente inferiores, dejaba asi constancia una vez mas de la menor consis-

tencia del proyecto politico hudi respecto del mardanisi.
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Fig. 1. Monasterio de Santa Clara la Real de Murcia. Planta actual.



128 JULIO NAVARRO PALAZON

[] Trazado hipotética EE  Muros documentados

0 10 20m

Fig. 2. Palacio Nuevo (s. Xill). Planta hipotética.
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Fig. 4. Palacio Antiguo (s. Xll). Planta del patio de crucero (B) y restitucion hipotética (A y C).
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Fig. 5. Seccion estratigrafica del area excavada en 1985. Se puede apreciar el
potente depdsito de escombros que habia bajo el pavimento del siglo Xl y sobre
el andén del patio de crucero.

Fig. 6.
Vista del salon excavado en 1985.
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Fig. 7. Monasterio de Sta. Clara la Real.
Frente norte del patio conventual antes de la restauracion (1940).
La galeria superior esta parcialmente cegada.

Fig. 8.

Vista general de monasterio con

la ciudad de Murcia al fondo. En un
primer plano la fachada norte con
los arcos de descarga que debieron
de posibilitar la reforma de fines

del s. Xv. Las ventanas presentan
arcos adintelados de ladrillo que
parecen posteriores (ss. XVI-XVIII).
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Fig. 9. Palacio Antiguo (s. XIl). Habitacion construida sobre el andén oriental.

133

Fig. 10.
Palacio Antiguo. Yeseria tallada (s. X).
Pano. Ataurique y banda epigrafica

1

2 3cm

cursiva sobre fondo rojo.



134

JULIO NAVARRO PALAZON

Fig. 11. Palacio Antiguo. Yeseria tallada (s. Xi1). Dovela

Ataurique pintado en rojo.

Fig. 12. Palacio Antiguo. Yeseria tallada (s. Xi1). Dovela.
Ataurique y bandas epigréaficas cursivas
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Fig. 13.

Palacio Antiguo. Yeseria tallada (s. Xi).
Dovela. Ataurique y bandas epigrafica
cursiva sobre fondo rojo.
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Fig. 14. Palacio Antiguo. Yeseria tallada (s. Xi). Fig. 15. Palacio Antiguo. Yeseria tallada (s. X).
Representacion de un ave sobre un fondo de ataurique. Fragmento de un arco polilobulado con cabeza de pajero
invertida. Posiblemente obra almohade.

Fig. 16. Palacio Antiguo. Yeseria pintada (s. Xll). Banda
epigréafica cursiva.
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Fig. 17. Palacio Antiguo. Yeseria tallada (s. Xll). Banda epigréafica cursiva.
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Fig. 18. Palacio Antiguo. Zécalo pintado (s. Xil).
Ataurique en reserva sobre fondo rojo.

Fig. 19. Palacio Antiguo. Pintura
mural (s. Xll). Figura femenina tocando
un instrumento musical de viento
(mizmar).

Fig. 20. Palacio Antiguo. Lunetos pertenecientes a una

cupula de mocarabes (s. Xll). Personaje en actitud

sedente y cabeza con turbante (imama).
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Fig. 21. Palacio Antiguo. Adaraja perteneciente a una Fig. 22. Palacio Antiguo. Pintura mural (s. XII).
cupula de mocarabes (s. XII). Representacion de un cabeza de équido.
Extremidades inferiores de un personaje.

Alzado

VIR N

-

Fig. 2.3. Palacio .Antlguo. ’ R

Adaraja perteneciente a una cupula 0 5
de mocarabes. Pintura mural (s. Xi). L
Ataurique.
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Alzado (frontal)

Planta (vista iferior) 0 5 10|cm

Fig. 24. Palacio Antiguo. Adaraja perteneciente a una cupula de mocarabes. Pintura mural (s. Xll). Ataurique y motivo
geomeétrico.
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—77

30cm

Fig. 25. Palacio Antiguo. Yeseria tallada (s. XIl). Estrella de ocho puntas perteneciente a un friso.




